
 
 

Abstrakt: 

 

* pozorny chaos dźwięków  

* nieoznaczoność  

* Intonacje 

* „zasada” najkrótszego działania 

* punkty (dźwięki) węzły 

* przeskoki dźwięków 

* czasoprzestrzeń i nakładające się pola w dualności falowej dźwięków 

* geometryczne spojrzenie na zbiór dźwięków 

 

[…] Mówiąc o muzyce Chopina, można mówić o programowości duchowej, o stanach psychiki i ludzkich emocjach 

wyrażonych dźwiękami. Dotyczy to zwłaszcza Sonaty b-moll [...] Pojawienie się tego utworu stało się 

najważniejszym wydarzeniem w historii kultury i nauce o człowieku [...]. 

Viktor Karpovich Merzhanov *1919–†2012, Muzyka powinna przemawiać, Konserwatorium 

im. P. Czajkowskiego, Moskwa 2008 

 

 We wprowadzeniu zostanie nakreślona sylwetka artystyczna i naukowa Pani Profesor Bożeny Ficht-

Maciejowskiej, założycielki i dyrektora Międzynarodowej Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w 

Lahr, oraz wzajemne relacje dyscypliny „sztuki muzyczne” z filozofią i pozostałymi dziedzinami nauki.  

 

 Prezentacja Finału jest kolejną próbą autorki w rozwiązywaniu tak zwanej zagadki Sfinksa w 

literaturze muzycznej. Analiza i interpretacja Finału są wynikiem doświadczeń słuchowych, mających 

związek z całą Sonatą. Słuchowe odniesienia w Finale są intonacjami tematów lub motywów tematycznych 

występujących w trzech wcześniejszych częściach Sonaty. Przedstawione w analizie intonacje istnieją jako 

dźwięki-punkty na tle innych, niezwiązanych z nimi dźwięków. Wybierając te intonacje ( motywy tego co 

minęło) można ponownie powołać je do istnienia w obrazie słuchowym. Bez intencji połączenia legato nie 

można byłoby słuchowo powiązać intonacyjnej frazy w Finale. Co ciekawe, w czasie „wyławiania” 

znanych melodii, dźwięki, które nie przynależą do nich istnieją jako lawina dźwięków obcych. Z kolei przy 

innym połączeniu (w tych samych przebiegach dźwiękowych) z dźwięków uprzednio obcych można 

stworzyć inną intonację, oddalając na dalszy plan poprzedni przebieg. Intonacje w Finale mogą zaistnieć 

jako „słuchowe pola” w muzycznej przestrzeni. W takim ujęciu struktury Finału autorka proponuje, by 

rozważyć możliwości interpretacji tej części w aspekcie formy otwartej.  

 Autorka widzi związek zakomponowania muzyki Finału z wpływami twórczości Johanna 

Sebastiana Bacha i dogłębnymi studiami Chopina nad kontrapunktem. W podsumowaniu pojawia się 

sugestia, że energia muzyki Finału budzi także skojarzenia związane ze zjawiskiem widma emisyjnego. 

 Duchowa przestrzeń twórczości Chopina istnieje jako otwarta sfera dla myśli ludzkiej. W intencji 

właściwego odczytania tekstu Finału, poszukując przekonującej interpretacji, autorka zbliża się do procesu 

kompozytorskiego Fryderyka Chopina i odczytuje Finał- ostatnią część Sonaty, skomponowaną po Marszu 

Żałobnym, jako Cod, jako przebłyski światła, jako Odrodzenie. 

 


