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O BUDOWIE OBRAZU FOTOGRAFICZNEGO
NA PODSTAWIE TEORII BUDOWY
OBRAZU MALARSKIEGO ROMANA INGARDENA

WSTEP

Przedstawiam probe analizy budowy dzieta fotograficznego z wy-
korzystaniem analizy strukturalnej dzieta malarskiego Romana Ingar-
dena. Przyjmuj¢ za nim, ze dziela tworcze poszczegdlnych rodzajow
roéznig si¢ stopniem doskonatosci tworczej. Zaktadam, ze istnieje cos$
takiego, jak obraz fotograficzny bedacy niematerialng czgscia foto-
grafii rozumianej jako przedmiot materialny jak i to, ze obraz foto-
graficzny jest uwarstwiony. Odpowiednio do tego przyporzadkowuje
Ingardenowskim elementom obrazu malarskiego analogiczne do nich
elementy obrazu fotograficznego. Za fotografi¢ uznaje samoistny
przedmiot materialny sktadajacy si¢ z podtoza (najczeSciej papieru
albo btony fotograficznej)' i znajdujacego — badz nadbudowujacego —
si¢ na nim niesamoistnego obrazu fotograficznego. Sfotografowanie
fragmentu realnej czasoprzestrzeni to ,,zdjecie” go i przeksztalcenie

! Fotografi¢ nazwano ,,obrazem obrazu” (S. Sontag, O fotografii, Warszawa
1986, s. 9). Obraz fotograficzny nadbudowuje si¢ na materiale fotograficznym. W fo-
tografii tradycyjnej jest to obecnie najczgsciej btona fotograficzna (wczesniej stoso-
wano inne materiaty). Naswietlona obrazem fotograficznym blona staje si¢ negatywem
(niekiedy pozytywem, zaleznie od techniki fotograficznej). Zdjgciem fotograficznym
jest odbitka z negatywu, to jest obraz obrazu. W fotografii cyfrowej obrazy nie wiaza
si¢ trwale z podlozem. Ontologia obrazu fotograficznego, ktéry zmienia swe podtoze
(matryca aparatu fotograficznego, nosnik pamigci aparatu, no$nik pamigci komputera
itd.) zastuguje na odrgbne omowienie.
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w obraz fotograficzny. Ingarden zajmowat si¢ filmem?, a o fotografii
zostawit tylko kilka spostrzezen®. W jego czasach dyskutowano jednak
zywo o zaliczeniu fotografii do sztuk pigknych*, mnozac argumenty za
rozmaitymi interpretacjami stosunku zachodzacego migdzy fotografia
a sztuka.

Ingarden w tytule rozprawy O budowie obrazu® nie zawarl przy-
miotnika ,,malarski”, co implikuje, ze tematem tego dzieta jest ogdl-
ne pojecie ,,obrazu”. Stowo ,,malarski” sugerowatoby obraz malarski
w rozumieniu przedmiotu fizycznego, podczas gdy teoria Ingardena
odnosi si¢ do ,,obrazu” jako niematerialnej, wiclowarstwowej, inten-
cjonalnej czgsci przedmiotu fizycznego nazywanego obrazem malar-
skim. Na przedmiot fizyczny skladaja si¢ elementy materialne, jak
farby, podktady, ptétno, oprawa. Ingardena interesuja one o tyle, o ile
gruntuja intencjonalny ,,obraz”, co si¢ ogranicza do kompozycji farb,
ktora zwie ,,malowidtem”. W nim to — jako podtozu materialnym —
tworca-malarz osadza swymi aktami §wiadomosci ,,obraz, z istoty swej
przedmiot czysto intencjonalny”. Niedookreslony pod wieloma wzglg-
dami obraz konkretyzuje si¢ w stron¢ swojej pelni podczas §wiado-
mego ogladania przez widza.

Na dzieto malarskie jako dzieto sztuki w rozumieniu Ingardena
sktadaja si¢ réwnolegle trzy ,,przedmioty bytowo samodzielne (tzn.
stanowiace wespot cato$¢) w stosunku do przezy¢ widza”, nalezace
do réznych sfer ontycznych. Pierwszym z nich jest wspomniane malo-
widlo — wytwarza je malarz. To jedyny spos$rod trzech przedmiot

2 R. Ingarden, Kilka uwag o sztuce filmowej [w:] Studia z estetyki, t. 11, War-
szawa 1996, s. 311-329.

* W O budowie... Ingarden wspomina o fotografii jako ,,niemalarskiej informa-
cji” (s. 24), utozsamia z nig ,,dobry portret” (s. 26), porownuje jej zadania z zadaniami
malarstwa (s. 50), zwlaszcza w jej artystycznej formie (s. 58). W Kilku uwagach... po-
réwnuje elementy sktadowe filmu, czyli obrazy fotograficzne, do obrazéw malarskich
(s. 316). W O dziele literackim mowi o fotografii jako o ,,fantomie” (s. 314), takze ja
definiuje (s. 401) — cytat ten zamieszczam ponize;.

4 Walter Benjamin pisze: ,,Starzy mistrzowie holenderscy uwazali si¢ nie tyle za
artystow, ile raczej — jesli tak mozna powiedzie¢ — za fotografow; dopiero dzi$ fotograf
pragnie koniecznie uchodzi¢ za artystg”. I zaraz cytuje Wladimira Weidle: ,,Nieszczg-
$cie nie tkwi w tym, ze dzi$ fotograf uwaza sig za artyste; nieszczgscie polega na tym,
ze istotnie dysponuje on pewnymi $srodkami swoistymi dla sztuki malarskiej” (W. Ben-
jamin, Pasaze, Krakoéw 2005, s. 738).

5 R. Ingarden, Studia z estetyki, t. 1L, dz. cyt., s. 7-115. Autor wypowiedziat si¢
o obrazach takze w O tak zwanym malarstwie abstrakcyjnym [w:] Studia z estetyki,
t. III, Warszawa 1970, s. 184-206.
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realny, ktory podlega prawom fizyki. W nim jest osadzony drugi przed-
miot: obraz bgdacy przedmiotem intencjonalnym. Mimo to zmienia si¢
on podobnie jak jego materialne podtoze — malowidlo. Trzecim z kolei
jest konkretyzacja obrazu, do ktoérej dochodzi podczas odbioru obra-
zu przez widza. Jest to akt psychiczny odbiorcy dookreslajacy to, co
niedookre§lone w obrazie. Akt ten jest niezalezny bytowo od odbiorcy
i moze wystepowac wielokrotnie podczas jednego ogladania obrazu.

Ingarden sformutowat teori¢ budowy obrazu w oparciu o swa teori¢
dzieta literackiego przedstawiona w O dziele literackim®. Kazde dzieto
sztuki jest zbudowane warstwowo. Warstwy wyzsze nadbudowuja si¢
na nizszych (niekoniecznie pod petna kontrola tworcy), przenikajac sig
wzajemnie tak, ze sa rownoczesnie dostepne dla odbiorcy. Zaleznie od
rodzaju, dzieta literackie, malarskie, muzyczne, architektoniczne, fil-
mowe czy teatralne rdznig si¢ specyfika i iloscia warstw. Ingarden wy-
réznit w obrazie malarskim warstwy plam barwnych, wygladow spo-
strzezeniowych, przedmiotow przedstawionych, tematu literackiego,
tematu historycznego’.

¢ R. Ingarden, O dziele..., dz. cyt.

7 A. Szczepanska w Estetyce Romana Ingardena (Warszawa 1988, s. 111)
iF. Chmielowski w artykule Dziefo sztuki — malarskie (Stownik Pojec filozoficznych
Romana Ingardena, Krakow 2001, s. 52-57) podaja, ze Ingardenowska teoria obra-
zu malarskiego wyszczegoélnia nastgpujace warstwy obrazu (cytuje za Szczepanska):
,,1) warstwa plam barwnych, 2) warstwa wygladow wzrokowych przedmiotow przed-
stawionych, 3) warstwa przedmiotéw przedstawionych, 4) warstwa tematu literackiego,
5) warstwa tematu historycznego”. F. Chmielowski wspomina, ze Ingarden w O bu-
dowie... mowit o czterech warstwach: wygladow, przedmiotow, tematu literackiego,
tematu historycznego, podczas gdy warstwg plam, najbardziej gruntowna, wigc stojaca
w porzadku ontologicznym jako pierwsza, dodal w swej poézniejszej rozprawie O tak
zwanym... (por. przypis 5). Dotaczenie dodanej przez Ingardena warstwy plam wydaje
si¢ stuszne, jednak w studium O budowie... nie mozna doszuka¢ si¢ wigcej niz trzech
warstw. Mianowicie tych, ktore podaje sam Ingarden w rekapitulacji dotyczacej warstw
na stronie 26 tekstu O budowie... (cytuj¢ w nieco zmienionej kolejnosci): 1) ,,wygladu
odtworzonego”; 2) ,,przedmiotu przejawiajacego si¢ przez ten wyglad”; 3) ,,tematu lite-
rackiego, jak i funkcji odtwarzania”. Ingarden nigdzie nie wydziela w tej rozprawie
specjalnej ,,warstwy tematu historycznego”, odrgbnej od ,,warstwy tematu literackiego”
(robi to, podobnie jak w przypadku warstwy plam, dopiero w tekscie O tak zwanym...).
Kazdy obraz przedstawiajacy jakakolwiek sytuacje zyciowa ma ,temat literacki”.
Ingarden traktuje termin ,historyczny” nie zawsze w sensie odwotujacym sig $cisle
do tego, ,,co bylo”, lecz takze uzywa go w znaczeniu: ,,dotyczacy jakiej$ historii”
(w domysle — prawdziwej badz nie, patrz s. 14). W rozdziale Obrazy z «tematem lite-
rackim» (jedynym traktujacym o warstwie tematycznej) autor wskazuje na Ostatniq
wieczerze Leonarda da Vinci jako na obraz zawierajacy i temat literacki, i histori¢ zna-
na z Ewangelii. Histori¢ t¢ autor raz traktuje jako ,.historyczng”, wspomina bowiem
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MALOWIDLO A FOTOGRAFIA

Malowidlo obrazu malarskiego ugruntowuje w obrazie nadbudo-
wane na nim warstwy niematerialne. Sktada si¢ ono z farb, pigmentow
i innych substancji potozonych na pldtnie, desce czy innym jeszcze
materiale. Ta fizyczna rzecz stworzona przez malarza stanowi podloze
i fundament bytowy obrazu. Dysponujac §rodkami malarskimi, tworca
powoluje do istnienia obraz nalezacy do innego porzadku ontycznego
niz malowidto. Mimo to malowidlo i obraz zaleza od siebie wzajemnie.
Malowidto jest samoistne, obraz za$ nie — nie moze ani powstaé, ani
istnie¢ bez tego pierwszego. Gdyby malowidto przestato uczestniczy¢
W stanowieniu obrazu, zniknatby i obraz, i ono samo jako takie, stajac
si¢ tylko ,,barwna mazaning”. Wtasnosci fizyczne malowidta wpltywa-
ja bezposrednio na obraz — jesli malowidlo zmienia si¢ pod wptywem
czasu, to nadbudowany nad nim niematerialny obraz tez odpowiednio
si¢ zmienia. W ten sposob malowidlo wptywa posrednio na percepcje
obrazu przez widza. Zmienia si¢ zarowno wyglad obrazu osadzonego
w degradujacym sig technicznie przedmiocie fizycznym, jak i sposoby
percepcji widzow, co wptywa niekorzystnie na jego odbior®.

W fotografii (tradycyjnej) analogiczne dla malowidta malarskiego
jest naswietlenie btony fotograficznej. Bierze si¢ ono ze zmian che-
micznych wierzchniej warstwy btony fotograficznej powstajacych pod

o niemozliwej do zrealizowania obecnosci widza w wydarzeniu przedstawionym na
obrazie, ktore miato miejsce ,,niegdys$ przed przeszto 1900 laty i bylo wowczas dane
spostrzezeniowo ludziom, ktorzy brali w nim udzial”, w innym za$ miejscu mowi
0 ,,legendzie” Jezusa (s. 14).

Powyzsza uwaga bytaby wylacznie techniczna, gdyby Ingarden mowiac na s. 14
O budowie... o ,,dwoch réznych mozliwych typach obrazow” (nie warstw): 1) ,,w
Scistym tego stowa znaczeniu historycznych”, 2) ,,z prostym tematem literackim™ nie
wspomniat, ze ,,obydwa te typy obrazow nie wyczerpuja naturalnie wszystkich mozli-
wych odmian obrazoéw”. On sam pisal o co najmniej jeszcze jednym, ,,abstrakcyjnym
typie obrazu”. Jesli istnieje wigcej typoOw obrazow niz historyczne i z tematem literac-
kim, mozna sobie wyobrazi¢ warstwy inne niz literacka i historyczna. Ingarden wyroz-
nit pig¢ warstw obrazu malarskiego, ale nie stwierdzil, ze nie mozna wyrdzni¢ innych.
O takim jego swobodnym stosunku do liczby warstw obrazu malarskiego moze $swiad-
czy¢ wypowiedz: ,,Mozna wreszcie mowié, iz w kazdym obrazie przedstawiajacym
zawarty jest pewien obraz abstrakcyjny”(O tak zwanym..., s. 206). Nie nazywa on
»pewnego obrazu abstrakcyjnego” warstwa (abstrakcyjng) obrazu przedstawiajacego,
ale wydaje sig, ze mogtby.

§ Nie przeczy temu fakt, ze pewne nieliczne — z punktu widzenia wszystkich na-
malowanych obrazow — dzieta malarskie zachowano przez dtugi czas i ich znaczenie
wzrosto.
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wplywem Swiatta. Naswietlenie ugruntowuje fizycznie obraz fotogra-
ficzny, podobnie jak namalowanie malowidla gruntuje obraz malarski.
Tworca-malarz ma duzy wptyw na malowidto, ktére tworzy z pomoca
srodkow malarskich. Niepozadane przez niego okolicznosci w niewiel-
kim stopniu wplywaja na rezultat tworczy. Malarz przetwarza tworczo,
to jest posredniczy migdzy obrazem a tym, co bierze z siebie i ze $wiata.
Na naswietlenie btony fotograficznej wplywa i fotografujacy tworca,
i fotografowany fragment realnej czasoprzestrzeni. Fotografowanie
takiego fragmentu to ujgcie go $rodkami fotograficznymi przez foto-
grafa. Ile jakosci — miedzy innymi estetycznych — malarz wniesie do
malowidta, tyle rozlozy si¢ w poszczego6lnych warstwach obrazu i sta-
nie si¢ dostepne widzowi. Ile jakosci przeniesie si¢ na blong fotogra-
ficzna z fotografowanej rzeczy za sprawa fotografujacego, tyle roztozy
si¢ w warstwach obrazu fotograficznego i stanie si¢ dostgpne widzowi.
Sfera styku niematerialnego obrazu z materia jest malowidto w malar-
stwie i naswietlenie w fotografii. Pt6tno nie musi przy tym by¢ zamalo-
wane w caloéci i moze przeziera¢ spod malowidla, tak tez blona moze
by¢ naswietlona w cato$ci albo wcale®.

WARSTWY FOTOGRAFICZNE A WARSTWY MALARSKIE

Wedlug Ingardena warstwa, ktora znajduje si¢ niejako na najniz-
szym poziomie obrazu malarskiego funduje jego strukturg. To poziom
,»odpowiednio rozmieszczonych i uksztalttowanych plam barwnych,
ktére stanowia czysto wzrokowe podloze zmystowe wygladow [be-
dacych nastepna warstwa — W.Z.], dostarczajacych widzowi pewnej
mnogosci dat wrazeniowych, ktorych 6w doznaje, gdy patrzac na obraz
przezywa wyznaczone przez podtoze zmystowe wyglady i dzigki
nim widzi te lub inne rzeczy lub ludzi”'°. Zeby obejrze¢ obraz w jego
wszystkich warstwach i go w pelni percypowac!!, widz wpierw powi-

° R. Barthes, Swiatlo obrazu, Warszawa 1996, s. 151: , Obraz fotograficzny
jest pelny, napchany: brak miejsca, nic nie mozna dorzuci¢”. Z technicznego punktu
widzenia, zmiany w blonie fotograficznej powstajq nie tylko na powierzchni, ale tez
glebiej, wige $wiatlo niejako wrysowuje obraz w blong. Wskazywaloby to na odwrotny
kierunek tworzenia si¢ obrazu fotograficznego w pordwnaniu z malarskim. Malarski
narasta na ptotnie w kierunku widza, tymczasem fotograficzny wrasta w swe podtoze
w kierunku przeciwnym do widza.

10 R. Ingarden, O tak zwanym..., dz. cyt., s. 189.

' Termin ,,percypowac” Ingarden stosuje dla odroznienia od ,,widzie¢, patrzeé,
oglada¢”. Swiadomy — mozna by rzec za Ingardenem — , jakosciowy” odbidr obrazow
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nien obcowac z malowidtem. Na tym poziomie zauwaza on plamy two-
rzace ,,mazaning roznych barw” i przyglada si¢ im. Nie widzac jeszcze
przedmiotow w obrazie, doznaje w nim ,,dat wrazeniowych spostrze-
zenia wzrokowego”. Tutaj, na styku elementu materialnego z niemate-
rialnym, widz moze dokona¢ przej$cia od (materialnego) ,,fundamentu
dzieta sztuki do samego (juz intencjonalnego) dzieta sztuki”, przej$cia
od widzenia samego malowidla do percypowania obrazu. Ingarden swa
teori¢ budowy obrazu malarskiego uzupetnit tez o ,,najnizsza” warstwe
plam na koncu, czynigc ja najwazniejsza dla konstytuowania si¢ obrazu
jako dzieta sztuki.

Nad plamami barwnymi nadbudowuja si¢ rekonstruujace obraz
»wzrokowe wyglady spostrzezeniowe”. Odbiorca percypuje je w obra-
zie ,,przygaszajac percepcje” szczegotdow malowidta. Osadzone w pla-
mach barwnych malowidla konstytuuja naoczne przedstawienia przed-
miotéw i sytuacji w obrazie, ktore decyduja o jego ,,pigknie” badz
,»szpetnosci”. Determinuja w pewnym stopniu artystyczny wyraz i przy-
nalezno$¢ obrazu do ,,sztuki przedstawiajacej”. Sa ,,okreslone prawie
jednoznacznie przez dobdr i uktad odpowiednich plam barwnych, linii,
jasniejszych i ciemniejszych plam”. Utozenie plam (potozenia na plot-
nie) oraz sposob zastosowania $rodkéw malarskich i technicznych
swiadcza o kunszcie tworcy, a umiejetnos¢ wychwycenia i oddzielenia
doznawanych wygladow wzrokowych méwi o wyrobieniu estetycznym
odbiorcy. Ingarden unaocznia to zjawisko przyktadem czerwonej kuli
bilardowej lezacej na tle zielonego stotu. Malarz rekonstruuje kulg, ma-
lujac na ptaskim obrazie krazek. Odbiorca, doznajac wygladu wzroko-
wego ,,krazka”, widzi kulg. Odczuwa on niejako obecnos¢ ,.krazka” bez
skupiania si¢ na nim i analizowania go, a jego wyglad ,,ukazuje i czyni
cielesnie samoobecna” dana mu naocznie kulg. Ksztalty i barwy danej
mu kuli sa rozbiezne z wygladami konstytuujacymi ja. Ksztalt o wygla-
dzie krazka funduje brytg kuli. Malujacy na ptaszczyznie ptdtna malarz
uzywa okre$lonych srodkéw, by zrekonstruowa¢ w obrazie wzroko-
we wyglady spostrzezeniowe przedmiotéw. Ograniczenie to stanowi
o sztuce malujacych, ktora wedlug H. G. Gadamera moze ,,podnosi¢
rzeczywistos¢ do jej prawdy”.

Plamy barwne jako pierwotny przedmiot spostrzezenia wzrokowe-
go sa substancja kazdego ogladu dokonywanego przez zmyst wzroku,
tworzac warstwe przedmiotu intencjonalnego spostrzezenia wzroko-

malarskich, podobnie jak pozostatych dziet plastycznych, nie ma odrgbnej nazwy
w polszczyznie, przeciwnie do ,,czytania” w przypadku dzieta literackiego.

© Copyright by Polska Akademia Umiejetnosci, Uniwersytet Jagiellonski, Krakéw 2011



Kwartalnik Filozoficzny, tom XXXIX, 2011, zeszyt 4

wego. Warstwy barwnych plam w obrazie malarskim petnia konsty-
tutywna rolg artystyczna. Fotograf nie moze catkowicie ,,rozmiesci¢
i uksztaltowac” w obrazie fotograficznym plam. Rozmieszcza i ksztat-
tuje je poprzez rysujace si¢ na btonie fotograficznej $wiatto odbite od
rzeczy fotografowanych. Tylko czg$ciowo wplywa on na warstwe plam
barwnych $rodkami fotograficznymi przez ,,odpowiednie rozmieszcze-
nie, ksztaltowanie, zestrajanie, dobieranie, komponowanie”. Im wigk-
szy udzial tworcy w dziele, tym wyzszy stopien przetworzenia tworzy-
wa pierwotnego w niebezposredni przekaz artystyczny, ktory wplywa
na ,,pickno”, ewentualnie ,,szpetno$¢” obrazu fotograficznego. Sztuke
fotograficzna mozna uzna¢ za mniej doskonata od sztuki malarskiej,
o ile jest rezultatem nie tylko niezaleznej tworczosci fotografa ale tez
niezaleznego od niego ,,wygladania” fotografowanych przedmiotow.

Ingarden definiuje zdjgcie fotograficzne jako: ,,...dokonana przy
pomocy srodkow fotograficznych rekonstrukeje wygladu wzrokowego
pewnego okreslonego przedmiotu lub okreslonej sytuacji”!?. W malar-
stwie stanowiace warstwg¢ wyglady nie sa samoistne, a ich gldéwnym
zadaniem jest posredniczenie migdzy warstwami, z ktérymi sasiaduja.
Nie moga one istnie¢ bez plam, z ktérych si¢ wyltaniaja i bez przed-
miotow przedstawionych (przez obraz), ktore stanowia. Obrazy foto-
graficzne przedstawiajace przedmioty — ktoérych ,,zdjecia” stanowia —
zawieraja konstytuujace je w obrazie wyglady. Przedstawienie (naj-
czesciej trojwymiarowego) przedmiotu na ptaskim z natury obrazie to
zrekonstruowanie jego wygladow—fantomow. Malarz tworzy je w ma-
lowidle srodkami malarskimi — to jest plamami barwnymi, a fotografia
odwzorowuje je srodkami fotograficznymi w materiale fotograficznym.
Malarz nanosi na ptaski materiat krazek majacy by¢ wygladem trojwy-
miarowej kuli bilardowej. W fotografii trojwymiarowa kula bilardowa
odbija $wiatlo, ktére wrysowuje si¢ w ptaski materiat w postaci krazka
bedacego wygladem kuli. W malarstwie do rekonstrukcji przedmiotu
z jego wygladu dochodzi w jednej fazie, w fotografii w dwoch — od
przedmiotu do wygladu i od wygladu do przedmiotu. Tak w obrazie
malarskim, jak w fotograficznym przedmioty przedstawione wylaniaja
si¢ z wygladow.

Kolejna warstweg obrazu malarskiego opisana przez Ingardena
stanowia ,,przedmioty przedstawione”. Obrazy fotograficzne musza
przedstawia¢ przedmioty w sensie rzeczy sfotografowanych. Wedtug
Ingardena to od ,,wzrokowych wygladéw spostrzezeniowych” zalezy,

12 R. Ingarden, O dziele..., dz. cyt, s. 401.
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jak ,,przedmioty” przejawiaja si¢ naocznie w obrazie malarskim w po-
staci rzeczy, ludzi, sytuacji, inaczej — jak sig je ,,na obrazie” widzi'.
Znajdujace sig ,,w obrazie malarskim” plamy i wyglady wytania-
ja przedmioty ,,na” jego powierzchnig, cho¢ nie razi mowa o ,,czyms
w obrazie malarskim”. W przypadku obrazu fotograficznego mowimy
o przedmiotach ,,na fotografii, na zdj¢ciu”. Jezyk sugeruje wigksza pta-
sko$¢ obrazu fotograficznego w poréwnaniu z malarskim.

Odbiorca moze postrzega¢ przedmioty przedstawione na obrazach
malarskich i fotograficznych jako ich najwazniejszy, a czasem wrecz
jedyny element. Przedmioty stanowiace to, co wida¢ na obrazie, sa
istotne dla jego ogdlnego wyrazu, cho¢ wyrastajac z jego glebszych
warstw sa wzgledem nich wtérne w wymiarze tworczym i artystycz-
nym. Wedlug Ingardena do kategorii obrazéw mozna zaklasyfiko-
wac tylko te dzieta sztuki malarskiej, ktore co$ przedstawiaja. Ina-
czej kwalifikuja si¢ dziela przedstawiajace przedmioty zdeformowane
w sposob odbiegajacy od przyjetych typow i konwencji przedmioto-
wych i dzieta abstrakcyjne. Obraz ,,abstrakcyjny” to taki, ktory nie
przedstawia przedmiotow. Nie istnieja obrazy zawierajace tylko war-
stwe plam barwnych i wygladow. Istnienie warstwy wygladow po-
ciaga istnienie warstwy ,,przedmiotéw przedstawionych”. Obraz mozna
uzna¢ za ,,przedstawiajacy”, jesli zawiera warstwy jawiacych si¢ wy-
gladow i przedmiotéw przedstawionych naocznie. Natomiast warstwy
tematu literackiego, jak i funkcji odtwarzania” nie sa do tego
konieczne.

Obraz zawiera wedlug Ingardena warstwe zarowno ,.tematu lite-
rackiego, jak i funkcji odtwarzania”, jesli jest w nim ,,obecna” sytuacja,
ktora ,,si¢ dzieje”. Dotyczy to sytuacji ,,wypetniajacej pewna chwile” —
posiadajacej miejsce historycznie badz tez nie. Sytuacja ,,obecna”
w obrazie nabiera wtasciwosci obrazu. Jest dostgpna na nim wylacz-
nie dla wzroku i mozna ja zobaczy¢ tylko w jednej plaszczyznie. Jest
ona niedookres$lona w tych aspektach, ktére nie zostaty przedstawione
przez obraz i pozostaje ona nie pokazana z brakujacych w obrazie
stron — nie pokazana tym bardziej, im blizej ,,tylu” tego, co obraz
przedstawia. Sytuacja raz zobrazowana pozostaje niezmienna w nie-
mal wszystkich aspektach i nie mozna jej odtworzy¢ w rzeczywistosci.
Nie jest obecna w obrazie ciele$nie, osobiscie, bezposrednio, ,,nie na-
lezy sama do dzieta malarskiego, jest w stosunku do niego zasadniczo

13 Warto zauwazy¢ jak w miarg przechodzenia do coraz bardziej wierzchnich
warstw obrazu, jezyk polski ewoluuje od ,,w obrazie” do ,,na obrazie”.
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transcendentna” !4, Wyprowadza ona widza poza obraz, domagajac si¢
od niego dopowiedzen i rozwinigcia w czasie. Obraz fotograficzny
takze cechuje si¢ dostgpnoscia wylacznie dla wzroku, jednostron-
noscia, niedookre$lono$cia, niezmiennos$cia, ciclesng nieobecnoscia
przedmiotow przedstawianych. Jednak nie kazdy obraz fotograficzny
zawiera temat literacki rozumiany jako ,,obecna” sytuacjg, ktora ,,si¢
dzieje” .

Warstwa historyczna wystgpuje w tym obrazie malarskim, ktory
odwzorowuje ,,pewne zdarzenie historyczne, niegdys faktycznie zaszle
w dziejach, takie jak bitwa pod Grunwaldem”. Wystepuje ona nieod-
tacznie z warstwa literacka, bowiem nie mozna przedstawi¢ fragmentu
historii bez minionego ,,dziania si¢”. Nie kazdy obraz fotograficzny jest
Lhistoryczny” w sensie pokazywania wydarzenia uznanego za ,,histo-
ryczne”, ale kazdy jest historyczny w znaczeniu pokazywania rzeczy,
ktoéra zaszta w przesztosci. Fotografia z natury pokazuje Barthesowskie
., To-co-byto” !¢, Roland Barthes pisze o warstwie obrazu fotograficz-
nego, ktéra mozna okresli¢ mianem nie tyle ,,historycznej” ile ,real-
nej”: ,,Malarstwo moze udawac realno$¢ nie widzac jej. [...] W prze-
ciwienstwie do tych imitacji, w wypadku Fotografii nigdy niec moge
zanegowa¢ faktu, ze fa rzecz tam byla. Jest podwojna wspodlna pta-
szczyzna: realnosci i przesztosci”!’.

Wszystko, co bylo realne jest tym samym historyczne, natomiast
nie wszystko, co jest uznawane jako historyczne zaszlo realnie. Obraz
Bitwa pod Grunwaldem Jana Matejki zawiera warstw¢ historyczna,
cho¢ nie zawiera warstwy realnej, ktéra mogtoby mie¢ zdjecie zrobione
w trakcie bitwy. Warstwa realna odrdznia radykalnie obraz fotograficz-
ny od malarskiego, tak jak odroznia go od wszystkich pozostatych form
wyrazu. Jak podkresla Ingarden, temat obrazu dokonuje wypetnienia
»~pewnej chwili” i pozostaje ,,zasadniczo transcendentnym” wobec
przedstawiajacego go obrazu malarskiego. Fotograficzne ,,to, co bylo”
bedace czesdcia dziejow i historii takze transcenduje obraz fotograficz-
ny jako begdace pod wieloma wzgledami niezaleznym od faktu bycia
W nim utrwalonym.

Obraz malarski wypelnia fragment czasu i przestrzeni wtedy tylko,
gdy przedstawia temat literacki lub historyczny. Jesli co$ przedstawia,

4 R. Ingarden, O budowie..., dz. cyt., s. 9.

!> Problem istnienia abstrakcyjnych obrazéw fotograficznych poruszam nizej.
16 R. Barthes, Swiatlo..., dz. cyt., s. 130.

17 Tamze, s. 130.
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ale nie zawiera tematu, osadza si¢ w przestrzeni, lecz poza czasem.
Jesli pozostaje poza czasem i przestrzenia, jest abstrakcyjny. Obraz
fotograficzny zawsze przedstawia fragment realnej przestrzeni ,,zdjg-
tej” w przeszltym czasie. Niemozno$¢ oddzielenia go od czasu i prze-
strzeni ogranicza tematyke 1 kreatywno$¢ fotografii. Warstwie realnej
moze towarzyszy¢ jednak warstwa literacka.

PODSUMOWANIE

Ingarden twierdzi, ze obraz abstrakcyjny sensu stricto to ,,obraz
pozbawiony przedmiotoéw przedstawionych przez wyglady”!8, ktory
zawiera tylko warstwe plam (nie konstytuujacych wygladow i przed-
miotow). Na obrazie fotograficznym plamy barwne biora si¢ z wy-
gladow 1 przedmiotéw sfotografowanych. W przypadku dzieta ma-
larskiego wpierw powstaje malowidlo i jego plamy, z nich wytaniaja
si¢ nastepnie wyglady i1 przedmioty (stanowiace ewentualne tematy).
W fotografii proces odbywa si¢ w odwrotnej kolejnosci. Wpierw sa
przedmioty (realne), nastepnie ich wyglady w formie §wiatta odbite-
go od nich wrysowuja si¢ w podloze materialne, ostatecznie za§ uwi-
doczniaja si¢ na nim plamy. W abstrakcyjnym obrazie malarskim pla-
my barwne abstrahujac od wygladow i przedmiotow, ,,staja si¢ same
obicktem percepcji, a przestaja by¢ jedynie podtozem wygladu”!® —
widz moze odbiera¢ plamy nie odbierajac wygladdéw i przedmiotow.
W przypadku fotografii nie mozna percypowac plam bez percypowania
wygladéw, ktore sa ich podtozem. Ekstrapolujac rozumowanie Ingar-
dena na fotografi¢ mozna uzna¢, ze obraz fotograficzny nie moze by¢
abstrakcyjny. Fotografie moga pokazywac¢ przedmioty sfotografowane
w sposob catkowicie zmieniajacy ich wyglad w poréwnaniu z rze-
czywisto$cig, jednak nie moga nie pokazywaé wygladoéw tych zmie-
nionych przedmiotow, jako ze nie sa niczym innym niz wtasnie nimi
samymi.

Ugruntowany w podtozu materialnym obraz fotograficzny istnieje
samoistnie. W momencie jego powstawania w podiozu odbija si¢ za
sprawa srodkow fotograficznych uwarstwiony §lad. Mozna w nim wy-
odregbni¢ warstwy konieczne i niekonieczne do jego istnienia — warstwe
barwnych plam, wygladow spostrzezeniowych, przedmiotow przedsta-

1 R. Ingarden, O tak zwanym..., dz. cyt., s. 192.
19 Tamze, s. 199.
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wionych, warstwe realna i tematu literackiego, warstwe historyczna.
Podczas ogladania negatywu z wbudowanym wen obrazem fotogra-
ficznym warstwy tego obrazu wygladaja jakby naktadaty si¢ jedna na
druga. Patrzac na odbitke fotograficzna jest odwrotnie: rzeczy dzie-
ja si¢ niejako w glebi obrazu po drugiej stronie jego ptaszczyzny.
W obu przypadkach widz moze odrézni¢ przenikajace si¢ wzajemnie
warstwy.

Swiatto odbite od rzeczy fotografowanych naswietla materiat foto-
graficzny. Z naswietlenia wylaniaja si¢ plamy barwne; to one decyduja,
jak ,,fotografia wyglada” i to przede wszystkim one stanowia o jej war-
tosciach artystycznych. Mozna méwi¢ o intencjonalnosci plam o tyle,
o ile fotografujacy intencjonalnie wplynal na ujecie fotografowanej rze-
czy. Jawiace si¢ przez plamy wyglady przedmiotéw przedstawionych
stanowia to, co ,,na zdjeciu wida¢”. Przedmioty przedstawione stanowia
»zawartos¢” zdjecia; pozostaja one najbardziej widoczne na pierwszy
rzut oka. Dziejacej si¢ na zdjgciu historii mozna nadawaé znaczenia,
takze historyczne. Warstwa realna odnosi si¢ do utrwalonego nieod-
tacznie w obrazie fotograficznym fragmentu istniejacej w momencie
fotografowania realnej czasoprzestrzeni. Fotografujacy moze wplynaé
na jego formg, ale nie moze go usuna¢. To obiektywne ograniczenie,
od ktérego wolny jest tworca—malarz, zaweza pole dla kreatywnosci
fotografa w poréwnaniu ze sztukami tworzenia ,,z niczego”. Jednak
w miarg uptywu czasu warstwa realna obrazu fotograficznego moze
wzmacnia¢ u widza wrazenie wartosci artystycznej. Poruszaja go stare
wyglady. Parafrazujac Barthesa, mozna powiedzie¢, ze w fotografii
warstwy plam barwnych i wygladéw fotograficznych pokazuja to, jakie
co$ byto. Warstwa przedmiotow fotograficznych pokazuje natomiast
to, co bylo. Warstwa tematdéw i warstwa historyczna moéwia wreszcie
o tym, jak bylo. Podlegajaca wszystkim tym warstwom i obejmujaca je
warstwa realna po$wiadcza ostatecznie to, ze co$ byto.

THE STRUCTURE OF A PHOTOGRAPHIC IMAGE
ON THE BASIS OF ROMAN INGARDEN’S THEORY
OF THE STRUCTURE OF A PAINTING

Summary

The purpose of this article is to consider the similarities and differences that arise
during the analysis of the structure of a photographic image, using Roman Ingarden’s
theory of the structure of a painting. By drawing an analytical parallel between the
layers of both works, the article shows that it is possible to identify the necessary and
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unnecessary layers of a photographic image. It also notes that the process of taking
a photograph is the reverse of the process of creating a painting: the latter progresses
from (real) objects, through their appearances in the form of light reflected from them,
being drawn on the base material, until they finally become visible as stains. The diffe-
rence between the above types of images comes also from the fact, that photography,
unlike a painting, cannot be abstract.

Wiestaw Zyznowski
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