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SZTUKA I METAFIZYKA

Przetom XX i XXI wieku obfituje w rozwazania o doswiadczaniu
$wiata zdominowanym przez do$§wiadczenie wizualne wyodrgbniane
na rézne sposoby oraz komunikacji ikonicznej modyfikowanej przede
wszystkim przez ré6znorodno$¢ sposoboéw tworzenia obrazéw, ich na-
rastajaca ilos$¢, czy wielorakie sposoby ich lokalizowania i wykorzy-
stywania'. Wobec krytyki eksplozji kultury obrazowej zapyta¢ mozna,
jak opisywane zmiany wptywaja na to, co w obrazach wykorzystywa-
nych przez sztuke, w szczegdlnosci sztuki plastyczne, zaliczane wspot-
czesnie do szerszej dziedziny sztuk wizualnych, ma charakter metafi-
zyczny. Tym bardziej jesli przyjmuje sig, ze wyznacznikiem sztuki jest
wciaz aktualne pigkno, ktorego ontologiczna funkcja jest ,,usuwanie
przepasci migdzy idealem a rzeczywisto$cia”2.

' O tzw. ,,zwrocie ikonicznym” por. A. Zeidler-Janiszewska, O tzw. zwrocie
ikonicznym we wspolczesnej humanistyce. Kilka uwag wstepnych, http://www.asp.wroc.
pl/dyskurs/Dyskurs4/AnnaZeidlerJaniszewska.pdf (04. 04. 2012); H. Belting, Antro-
pologia obrazu, Krakow 2007; W. J. T. Mitchell, Picture Theory [za:] J. D. Her-
bert, Masterdisciplinarity and the ‘pictorial turn.” — art history, ,,The Art Bulletin”,
Dec, 1995, http://www.findarticles.com/p/articles/mi_m0422/is_n4 v77/ai_ 17846035,
(15. 11. 2006).

2 H.-G. Gadamer, Aktualnos¢ piekna. Sztuka jako gra, symbol i swieto, th. K. Krze-
mieniowa, Warszawa 1993, s. 20.
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Metafizycznoscia w sztuce jest, obok wyrazania przez sztuke na
rézne sposoby tresci metafizycznych, sama metafizyczno$¢ sztuki, wy-
nikajaca z jej istoty, z jako takiego istnienia, ktore bezposrednio uczest-
niczy w rzeczywistosci idei, naocznie ujawnia prafenomeny, czy tez
najlepiej prezentuje samo bezinteresowne bycie®. Jednak wartosci na-
destetyczne (m.in. istnienia, prawdy i prawdziwo$ci, wartosci moralne)
nie moga by¢ sprowadzone do estetycznych, a Swiat idei nie tyle kreo-
wany jest przez sztukg, ile przez nig odstaniany*.

Max Scheler wskazywatl jeszcze na metafizyczno$¢ wynikajaca
z wyboru pigknego elementu natury jako modela. Hans Georg Gada-
mer dowodzit pdzniej, ze zaprzestanie uzywania jezyka mimetycznego,
swoiste ,,zamilknigcie obrazu”, nie oznacza, ze obrazy abstrakcyjne
przestaja by¢ sztuka, i Ze pozornie nie wspotdziatajac z poznajacym
podmiotem (niekompetentnym j¢zykowo) traca swoje metafizyczne
zdolno$ci osiagane przez do§wiadczanie pigkna’. W istocie bowiem
zmiana jezyka miata na celu ,,oczyszczenie” owego doswiadczenia,
zgodnie z tradycja jeszcze Pseudo Dionizego Areopagity eliminowania
przeszkod w doznawaniu metafizycznego dzigki sztuce, czy z drugiej
strony przekonaniem Schopenhauera (i chyba rowniez Schelera) o tym,
ze wiele aspektow dzialania sztuki wykracza poza zawarta w niej ewen-
tualnie dyskursywna tresc®.

3 Por. W. Strézewski, O metafizycznosci w sztuce [w:] tegoz, Wokol pickna.
Szkice z estetyki, Krakéw 2002, s. 93—-134; M. Heidegger, Zrédlo dzieta sztuki [w:]
tegoz, Drogi lasu, Warszawa 1997, s. 7-62; M. Scheler, Metafizyka i sztuka [w:]
tegoz, Pisma z antropologii filozoficznej i teorii wiedzy, th. S. Czerniak i A. Wegrzecki,
Warszawa 1987, s. 430-461. W ponizszym tekscie nie chodzi o sztukg okresow meta-
fizycznych XVII w. poetdw, czy surrealistow (por. W. Strozewski, O metafizyczno-
sci..., s. 102-110).

4 Por. W. Strozewski, Wartosci estetyczne i nadestetyczne [w:] tegoz, Wokét
piekna..., s. 188-205 (na s. 201 cytat [z:] M. Scheler, Metafizyka..., s. 440).

5 Por. H.-G. Gadamer, O zamilknieciu obrazu, t. Jerzy Marganski [w:] Estetyka
w swiecie, red. M. Gotaszewska, t. 2, Krakow 1986 (skrypt UJ 520), s. 55-62 (oryginat
niemiecki Vom Verstummen des Bildes pochodzi z roku 1965). Takze: O odzyskiwaniu
mowy obrazu. Fenomenologia i hermeneutyka wobec wspolczesnej sztuki wizualnej,
Kwartalnik Filozoficzny”, t. XXXVI, 2008, z. 1, s. 6-26.

¢ Por. G. Sztabinski, Poza estetyzacjq. Problem duchowosci w sztuce wspol-
czesnej, ,,Sacrum et Decorum. Materialy i studia z historii sztuki sakralnej”, nr 2: 2009,
s. 113. Na pytanie, czym jest zycie, sztuka daje odpowiedZ naoczna; odpowiedz
w refleksji, in abstracto, pojgcie — daje tylko filozofia, por. A. Schopenhauer, O sa-
mej istocie sztuki [w:] tegoz, Swiat jako wola i przedstawienie, tt. J. Garewicz, t. II,
Warszawa 2009, s. 575.
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Wspotczesnie weiaz dziataja artysci tworzacy obrazy, ktore w jak
najczystszy sposob podkresli¢ maja tylko samo istnienie, czy tez ucze-
stniczy¢ w rzeczywistosci idei i odstaniaé ja przez bycie pigknym’.
Jednak wydaje sig, ze obecno$¢ elementu dyskursywnego w dzietach,
nawet wydajacych si¢ czysto abstrakcyjnymi, albo tez takich, ktore
odwotuja si¢ do klasycznej tradycji, pozwala dyskutowaé o radyka-
lizmie mysli estetycznej fenomenologow, szczegodlnie w kontekscie
mozliwosci, jakie daje hermeneutyka i wobec tez o dominacji kultury
obrazowej®.

ABSTRAKCIJA?

Mark Grotjahn w olejnym obrazie bez tytutu (lub tytulowanym
Bialy motyl, 2002)°, przedstawia biata ptaszczyzne, na ktérej dwa pod-
tuzne, pionowo zorientowane pola, wyrdznione delikatnym nasyceniem
szaro$cia z subtelnymi niuansami bigkitu w nizszej czg$ci, oraz réozu
i zokcienia w wyzszej, przedziela wyrazny, biaty, pionowy pas. Nie-
co powyzej potowy jego wysokosci promieniscie wybiegaja na boki,
w plaszczyzng pol, linie tworzace drobna siatke kresek i wyznaczajace
delikatnie zroznicowane barwnie ostrokatne trojkaty, a przede wszyst-
kim cztery biate pasy rozszerzajace si¢ ku krawedziom poél i taczace sig
z biela tta. Jednak ksztatty i niuanse $wietlno-kolorystyczne zaktocaja
wstepne poszukiwanie idealnej symetrii i wrazenia zbieznej perspek-
tywy, tak jakby jedna z ptaszczyzn byta trochg nizej niz druga. Nie-
mniej biata 0§ pozostaje zdecydowanym wyznacznikiem réwnowagi,
podhuzne pola pozostaja w spokojnej i symetrycznej ostatecznie dialek-
tyce (jest tylko delikatne obrocenie wokot osi), za$ dyscyplina chtodne;j
bieli panuje nad kremowymi wariacjami. Wrazenie otwarcia i lekkosci
wspotgra z perfekcyjnym dopracowaniem struktury.

” B. Nickas, Painting Abstraction. New Elements in Abstract Painting, Phaidon,
2009.

8 Gadamer krytykowat eksplozje kultury obrazowej, por. H.-G. Gadamer, 4n der
Sklavenkette, ,,Die Woche”, 10.02.1995, s. 33 [za:] H. C6lfen und U. Schmitz, Zur
Synergie von Text und Bild in wissenschafilichen Hypertexten. Theoretische und prakti-
sche Grundlagen der Entwicklung multimedialer interaktiver Lernsoftware, http://www.
prowitec.rwth-aachen.de/p-publikationen/band-pdf/band2/band2_schmitz_coelfen.pdf
(31. 12.2007).

? Por. M. Grotjahn, Untitled (White Butterfly), 2002, oil on linen, 182.9x61 cm;
Mark Grotjahn, Gagosian Gallery, http://www.gagosian.com/artists/mark-grotjahn
(06.03.12).
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Wyrdznienia, czasem tylko fakturowe, przywotuja z historii sztu-
ki osobliwie zdeterminowane politycznie poszukiwania metafizyki
w abstrakcyjnym i geometrycznym uchwyceniu pigtego wymiaru, czy
rewolucji (Kazimierza Malewicza Czarny... i Czerwony kwadrat na
biatym tle, 1913, 1915), ale ostatecznie w ,,czystym dziataniu”, co wy-
raza¢ mial Bialy kwadrat na biatym tle (1918). Zdecydowana linia Grot-
jahna to jakby kontynuacja tej mysli, a takze wyraz woli, akt, decyzja,
konsekwencja, niczym w mimimalistycznym Rozkazie Barnetta New-
mana (The Command, 1946). ,,Halucynacyjna” iluzja przestrzennosci
przywotuje rowniez pytania artystow op-artu o zmystowe wladze po-
znawcze .

Tytut sugeruje skojarzenie z naturalnym motylim wzorem, migk-
ka 1 wrazliwa materia, faktura pytu, lekkoscia, podatnoscia na wiatr,
przypominajac koncepcjg abstrakcji organicznej. Odsyta tez do skoja-
rzenia ze stworzeniem stabym, zyjacym kroétko, tak jakby istniejacym
tylko dla swojego pigkna, cho¢ pono¢ obdarzonym paradoksalng moca
wywolania odleglego tornada, nieuchwytna do zaobserwowania dla
zwyklego czlowieka.

Jednak chyba to jako$ci wartoSciowe estetycznie wynikajace z arty-
zmu tego, co wizualne (czysto$¢ i lekkos¢, monochromatyczna harmo-
nia i uporzadkowanie struktury nawet w momencie subtelnego przewa-
Zenia) stanowia przede wszystkim o metafizycznosci dzieta istniejacego
po to, by by¢ pigknym i w ten sposob odstaniac to, co metafizyczne''.

TRWANIE KLASYCZNEGO"

Postulat czysto$ci i uporzadkowania (niekoniecznie minimalistycz-
nego) wptywa takze na wspotczesna sztukg figuratywna, w ktorej trwa
tradycja klasyczna. Na obrazie Davida Ligare!* Kobieta na greckim

1 Por. M. Haake, Sztuka abstrakcyjna i sztuka sakralna, ,,Sacrum et Decorum.
Materiaty i studia z historii sztuki sakralnej”, nr 2: 2009, s. 95-97.

11O jakosciach warto$ciowych artystycznie, estetycznie i jako$ciach metafizycz-
nych oraz warto$ciach i ich intensywnosci por. R. Ingarden, O dziele literackim, th.
M. Turowicz, Warszawa 1960; R. Ingarden, O budowie obrazu [w:] tegoz, Studia z este-
tyki, t. 11, Warszawa 1958, s. 7-111.

12 Dyskusja o ,trwaniu klasycznego” w sztuce wspolczesnej por. R. Solewski,
Trwanie klasycznego w sztuce wspolczesnej, referat, konferencja Kryzys czy przemia-
na? Postacie , korica sztuki” w estetyce wspotczesnej, UJ Krakow, 18-20 X1 2011, tekst
przeznaczony do druku w ,,Estetyce i Krytyce”.

13 Ligare to znany przedstawiciel klasycznosci w malarstwie konca XX wieku,
cho¢ niektorzy widza w jego zainteresowaniach postmodernistyczne cytowanie. Sam
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krzesle (1980), namalowanym w konsekwentnie kultywowanej przez
artyste tradycyjnej technice olejnej, posta¢ w biatej tunice siedzi w cen-
trum obrazu, na antycznym krzesle klismosie, lewym bokiem do widza,
lekko wygigta do tyhu, z zatozonymi nogami i stopami opartymi na ka-
miennym prostopadto$cianie, rgkami za$ ztozonymi na udach. Poétprofil
ukazuje prosty nos, duze czarne oczy o migdalowym wykroju pod wy-
raznymi tukami brwi, prosta lini¢ ust. Spigte czarne wtosy harmonizuja
ze $niada karnacja. Krzesto stoi na nabrzezu z kamiennych, kwadrato-
wych ptyt. Wyzej, tlem jest szeroka linia bigkitnego morza, ponad nim
rozjasnione niebo.

Pasowa struktura tta koresponduje swym klasycznym uporzadko-
waniem z proporcjonalnoscia ciata wywazonego w klasycznej pozie
spoczynku (podparcie nogi wspomaga harmonijno$¢), rownowazeniem
wyraznego oddzielania plam cienia (np. na twarzy od strony widza)
tagodnym S$wiattem catos$ci, wreszcie linearyzmem i chlodna paleta
barwna (czytelny jest kontur, przewaza biel 1 bigkit).

Harmonijna uroda modelki, taczaca mtodziencza swiezo$¢ z doj-
rzatym pigknem, jest punktem wyjs$cia dla malarskiego wrazenia sta-
todci, spokoju i trwania. Podtytut Penelopa podtrzymuje je i rozwija
w metafory wznioslej pokory, cierpliwego spojrzenia, mocy pamigci.
Wspohtworzy tez symbolike mitosci: erotycznej w cielesnym pigk-
nie, ale 1 ofiarnie wiernej, opierajacej si¢ nieprzezwycigzonej mocy
czasu w kazdym doraznym momencie, a przez to objawiajaca wspol-
note metafizycznego zrodia pigkna i wzniostosci'*. W podtrzymywa-
nej decyzji o wiernosci jest i pamig¢, i terazniejszo$¢, 1 juz przysztosc.
Husserlowska refleksj¢ podtrzymuje ujawniona przez autora poetycka
inspiracja:

Czas terazniejszy i czas, ktory minat,

Razem obecne sa chyba w przysztosci,

A przysztos¢ jest zawarta w czasie, ktory minat.
Jezeli wszelki czas jest terazniejszy wiecznie,
Niczym okupi¢ nie daje sig czas'.

artysta bardziej przyznaje si¢ do inspiracji teoriami Pitagorasa i Polikleta, por. David
Ligare, http://en.wikipedia.org/wiki/David_Ligare (13.03.2012)

14 Jakby mimo tez Burke’a, Kanta, czy Lyotarda, por. np. W. Stroézewski, O pick-
nie [w:] tegoz, Wokol piekna..., s. 155-179.

'S Burnt Norton, t. Czestaw Milosz, http://beau.blox.pl/2011/02/Burnt-Norton-I-
Czas-terazniejszy-i-czas-ktory.html . Por. tez http://www.tristan.icom43.net/quartets/
(06.09.2011).
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Stowa pochodza z poematu T. S. Elliota Burnt Norton, inspirowa-
nego m.in. zdaniem Heraklita, ze ,,Droga w gore i dot jedna i ta sa-
ma”'®, zwigzanego z dramatem Mord w Katedrze oraz przekonaniem
o porzadku §wiata, Logosie i Bogu poza przestrzenia i czasem.

W obrazie sg zatem elementy wymagajace interpretacyjnego dopo-
wiedzenia. Jednak wciaz metafizyczno$¢ odstaniana w wyniku doswiad-
czenia wizualnego jako$ci wartosciowych estetycznie, osiagnigtych
dzicki doborowi modela i jakos$ci malarskiej pracy twércéw nad ja-
koSciami warto$ciowymi artystycznie (calo$¢ skonstruowana jest tym
razem nie przez odejmowanie, ale przez zbudowanie artystycznej war-
tosci idealnego tadu, zgodnie z mys$la $w. Augustyna i Jana Szkota
Erigueny)!” przewaza chyba, cho¢ moze nie tak bardzo jak w pracach
Grotjahna, nad metafizyczno$cia wynikajaca z interpretacji znaczen
treSciowej warstwy obrazu i doznania estetycznego wynikajacego
z artyzmu ich poetyckiej kompozycji.

SYNESTEZJA'™®

Sztuka wspodtczesna postuguje si¢ nowymi mediami, w obrebie
ktorych formowanie obrazu i do§wiadczenie wizualne ulegaja modyfi-
kacji. Wykorzystuje tez formg instalacji, ktora wciaz pozostaje do§wiad-
czana — zwykle najpierw wzrokowo, jako obraz, cho¢ czgsto ambicja
tworcow jest wywotywanie wrazen synestetycznych, zwiazanych tak-
ze z zamierzonym szczeg6lnym wysitkiem fizycznym i intelektualnym
widza.

W instalacji Suaire (Catun, 1997) Roberta Cahena, widz wchodzac
na okragly placyk ze zwirowa nawierzchnia, zwyczajowa dla cmentar-
nych alejek, widz ,,szurajac” stopami wsrdod kamyczkow interaktyw-

16 B60 DK, por. Jednos¢ i walka przeciwierstw, ,,Pantheion”, http://pantheion.
pl/?art=heraklit 06. (22.02.2013) Por. Tez http://en.wikipedia.org/wiki/Four Quartets
(22.02.2013).

17 Por. G. Sztabinski, dz. cyt., s. 114-115.

18 Synestezja [gr. wspdlny odbior], czyli reakcja roznych zmystow na jeden impuls
(np. tylko barwny, albo tylko dzwigkowy. Por. np. The Orchestration of the Arts. A Crea-
tive Symbiosis of Existential Powers. The Vibrating Interplay of Sound Color, Image,
Gesture, Movement, Rhythm, Fragrance, Word, Touch, red. Marlies Kronegger, Dord-
recht 2000; M. Dufrenne, Praktyka synestezji w sztuce, tt. A. Spiewak [w:] Estetyka
w Swiecie. Wybor tekstow, t. 5, red. M. Gotaszewska, Krakow 1997, s. 17-22, szczeg6l-
nie s. 21. Wspolczesnie okreslenie to bywa rozszerzane o doznania zwigzane z wysil-
kiem intelektualnym, por. M. Bal, Wizualny esencjalizm i przedmiot kultury wizualnej,
tt. M. Bryl, ,,Artium Quaestiones”, t. XVII, s. 295-331.
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nie uruchamiat projekcjg na biatej, potprzezroczystej tkaninie wiszacej
pod sufitem. Bardzo powoli wytaniata si¢ na niej twarz. Powolna pro-
jekcja autotelicznie imitowata wywotywanie obrazu na kliszy, a moze
tez i formowanie si¢ portretu z prostych rysunkowych linii, natomiast
interaktywno$¢ ,,szurania” w zwirze metaforycznie ukazywata, jak pa-
migtajace nawiedzanie przywoluje i czyni zywym. Praca byla zatem
0 obrazie, jego powstawaniu, percepcji i mozliwosci zapisania, o zmysle
wzroku, ale tez o miejscu obrazu w mysleniu i pamigtaniu. Jego meta-
fizyka wynikata za$§ najbardziej chyba z transcendentnych mozliwosci
dostrzeganych symboli.

Odniesienia do cmentarza, §mierci i trwania w pamigtaniu, wiazaty
si¢ z religijnymi przywotaniami Chrystusa, Chusty $w. Weroniki, Catu-
nu Turynskiego, czy z monumentalnym w dostojnej powolnosci powro-
tem — zmartwychwstawaniem. Przypominala si¢ tez Lévinasowska idea
epifanii twarzy!°, w ktdrej objawiajaca si¢ twarz wewngtrzna, zarazem
prawdziwa i obnazajaca Innego w sobie, ujawnia takze prawdg napot-
kanego — dzigki swej otwartej bezbronnosci. Objawia zatem Innego,
ktory piekny jest nie tylko w obietnicy erotycznego daru, ale i w pozo-
stawaniu na granicy: nieufnosci i poddania, §wiadomosci mocy uwo-
dzenia i pokornego pragnienia troski i pamigci, czy gotowosci i lgku
przed ztozeniem i przyjeciem ofiary. Objawia sig, niczym na Cahenow-
skim catunie-ekranie.

W warstwie artystycznej mozliwosci nowych mediow i zawsze
aktualnych symboli wykorzystane zostaty do estetyki delikatnej wizual-
nie i, mimo zmuszajacej do dziatania interaktywnosci oraz akustyki
,szurania”, spokojnej, powolnej i cichej. Harmonijna wzniosto$¢ odpo-
wiednio prowadzita od obrazu twarzy i w niej zapisanej metafizycznej
jakosci pigkna. Jej doswiadczeniu hermeneutyczna interpretacja, dys-
kursywna i siggajaca filozofii na pewno sprzyjala. Powstawato pytanie:
czy byla konieczna, czy moze czyste zmystowe doznania odstanialy to,
co pigkne i wznioste rowniez bez odczytywania symboli?

19 Epifania twarzy jako twarzy otwiera na czlowieczefistwo”, a to znaczy wy-
maga od-powiedzialno$ci, responsu na oczekiwanie dobra. Wtedy ,,wydarza sig
Nieskonczonos$¢” i budzi sig ,religijnos¢ sobosci”. W objawianym twarza do$wiad-
czeniu Innego dochodzi si¢ do siebie i Boga. Por. E. Lévinas, Cafos¢ i nieskonczo-
nos¢, th. M. Kowalska, Warszawa 1998, s. 252 i wielu miejscach oraz tegoz, Ina-
czej niz by¢ lub ponad istotq, tt. P. Mrowczynski, Warszawa 2000, s. 196. Por. row-
niez: S. Szary, Emmanuela Lévinasa myslenie o cztowieku, http://www.stefan-szary.pl.
tl/Emmanuela-Levinasa-my%26%23347%3Blenie-0-¢z%26%23322%3Bowieku.htm
(15.09.11).

© Copyright by Polska Akademia Umiejetnosci, Uniwersytet Jagiellonski, Krakéw 2013



Kwartalnik Filozoficzny, tom XLI, 2013, zeszyt 1
— 198 —

James Turrell w pracy Bridget’s Bardo (Ganzfeld Piece; 2009)°
w muzeum w Wolfsburgu przedstawil przestrzen §wiatta we wngtrzu
o powierzchni 700 m? i wysokosci 11 metrow. Po zobaczeniu z ciem-
nego przedsionka prostokata, przypominajacego ptaska powierzchnig
monochromatycznego obrazu w stylu malarstwa barwnych ptaszczyzn,
jednak rozswietlona, mozna bylo zaskakujaco wen wejsé. Po to, by
znalez¢ si¢ w pomieszczeniu o nieczytelnych poczatkowo granicach,
w calosci wypetlnionym $wiatlem o zmieniajacej si¢ barwie (blekitne;j,
rozowej o roznych odcieniach, fioletowej, karminowej, czerwonej).
Z czasem oczy rozrdznialy §ciany tej ,,przestrzeni widokowej” (viewing
spce) 1 chodnik rampy zwezajacej si¢ ku dotowi, po ktérej schodzito
si¢, stopniowo zmniejszajac dystans do najbardziej rozjarzonej Sciany
naprzeciwlegtej. Po zblizeniu, okazywata si¢ ona przestrzenia kolejna,
zmystowa” (sensing space) do ktorej jednak nie mozna bylo wejsé
i w ktorej ostatecznie nie mozna juz byto rozrézni¢ granic pomieszcze-
nia albo zrodta §wiatta. Przechodzac na tym poziomie wzdtuz rampy do
tytu, docieralo si¢ do otworu i wejscia po schodkach w dot do kolejne;j
przestrzeni, zwyklej sali, nie roz§wietlonej, wyraznie odczuwajac zno-
wu przekraczanie granicy. Spojrzenie powtorne do wngtrza ukazywato
jeszcze raz ,,przestrzen zmystow” w tle, centralnie rozdzielona stupem
trapezowo wznoszacym si¢ ku gorze, przez odbicie promieniowania
sprawiajacym wrazenie strumienia $wiatla (w rzeczywisto$ci byla to
rampa widziana od dotu).

,.Przestrzen widokowa” pozwalata immersyjnie zatopi¢ si¢ w atmo-
sferze cato$ci, dos§wiadcza¢ zmian percepcji pod wpltywem roznico-
wania barw, dystansu i poziomow. Zblizata do ,,przestrzeni zmystow”.
Ta, wg artysty ,,odczuwana oczami”?!, ukazywata jakby $wiatlo samo
w sobie, o nieznanym zrodle, uwolnione od ograniczen, w nieskon-
czonosci.

Zmystowe doswiadczanie promieniowania odbieranego przez siat-
kowke oka, tego fizycznego fundamentu obrazu, wykraczato jed-
nak poza jego tradycyjna estetyke. Podtytut Ganzfeld Piece kierowat
w strong parapsychologicznego eksperymentu ograniczenia informacji
zmystowych, dostarczanych ludzkiemu mézgowi do tylko jednego sta-

2], Turell, The Wolfsburg Project, film, form-art.tv, red. Dirk Finger, http://
vimeo.com/12230931; james turrell: the wolfsburg project, kunstmuseum wolfsburg,
Germany, october 24th, 2009 to april 5th, 2010, http://www.designboom.com/weblog/
cat/10/view/8017/james-turrell-the-wolfsburg-project-at-the-kunstmuseum-germany.
html (03.04.2012)

2 feeling with your eyes’, tamze.

© Copyright by Polska Akademia Umiejetnosci, Uniwersytet Jagiellonski, Krakow 2013



Kwartalnik Filozoficzny, tom XLI, 2013, zeszyt 1
— 199 —

tego $wiatla i jednego dzwigku, przez co umyst zaczynat ,,sam” stwa-
rza¢ sobie rezultaty doznan sensorycznych (wzrokowych, stuchowych,
nawet zapachowych; wg niektorych dochodzito takze do kontaktu te-
lepatycznego)?*. Turell jakby skonstruowat maszyneri¢ do przeprowa-
dzenia takiego eksperymentu w duzej skali, roznicujacego jednak bar-
wy 1 bardziej angazujacego przestrzen.

Jednak tytut gtéwny wychodzit ponad samodzielne dziatania mozgu.
Przez skoncentrowane doznawanie $wiatta, jego wtadzy nad zmysta-
mi, jego nie do konca odgadnionej fizycznej specyfiki mogacej dawac
widzenie, cieplo, uleczenie, spokdj, ale tez niszczy¢, oslepiac i zabijac,
jego nieosiagalnej dla cztowieka predkosci, symboliki i estetyki wznio-
stej 1 oszatamiajacej, doznania i skojarzenia prowadzity wspdlnie ku
metafizyce?.

Artysta, ktory jest uwrazliwionym na $wiatto kwakrem, przyzna-
wal, ze akceptuje alegoryczno-symboliczne interpretacje oczywiste
w przypadku $wiatlta. W tym wypadku tytutem Bridget’s Bardo przy-
wotal tez wizjg rzeczywisto$ci przejsciowej pomigdzy $miercia i odro-
dzeniem znang z tybetanskiego buddyzmu, a moze tez chrzescijanska
mistyczke $w. Brygide Szwedzka, znana z wizji narodzenia Dzieciatka
promieniejacego $wiattem oraz objawien czys¢cowych?.

Wydawatoby sig¢, ze wstgpnie dostrzegane jako zamierzone przede
wszystkim czyste doswiadczenie estetyki $wiatta jest najlepszym
przyktadem sztuki abstrakcyjnej i koncentracji na metafizycznosci
sztuki, czyli odstanianiu metafizyki przez samo bycie pigknym. Tym-
czasem Turell stworzyt dzieto metafizyczne, bo pigkne, i dzieto o me-
tafizyce, probujac uchwyci¢ $wiatto samo w sobie. Zjawisko, ktore
inaczej niz tylko subiektywne przyzwyczajenia i przesady, bo zawsze
zgodnie ze swa fizykalnoscia, decyduje o cztowieczym poznawaniu,
samym z siebie niezdolnym do ujgcia ,,obiektywnych cech przed-

22 Por. Ganzfeld experiment, http://en.wikipedia.org/wiki/Ganzfeld experiment
(16.03.2012).

2 Pitagoras definiowat §wiatlo przez jakosci ciepta, suchosci, lekkosci szybkosci,
fizyk rozumie je jako promieniowanie, tradycja Platonska zwraca uwage na widzenie
i rozpoznanie, chrzescijanska na opanowanie ciemnosci zwiazanej z bezmiarem, py-
tanie o zrodlo i poczatek, atrybut Boga. Por. M. Popczyk, Ogien [w:] Estetvka czte-
rech zywiotow. Ziemia, Woda, Ogien, Powietrze, red. Krystyna Wilkoszewska, Krakow
2002, s. 135-195. Por. tez A. Panasiewicz, Swiatlo w sztuce, ,,Annales Academiae
Pedagogicae Cracoviensis” nr 34, ,,Studia de Arte et Educatione” t. II, red. S. Sobolew-
skiiin.,s. 50-61.

2 bardo, http://www.thefreedictionary.com/Bardo (07.03.2012); Bridget of Swe-
den, http://en.wikipedia.org/wiki/Bridget of Sweden (07.03.2012).
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miotu”?. Zorientowatl religijnie interpretacje symboliki $wiatta przez
tytut pracy. Moze tez prébowal uchwyci¢ przestrzen, kategori¢ po-
znawcza, bedaca nie ,,posrod czegos innego”?, ktorej istnienia zrozu-
mienie musi budzi¢ pytanie o to, co znajduje si¢ poza nia, a co nie jest
tylko efektem eksperymentalnej proby oszukania mozgu. Na poziomie
wartosci artystycznych podjal zatem intelektualne i poetyckie dziatania
wkraczajace w obszar filozofii i religii, dla ktorych wedtug wielu filo-
zofow wlasciwszym jest dyskurs nie za$ obraz.

Mimo wszystko jednak jakosci metafizyczne (nadestetyczne) Swiatla,
ciszy, wzniostosci, tajemniczosci, obecne w wizualnym doswiadczeniu
estetyki dziela dominowaty chyba nad ,,fantazja” lub dyskursem.

Warto$ciowe poznawczo bgdzie moze zestawienie tej pracy z insta-
lacja How it is (2009) Mirostawa Batki*’. Byt to wystawiony w Tate Gal-
lery w Londynie, w wielkiej przestrzeni dawnej Hali Turbin, ogromny,
stalowy kontener o wysokos$ci 13, szerokosci 10 1 dhlugosci 30 metrow.
Metalowe pudlo widziane z dystansu moglo kojarzy¢ si¢ z prostym,
ogromnym i monotonnym monumentalizmem albo minimalizmem
I awangardy (np. Richarda Serry, Berlin Block <For Charlie Chap-
lin>, 1978). Przede wszystkim jednak widzowie wchodzili po rampie
do wnetrza kontenera, zupelnie pozbawionego o$wietlenia i wyciszo-
nego czarnym aksamitem. To juz nie byto zamilknigcie obrazu, ale jego
zatracenie wraz ze $wiatlem i postrzeganiem. Ten produkt fizycznego
promieniowania, fizjologii widzenia i pracy umystu pozostawal tylko
w obrebie tego ostatniego — w pamigci, albo w tesknocie za widzeniem
i przywroceniem wladzy zmystow oraz rownowagi. W srodku bowiem
ludzie gubili si¢ w ciemnosci i ciszy, odizolowani zupetnie od innych
1 od $wiata. Odczucia samotnos$ci i1 leku w niewoli, odosobnienia,
wyobcowania korespondowaly z symbolika pustki (bardziej niz pu-
styni) i ciemnosci roznej od $wiatta®. Moze tez mistycznym doswiad-

2 Artysta nie kryje tez inspirowania si¢ Fenomenologiq percepcji Merleau-Pon-
ty’ego Por. James Turell...; Y. Hasegawa, Wywiad z Jamesem Turellem i Eriko Osaka,
Spotkanie ze swiatlem; materiaty z archiwum Centrum Sztuki Wspotczesnej w War-
szawie.

% Por. M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, tt. M. Kowalska i J. Miga-
sinski, Warszawa 2001, s. 22-43; 278-291.

2 Por. K. Majewska, Skala. Mirostaw Batka w Tate Modern, 2009, nr 11 (115),
s. 6-9.

2 Dla jednych pustke zupelna pozostawi¢ nalezy Bogu, ktory jako jedyny moze
stwarza¢ ex nihilo: ,, Ten, kto stwarza, daje samo istnienie, wydobywa co$ z nicosci —
ex nihilo sui et subiecti, jak mowi sig po tacinie — 1 ten $cisle okreslony sposéb dziata-
nia jest wlasciwy wytacznie Wszechmogacemu™. JPIIL, List do artystow, http://www.
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czeniem ,,nocy ciemnej”, milczenia Boga, znanym z do§wiadczen np.
$w. Jana od Krzyza. Sam Batka tytutem kierowal mys$l ku egzysten-
cjalnemu sceptycyzmowi Samuela Becketta. How It Is [Jak to jest] to
powies¢ zawierajaca rekapitulacje zycia dokonywana przez ,,ledwo dy-
szacego” 1 mamroczacego narratora ptynacego w bezkresnym btocie
i chwilowo tylko spotykajacego towarzysza®. Cho¢ dla Becketta to sy-
tuacja beznadziejna, to ponura, ciemna i ,.brudna” wizja bywa jednak
interpretowana w konteks$cie czy$céca, paradoksalnie, ale jednak, przy-
pominajac o pragnieniu oczyszczenia. W pracy Balki totalna ciemnos¢
wnetrza, przerazajaca pustka pustyni, zaniknigcia obrazu i wladzy zmy-
stow, moze przywodzi¢ na my$l metafizyke zta. Jednak zwiedzajacy
maja zawsze kojaca $wiadomos¢, ze jest wyjscie. Moze wigc mozna
i w tej inspirowanej Beckettem instalacji mowi¢ o tym, jak samotne
odosobnienie, poczucie opresji, zrozumienie zdeterminowania moga
oczyszczac 1 otwiera¢. Na obraz niezalezny od fizyki, zmystow i umy-
stu. Doswiadczenie metafizyki obrazu byltoby tutaj obecne nie przez
abstrakcyjne odejmowanie, klasyczny porzadek, czy nawet doznanie
swiatla elementarnego dla bycia obrazu, ale przez doswiadczenie tego,
czym jest jego brak i tego, ze pragnie si¢ obrazu tak jak $wiatla, ktore
jest dobre, i tak jak stowa, ktére daje cztowiekowi tozsamos¢, niezalez-
nie od mozliwosci, ktére ma si¢ zyjac ,,w Swiecie”.

Dopowiedzenie dyskursywne w hermeneutycznej interpretacji tutaj
wydaje si¢ niezb¢dne dla doswiadczenia calosci dzieta i uniwersalne;j
refleksji o doswiadczaniu i poznawaniu, mysleniu, pamigtaniu, wspol-
nocie 1 samotnosci, Igku i metafizycznej tgsknocie. Cho¢ wydaje sig,
ze minimalistyczny monumentalizm do§wiadczany wlasciwie syneste-
tycznie, wieloma zmystami, dobrze koresponduje z hermeneutycznym
odnalezieniem inspiracji, syntetyzujac w doswiadczeniu estetycznym
rezulataty roznorakich operacji artystycznych.

opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/jan_pawel ii/listy/do_artystow 04041999.html (03.04.
2012). W tradycji antycznej Parmenides zaprzeczat istnieniu pustki. Dla Demokryta,
nieskonczona proznia dla cztowieka nabiera sensu dopiero jako opozycja i przestrzen
dla bytu. Wreszcie pustka moze by¢ arché — poczatkiem, ale zwykle okazuje si¢ wtedy
by¢ juz wypeliona najbardziej pierwotna materia: powietrza, wody, ognia... Arysto-
teles uwazal, ze natura nie znosi prozni (horror vacui). Wciaz naukowo poszukuje si¢
réznych mozliwych sposobow wypelniania przestrzeni, po to, by dowodzi¢ istnienia
prozni. Por. np. S. Mrowczynski, Krotka historia pustki — pociqgajqca proznia,
,Polityka” 1997, nr 20, http://www.ujk.edu.pl/ifiz/pl/files/mrowczynski/proznia.html.
(03.04.2012). Por. takze R. Solewski, Pustynia: paradoks i ,, nadzieja siebie”, ,,Kon-
spekt”, 2011, nr 1 (38), s. 36-39.
¥ Por. How It Is, http://en.wikipedia.org/wiki/How It Is (16.03.2012).
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Opisane przyktady zdaja si¢ oddziatywac estetycznie przede wszy-
stkim obrazem, jednak czg¢sto niezwykle istotna wydaje si¢ tres¢ o do-
niostym, wlasciwie filozoficznym charakterze, czytelna w werbalnej
interpretacji i poetycko komponowana. Klasyczne pigkno we wspot-
czesnej figuracji zawierato pigkno harmonii uniwersalnej, wywotane
doznaniem wizualnym, ale i aluzjami do antyku, metaforami czy ale-
goriami. W hermeneutycznej interpretacji pojawita si¢ zwiazana z lite-
racka inspiracja filozofia dotyczaca np. czasu.

Dzieta z dziedziny instalacji postrzegane mogty by¢ wstepnie jako
abstrakcyjne i w ten sposob pigkne lub wznioste. Potem jednak dos$-
wiadczeniami immersyjnymi i synestetycznymi wywotywaty zamie-
rzong refleksj¢ o percepcji, w tym szczegdlnie o roli w niej tego, co
wizualne — obrazu lub jego braku, wpisujac si¢ nie tylko fenomenolo-
giczne dociekania zwiazane z doznawaniem, ale i w zwrot ikoniczny,
odkrywajacy rozne role i lokalizacje obrazu. Wreszcie, wraz interpreta-
cja ukierunkowana np. aluzyjnym tytutem, pozwalaly do§wiadczy¢ za-
razem tresci dotyczacych metafizycznosci i poetyki metafor oraz sym-
boli, ktérych estetyka sama w sobie moze prowadzi¢ do metafizyki.

METAFIZYKA I SZTUKA
W EPOCE ZACIERANIA SIE PRZECIWIENSTW”

Tymczasem metafizyczno$¢ sztuki odnajduje si¢ zwykle respektu-
jac podziat na znane klasyfikacje i dziedziny (z wyrazna tendencja do
oddzielenia sztuki od filozofii, czy zajmujacej si¢ metafizyka teologii).

Jednak jeszcze na poczatku XIX wieku Schopenhauer, uznajac,
co prawda, ze okreslanie pojgcia, ,,pomyslenie” to dziedzina filozofii
i slowa, zauwazal przeciez, ze w sztukach wizualnych (w jezyku
ogladu méwiacych o istocie zycia i bytu, metafizycznych w swej isto-
cie, bo pozwalajacych w kontemplacji uspokoi¢ wolg i uczestniczy¢
w $wiecie idei) konieczne jest wspotdziatanie fantazji widza (a wigc
dziedziny myslenia), bo ,,kazde dzieto sztuki moze dziata¢ tylko przez
fantazjg” (co szczegolnie widoczne jest w poezji dzialajacej tylko za
pomoca stow)3.

Scheler oddzielil metafizycznos$¢ sztuki postugujacej si¢ przed-
stawianiem i odstaniajacej naocznie prafenomen i idee, od wyrazania

30 A. Schopenhauer, O samej istocie sztuki [w:] tegoz, Swiat jako wola i przed-
stawienie, tt. J. Garewicz, t. II, Warszawa 2009, s. 576; por. tez s. 574-575. Schopen-
hauer ukonczyt dzieto, w ktorego sktad wchodzi cytowana rozprawa w 1818 roku.
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adresowanego do zmystow i inteligencji, ktore do §wiata idei dociera
dyskursywnie i filozoficznie, albo tez literacko, wykorzystujac mozli-
wosci fantazji (ktora to zdolno$¢ zawsze ma dusza witalna)®'. Mysliciel
w innych miejscach, nie okazujac entuzjazmu wobec prob filozofow
uciekania od dyskursywnego ,,formalnego ‘intelektualizmu’ filozofii”
(W strong poezji?) oraz wobec w ogole ,,zacierania si¢ przeciwienstw”
w czasach jemu wspotczesnych, dostrzegat jednak nieuchronnos¢ tego
procesu, postulujac wszakze, aby przewodzity mu ,,w sensowny sposob
duch i wola”32. Znamienne, ze filozof krytykowat przy tym deprecjacje
nie tylko ,,wylacznie ‘akademickiej’ uczonosci”, ale i ,,artysty o ambi-
cjach intelektualnych”3.

Dla Heideggera, w epoce nowozytnej umieszczajacej w centrum
nauke i cztowieka, ten zaczyna rozumie¢ $wiat jako obraz, ktéry mozna
podbi¢**. Tymczasem sztuka jest bezinteresowna czynnoscia ujawniaja-
ca istnienie takim jakim jest, a przez to prawde¢ o bytowaniu cztowieka
ukryta w niepoznawalnej inaczej nico$ci. Jednoczesnie ,,wszelka sztuka
jako dopuszczanie dziania si¢ nadejscia prawdy bytu jako takiego jest
w istocie poetyzacja”®. Poezja za$ jest odpowiednia forma jezyka dla
filozofii, bo bliskie rzeczy stowo jest narzedziem odkrywania prawdy
bytu, istoty rzeczy, zas ,,poeta stoi pomigdzy bogami i ludzmi”, a poety-
zujace stowo jest ,,ponad Bogami i ludzmi*®. Zdaje si¢ to zapowiadaé
niepowstata nigdy Heideggerowska metafizyke, a stosujac sylogizm
mozna przyjaé, ze wszelka sztuka (takze wizualna) jest poetyzacja,

31 Por. M. Scheler, Metafizyka..., s. 448, 453 i w wielu miejscach.

32 Tenze, O istocie filozofii. Filozoficzna postawa duchowa tt. A. Wegrzecki oraz
tegoz, Czlowiek w epoce zacierania sie przeciwienstw, tt. S. Czerniak [w:] tegoz, Pisma
z antropologii..., s. 245 1 206. Czasy Schelera nazwalibySmy dzi§ epoka modernizmu;
rozprawa O istocie filozofii powstata w 1. 1916-1917; tekst Czlowiek w epoce... ok.
r. 1927, por. przypisy w cytowanym wydaniu s. 242 i 191.

3 M. Scheler, Czlowiek w epoce..., s. 211.

3* 0 koncepcji $wiatoobrazu i $wiatopogladu por. M. Heidegger, Czas swiato-
obrazu, th. K. Wolicki [w:] Budowa¢, mieszka¢, mysle¢, opr. K. Michalski, Warszawa
1977, s. 128-167. Najwczesniejsza wersja tekstu pochodzi z roku 1938.

3 M. Heidegger, Zrédlo dziela sztuki , th. J. Mizera [w:] tegoz, Drogi lasu, War-
szawa 1997, s. 50, por. tez w wielu miejscach. Jednoczesnie, bowiem koncepcja $wiato-
obrazu pochodzi z 1938 roku, a tekst Zrédlo dziela sztuki w swej pierwotnej wersji
7 1937.

3 Por. M. Heidegger, Holderlin i istota poezji, tt. K. Michalski [w:] Teoria ba-
dan literackich za granicq. Antologia, opr. S. Skwarczynska, t. 11, cz. II, Krakow
1981, s. 198 [za:] W. Strozewski, O metafizycznosci..., s. 117; M. Heidegger, Sto-
wo [w:] tegoz, W drodze do jezyka, tr. J. Mizera, Krakow 2000, s. 163. Rozwazania
o Stowie pochodza z roku 1958.
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czyli odpowiednim narzgdziem dla filozofii bo odkrywa metafizyczna
prawdg i istotg rzeczy.

Konsekwentny fenomenolog Wtadystaw Strozewski, piszac o isto-
cie metafizycznosci sztuki, zauwaza, ze: ,,poezja ma moc objawienia
transcendencji przez stowo”, a pytajac, ,,czy analogiczna moc dana jest
takze innym sztukom, ktére — dzigki niej wlasnie — zashuzy¢é moga na
miano metafizycznych?”’%’, odpowiada, ze wyznacznikiem metafizycz-
nosci sztuki jest pragnienie wyrazenia transcendencji (o ktdrej wprost
moéwi filozofia), za pomoca réznych srodkéw (réwniez zatem wizual-
nych). Najwazniejsze dla sztuki metafizycznej jest dawanie przeswiad-
czenia, ze ,,jest tak a tak”3%,

Zwrocenie uwagi na niektore aspekty mysli fenomenologicznej
pokazuje by¢ moze, ze dystans wobec prob filozofowania, szczegdl-
nie poetyckiego, takze dotyczacego metafizyki, podejmowanych przez
rozne (takze te poshugujace si¢ obrazem) dziedziny sztuki (wyznacza-
nej przez prymat pigkna i prawdy, zatem metafizycznej w swej istocie)
nie musi by¢ kategoryczny. Szczegdlnie kiedy mamy do czynienia ze
sztuka wspotczesna.

SYNTEZA

Chyba s$wiadectwem modyfikacji tego podejscia byt juz wspo-
mniany hermeneutyczny artykul Gadamera broniacy metafizycznosci
sztuki abstrakcyjnej (mimo zmiany ,,jezyka sztuki”), czy tez stowa
bronigce ,,Smiato$ci nowego eksperymentowania”*. Nim sg wlasnie
obrazy metafizyczne tylko w swej czystej, abstrakcyjnej estetyce wi-
zualnej, ale i dziela, w ktoérych ta jest ,,tylko” najwazniejsza. Jest
bowiem i inna lokalizacja wartoSci estetycznych odstaniajacych me-
tafizyke. Dlatego, kiedy dochodzi do interpretowania sztuki (po-
zornie) bezprzedmiotowej, to jednak odkrywa si¢ w niej nie tylko
ekscentryczne paradoksy, albo chocby ilustrowanie narracji (takze
w powiazaniu z celem metafizycznym, jak np. w pracach Marka
Chlandy) czy figury poetyckie, jak w omowionym przyktadzie malar-

37 W. Strozewski, O metafizycznosci..., s. 131.

3 Tamze, s. 134.

3 Pamigé¢ i przypomnienie, ktore mieszcza w sobie miniona sztuke i tradycje
naszej sztuki, oraz $miato§¢ nowego eksperymentowania z formami niestychanymi,
bedacymi zaprzeczeniem formy, sa ta sama aktywnoscia ducha”. H.-G. Gadamer,
Aktualnosé..., s. 121 70.
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skich dziet Marka Grotjahna*, ale i jeszcze bardziej wyrafinowany
dyskurs.

By¢ moze opisana sytuacja wynika stad, ze wspolczesna sztuka
wizualna, nie tracac nic ze swej metafizycznoséci obrazu, potrafi go-
dzi¢ ja z metafizyczno$cia w obrazie. Lecz ta metafizyka nie jest tylko
po prostu tredcia ,,0 metafizyce”. Wynika ona z zawartego w obrazie,
a czytelnego w werbalnej interpretacji, filozofujacego poetyzowania,
ktére samo w sobie nie tyle moéwi o metafizyce (cho¢ mowi¢ moze,
i czgsto tak bywa), ile przez swe estetyczne nacechowanie poezji ku
metafizycznym do$wiadczeniom prowadzi.

Zwykle jednocze$nie z doznaniami wizualnymi. W percepcji wspot-
czesnego dziela sztuki wizualnej dochodzi zatem do swoistej synte-
zy dwoch rodzajow doswiadczenia estetycznego, co dobrze ukazuje
postuzenie si¢ kategoriami Ingardenowskimi. Synteza ma bowiem
miejsce w warstwie jakosci estetycznych, kierujacych ku jakosciom
metafizycznym. To wlasciwa synteza sztuk, podczas gdy samo wyko-
rzystanie sztuki réznych dziedzin byloby tylko rodzajem ,,dzieta zbior-
czego”*!, sumy zachodzacej raczej w warstwie artystycznej i wsrod
jakos$ci wartosciowych artystycznie. Czgsto jako$ci poezji czytelnej
w werbalnej interpretacji i jakosci doznawane tylko wzrokowo moga
korespondowaé ze soba, np. wspolna zasada umiaru, odejmowania
albo porzadku. Sprzyja to wlasciwej syntezie, ta jednak zachodzi chyba
ostatecznie wsrod jakosci metafizycznych ,,ponad Bogami i ludzmi”.
Synteza zachodzi w pigknie wspdlnym dla stowa i obrazu, i warunku-
jacym sztuke.

By¢ moze lepiej mowi¢ tutaj wlasnie o syntezie metafizycznej
(przekraczajacej klasyfikacje i podzial na metafizyczno$¢ sztuki i meta-
fizyczno$¢ w sztuce), zamiast zastanawia¢ si¢ nad koncem sztuki pole-
gajacym na stawaniu sig sztuki filozofia, albo np. teologia, jesliby byta to

40 Por. np. wystawa w galerii Van Horn w Stuttgarcie (luty—kwiecien 2012) ,, New
Silver. Neue Abstraktion”, Ironic & excentric strategies in contemporary abstract pain-
ting, Kunsthalle Giefen (artists include: Jan Albers, Henriette Grahnert, Mark Grotjahn,
Sergeij Jensen, Anselm Reyle, Charline von Heyl), http://www.van-horn.net/news.html
(21.03.12); M. Haake, dz. cyt., s. 95-97. Por. takze M. Bal, Reading ,,Rembrandt”.
Beyond the Word-Image Opposition, 1991., np. s. 3, 56, 69-74, 127-128; R. Solew-
ski, O odzyskiwaniu... oraz tegoz, Synteza i wypowiedz. Poezja i filozofia w sztukach
wizualnych na przetomie XX i XXI wieku, Krakow 2007.

4 Por. E. Gieysztor-Mitobedzka, W obronie ,,catosciowosci”. Pojecie Ge-
samtkunstwerk, ,,Kultura Wspotczesna”, 1995, nr 3-4, s. 73-94, szczeg6lnie 73-74
i87-93.

»
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sztuka o Bogu*?. I warto moze — dla zrozumienia sztuki wspotczesnej —
modyfikowa¢ radykalizm rozumienia Schopenhauera i Schelera w du-
chu Gadamera. Dyskursywna ,,fantazja”, czytelna w hermeneutyczne;j
interpretacji, jest integralng czgScia syntetycznego dzieta i moze potg-
gowac jego metafizycznos$é. Szczegolnie, gdy jest wypowiedzia podda-
ng regutom poetyki i doniosta w tresci®.

NADMIAR

Mozna oczywiScie obawiaé si¢, czy taczenie tego, co wizualne
i poezji czytelnej w werbalnej interpretacji nie jest naruszeniem har-
monii, porzadku, decorum — zasady wtasciwos$ci. Tautologia. Nadmia-
rem, dla metafizycznos$ci sztuki nie tylko niepotrzebnym, ale wrecz
szkodliwym.

Moze jednak to wciaz ten ,,nadmiar sit poznawczych ponad potrze-
by stuzenia woli”*, czyli geniusz dla Schopenhauera genetyczny dla
sztuk pigknych. Postrzeganie poetyckosci w sztukach wizualnych w ta-
kim kontekécie pozwoli¢ moze takze na zrozumienie, ze w sztuce
wspotczesnej nie stuzy ona tylko ekscentrycznym paradoksom, inten-
sywnym i efektownym, ale raczej ,,rozpoznawaniu duchowosci” i ,,wy-
chodzeniu poza wiasna jazn”*, podobnie jak wielokro¢ stawiane pyta-
nie o podmiotowos¢ i tozsamo$¢ osobowa cztowieka.

Swiateczno$é sztuki, ktora uczac ,,specyficznego sposobu przeby-
wania” pozwala do$wiadczy¢ wiecznosci, w do§wiadczaniu wspotcze-
snej metafizycznej syntezy jest moze nawet lepiej obecna niz w wypad-
ku dziet o estetyce doznawanej tylko czysto wizualnie. W ich wypadku
bowiem najlepiej byloby doswiadczaé oryginatdw*. Synteza natomiast

2 Por. A. C. Danto, Swiat sztuki. Pisma z filozofii sztuki, przetozyt, opracowat
1 wstgpem opatrzyl L. Sosnowski, Krakéw 2006; J. Herrmann, Filozofia sztuce
koniecznie potrzebna, http://prasa.wiara.pl/doc/460077. Filozofia-sztuce-koniecznie-
potrzebna/4, (12.09.2011), zrédto: Miesigcznik ,,Znak” (wrzesien 2007).

4 Strézewski za Ingardenem mowi o wzniostosci jako jakosci metafizyczne;j.
Doniostos¢ obecna w artystycznej wypowiedzi bytaby tutaj bliska wzniostosci. Por.
W. Strézewski, O metafizycznosci..., s. 113; R. Solewski, O odzyskiwaniu..., s. 24.

# A. Schopenhauer, dz. cyt., s. 580.

4 G. Sztabinski, Poza estetyzacjq. Problem duchowosci w sztuce wspolcze-
snej, ,Sacrum et Decorum. Materiaty i studia z historii sztuki sakralnej”, nr 2: 2009,
s. 128, 130.

4 Cho¢ mozna dyskutowaé, czy dzisiejsza mozliwo$¢ reprodukowania obrazow
w bardzo duzej jakosci i w $wiadomosci kontekstu, w jakim sg prezentowane oryginaty,
nie pozwala niekiedy na rozciagnigcie ,,Swiatecznoséci” na reprodukowane wytwory,
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zaktada, ze doswiadczenia estetyczne prowadzace ku metafizyce wyni-
kaja w ogromnym stopniu z interpretowania i odkrywania wypowiedzi
zwiazanej z obrazem i doznawania jej poetyki. Poetycko$¢ i doniostos¢
wypowiedzi zmuszaja do poswigcenia czasu, namystu, kontemplacji.

NADUZYCIE

Nie mozna jednak zaprzeczy¢, ze wspodtczesnie obok artystycznych
obrazéw wprost metafizycznych wizualnie, albo obrazéw w metafi-
zycznej syntezie zintegrowanych z poetycka wypowiedzia, sa i obrazy
pretendujace do bycia sztuka, bedace tymczasem pozbawionymi me-
tafizyki wytworami, konstrukcjami majacymi rozmaite cele, a korzy-
stajacymi z obrazu*’. Latwo wtedy o naduzywanie, o brak wywazenia.
Nachalna obecnos¢, totalna i powszechna, niefrasobliwe korzystanie,
szybka produkcja i konsumpcja to nie to samo, co zatrzymanie si¢ by
uczestniczy¢ w pigknie i wspdlnocie o metafizycznych fundamentach.
Artystyczna synteza, podobnie jak sam obraz, takze jest naduzywana
w obregbie kultury masowej, nie tylko przez to, ze od dawna popularne
sa ,,dzieta zbiorcze”. Wspotczesnie metaforyczne zderzenia, szczegol-
nie paradoksalne oksymorony, czy nawet krotkie narracje z efektowna
pointa, zwigzane z obrazem, ktére w metafizycznej syntezie stanowia
integralny element sztuki, z upodobaniem wykorzystywane sa w kon-
strukcjach, ktore z definicji metafizyczne nie sa. To np. wszech-
obecne reklamy*®, zawlaszczajace ,,mistyczna” stylistyke ilustracje

por. np. Mengfei Huang, Holly Bridge, Martin J. Kemp, Andrew J. Parker, Human Cor-
tical Activity Evoked by the Assignment of Authenticity when Viewing Works of Art.
Frontiers in Human Neuroscience, 2011; 5 DOI: 10.3389/fnhum.2011.00134, Kurt
Brokaw, If The Copy is Art, What's the Original?, http://www.madisonavenuejournal.
com/2009/03/09/if_the copy _is_art whats_the_original/ (10.04.2012); takze S. K¢b-
towski, Oryginal, replika, kopia, falsyfikat... Refleksje na temat kilku pojec¢ historii
sztuki [w:] Falsyfikaty dziet sztuki w zbiorach polskich, red. J. Miziotek, M. Morka,
Warszawa 2001, s. 290-300.

47 Czesto na zasadzie cytujacego found footage, korzystania z gotowego wizualne-
go materiatu, tatwo dostgpnego i1 poddajacego si¢ dowolnej obrobee dzigki technikom
komputerowym. Por. http://pl.wikipedia.org/wiki/Found footage (10.04.12).

* Tworzacy je grafik moze np. stana¢ przed dylematem, czy pragnie organizowaé
wspolnote wokot produktu, marki, czy tez wokot doznania estetycznego, por. R. So-
lewski, A. Wywiol, Gra. Dzielo sztuki i reklama, Annales Universitatis Pedagogicae
Cracoviensis, nr 124, Studia de Arte et Educatione, t. VII (2012): Tozsamos¢ w lite-
raturze i sztuce czasow nowoczesnych i epoki postmodernizmu. Ujecie transdyscypli-
narne, s. 92—100.

© Copyright by Polska Akademia Umiejetnosci, Uniwersytet Jagiellonski, Krakow 2013



Kwartalnik Filozoficzny, tom XLI, 2013, zeszyt 1
— 208 —

fantasy (np. Georga Grie) psychodeliczne malowidta Alexa Greya
w duchu New Age, czy np. prace uczestniczace w ,,$wiecie sztuki” (jak
moze nazwalby to Danto), jednak czesto bedace nie tyle sztuka, ile kry-
tycznymi wypowiedziami na tematy polityczne albo spoteczne®. Czg-
sto przyjecie stylizacji na poetycka wypowiedz korzystajaca z obrazu
pozwala na powierzchowna gre paradoksami, ktora przewidywat Scho-
penhauer piszac: ,,Samowolna igraszka $rodkami wyrazu bez praw-
dziwej znajomosci celu jest podstawowa cecha wszelkiego partactwa
w sztuce”, albo na swobodny, intensywny, spektakularny radykalizm
tresci szyderczych, podnoszacych roéznicg do poziomu konfliktu, pod
pozorem moralizatorskiej krytyki (te prace z zasady eliminujag moz-
liwos$¢ $wiatecznego doznania wspdlnoty, bo przeciez w swej istocie
wykluczaja ze wspélnoty tych, ktorzy sa wyszydzani)®'. Cho¢ jest
w tych pracach pozoér pigckna, zawarty np. w mniej lub bardziej wyra-
finowanej metaforze, to jednak nie ma tu mowy o byciu dla samego
bycia, bezinteresownosci, metafizyce pigkna, za§ prawda jest wartoscia
wzgledna i subiektywnie zdeterminowana polityka czy ekonomia. Syn-
teza metafizyczna nie moze za$ zachodzi¢ tam, gdzie nie ma naprawde
pickna z jego pragnieniem narzucania si¢ wszystkim?>?,

Pozostaje jednak pytanie, jak rozpoznawaé dzieta, ktore sa me-
tafizyczna synteza i wizualng wypowiedzia o charakterze poetyckim
1 doniostym, nie za$ tylko naduzyciem syntetycznej formuty.

BIENSEANCE NA POZIOMIE META

W sztuce wspotczesnej decorum powinno by¢ moze rozumia-
ne we francuskiej, literackiej tradycji bienséance™ i w sensie moral-
nym. Wtedy, po pierwszym do$wiadczeniu obrazu, nalezatoby zawsze

4O problemie spelniania wyznacznikow sztuki przez dzieta wspotczesne szcze-
gblnie w tym kontekscie, por. W. Strozewski, Trzy wymiary dzieta sztuki [w:] tegoz,
Wokot pickna..., s. 44-45.

50 A. Schopenhauer, O samej istocie sztuki [w:] tegoz, Swiat jako wola i przed-
stawienie, tt. J. Garewicz, t. I, Warszawa 2009, s. 576.

St Por. R. Solewski, Identity in Dialogue or homeless Despair? Critical Sensi-
tivity in Polish Art at the Turn of the 21st Century, ,,Art Inquiry”, t. XIII (XXII) 2011:
The Homelessness of Art, s. 72-73.

52 Pigkno chce by¢ ,,powszechnie powazane” uwaza za Kantem Gadamer, por.
tegoz, Aktualnosé..., s. 61, 67.

53 O odpowiednio$ci w znaczeniu moralnej ,,przystojnosci” por. T. Kostkie-
wiczowa, Bienséance [w:] Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, M. Gtlo-
winski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich
(dalej Ossolineum): Wroctaw 1988, s. 62.
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poswigci¢ czas hermeneutycznej interpretacji oceniajacej czy wypo-
wiedz ma charakter szyderczy, czy stuzy celom innym niz pigkno. Po-
tem za§ mozna wroci¢ do obrazu po to, by kontemplacyjnie do§wiad-
cza¢ metafizyki syntezy. Doniostos¢ wypowiedzi warunkowataby za-
tem metafizyke obrazu. Taka kolejno$¢ dziatan implikuje np. zdanie
o tym, jak w Ewangelicznych parabolach obraz ,,objasnia wypowiedz”,
a wigc wlasciwie ma ona pierwszenstwo, mimo ze do§wiadczanie wi-
zualne (takze wyobrazenie na skutek opisu tego, co wizualne) jest
pierwsze*. Dlatego w sztuce wspodltczesnej nawet wizualnie brzydkie
obrazy moga okaza¢ sig pigkne i prawdziwe, np. pigknem alegorii.
Ciemna pustka Balki tez mogla zosta¢ zinterpretowana jako metafizy-
ka zta, a jednak tak chyba nie jest. Obraz jest pigkny, gdy jest czgs$cia
metafizycznej syntezy.

Moze by¢ tez obraz neutralny, relatywny, albo brzydki (np. nie
akceptowana przez wielu tworczo$¢ ,,odpustowa’) i nie uczestniczacy
w syntezie, a jednak nawet ten obraz wciaz stuzy¢ moze objasnianiu
doniostej wypowiedzi i prowadzi¢ ku metafizyce pigkna i dobra*.

Przede wszystkim jednak uwrazliwienie si¢ na specyfike syntezy
pozwoli¢ moze zatem na do$wiadczenie metafizyki nawet w wielu
kontrowersyjnych przyktadach sztuki wspotczesnej, co pozostanie jed-
nak zawsze w zwiazku z aksjologiczng ocena, u§wiadamiajac tez za-
pominang czgsto dzi§ prawde o metafizycznym ufundowaniu zrézni-
cowania wartosci.

.WAZENIE OBRAZU”

W kontekscie relacji sztuki z metafizyka dostrzec mozna rdzne
rodzaje obrazu: metafizyczny tylko pigknem wizualnym (cho¢ moze
zawsze szukajacy swego stowa); dopowiadany stowem i syntetyczny
na poziomie metafizycznym; pretendujacy do bycia sztuka (szczegol-
nie czegsto w drugim przypadku); wreszcie neutralny (ale mogacy shu-
zy¢ metafizycznosci w obrazie).

3 Por. J. Ratzinger Benedykt XVI, Jezus z Nazaretu, cz. 1: Od chrztu w Jordanie
do Przemienienia, wydawnictwo m: Krakoéw 2011, s. 168—173n.

3 Mozna przypomnie¢, ze Scheler w tekscie Formalizm w etyce a materialna
etyka oparta na wartosciach (czgs¢ 1 w 1913 r., czes¢ Il w 1916 r.) wskazywat, ze czto-
wiek poznaje tylko obrazy wartosci, musi natomiast rozpoznawac (np. intuicyjnie)
w tych obrazach (relatywnych i wzglednych) same wartos$ci, ktore obiektywnie ist-
nieja. Por. M. Scheler, http://www.edukator.pl/portal-edukacyjny/scheler/3553.html
(02.04.2012).
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Wydaje sig, ze nie tylko drugi ze wskazanych tutaj przypadkow
pokazuje, ze przyjmowanie perspektywy wynikajacej z teorii zwrotu
ikonicznego, konieczne chyba dla rozumienia wielu aspektow sztuki
wspotczesnej, nie musi oznacza¢ manifestacyjnej rezygnacji z logocen-
trycznosci. Wrgcz przeciwnie, docenienie relacji doznania wizualnego
z werbalng interpretacja wydaje si¢ poglebia¢ rozumienie sztuki i pot-
wierdzaé, ze wciaz wyznacza ja metafizyczne pigkno. Moze zreszta jest
i tak, ze nawet dziela, ktére wydaja si¢ nacechowane estetycznie wy-
tacznie w warstwie wizualnej, ,,absolutnie” abstrakcyjne, poddaja si¢
ostatecznie stowu, uzytemu choc¢by do opisania ,,czystego doswiadcze-
nia estetycznego”. Obrazy szukaja swoich stéw. W tym wypadku po to,
by by¢ sztuka. I wtedy stuzy¢ metafizyce — nie reprezentowac, shuzyc
podbojowi $wiata, czy tez zastgpowac i uobecniaé, ale by otwiera¢ na
bycie poza czasem i przestrzenia.

Przyjecie perspektywy metafizycznej syntezy pozwala chyba na
zmodyfikowanie pogladow Schopenhauera i Schelera w duchu Gada-
merowskiej hermeneutyki, pod warunkiem jednak pojmowania roli za-
chowania decorum rozumianego jako bienséance na poziomie meta.
Artystyczna synteza obrazu i wypowiedzi zachodzi na poziomie meta,
co jest mozliwe wtedy, gdy doniosto§¢ wypowiedzi wynika z jej ufun-
dowanej metafizycznie wartosci pickna i dobra. Wtedy okazuje sig,
ze artysta ,,wazy” obraz, tak jak wazy si¢ stowa. Tylko za$ ,,wywa-
zony” obraz moze by¢ dzietem sztuki. Akceptacja Gadamerowskiej
modyfikacji radykalizmu fenomenologow pozwala mysle¢ o tym takze
w odniesieniu do obrazéw manifestacyjnie dazacych do uniezaleznie-
nia si¢ od stowa. W rzeczywistos$ci, by¢ moze, poszukuja one tylko
stowa odpowiedniego dla ich pigkna.

WEIGHING THE IMAGE. METAPHYSICS IN THE ART
OF THE VISUAL TURN IN THE PHENOMENOLOGICAL
TRADITION AND THE HERMENEUTICS
OF HANS-GEORG GADAMER

Summary

The article analyzes selected works of contemporary abstract, figurative, and immer-
sive art, paintings and installations (e.g. Mark Grotjahn, David Ligare, James Turell),
asking to what extent visual experience is completed by verbal interpretation. Obse-
rvations allow us to suggest a modification of the radical phenomenological theses
(Schopenhauer, Scheler) concerning the distinction between the metaphysics of art
and the metaphysics present in verbal discourse. The idea of a metaphysical synthe-
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sis created thanks to the poetry of the image and the poetry of interpretation accepts
the integrated beauty of an artwork presenting the world of ideas visually and in her-
meneutic interpretation. The condition of the efficacy of such a synthesis is, however,
respect to moral bienséance, enabling integration and founded metaphysically, as well
as the understanding that images and pictures always look for the word proper to their
beauty.

Rafat Solewski
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