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WSTEP

Dla postronnego obserwatora zaskoczeniem moze by¢ fakt, iz pyta-
nie o role muzyki w zyciu cztowieka towarzyszy refleks;ji filozoficznej
od poczatkdéw jej istnienia. Do$¢ powiedzie¢, ze dwie najwazniejsze
postaci greckiej filozofii — Platon i Arystoteles — skupiajg na tym za-
gadnieniu uwagg i jednoczes$nie wysuwajg propozycje, wedle ktorych
muzyka w pierwszej kolejnos$ci ma charakter wychowawczo-formacyj-
ny. Postawienie tego rodzaju zadania przed muzyka musi angazowac
co najmniej trzy sktadowe, ktorych omowienie rozsadzitoby ramy ni-
niejszego artykutu, a dodatkowo zmusitoby do szukania wielorakich
relacji i powigzan, ktore nie sg ani oczywiste, ani tym bardziej tatwe do
uchwycenia. Owe trzy sktadowe — podaje je, by zarysowac skale trud-
nos$ci — to, po pierwsze, dziefo muzyczne jako pewien posiadajacy wias-
ciwa sobie charakterystyke obiekt (tutaj niezb¢dne byloby zastanowie-
nie si¢ nad ontologia dzieta muzycznego, relacja do jego konkretyzacji
czy tez nad statusem egzemplarzy dziel, rozumianych np. jako wykona-
nia)'. Po drugie, jest to proces tworczy, a zatem skomplikowany uktad
czynno$ci, za sprawa ktérych powstaje dzieto muzyczne, zaré6wno
w wymiarze abstrakcyjnym (jako obiekt — jak powiada fenomenologia —
intencjonalny), jak i konkretnym (gdy ma miejsce jego wykonanie).
Te dwa procesy tworcze — kompozytora i, powiedzmy, waltornisty czy
tez calej orkiestry — nie sg tozsame: odwotujg si¢ bowiem do innych

' R. Ingarden, Utwor muzyczny i sprawa jego tozsamosci, PWM, Krakoéw 1973.
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poktadéw tresci, operuja na odmiennych intencjach, a wreszcie urze-
czywistniajg inne cele i wartosci®. Po trzecie — i to jest element, kto-
remu chciatbym poswigci¢ ten tekst — niezbedne byloby rozwazenie
tresci percepcji dzieta muzycznego, a wiec tego aspektu, ktory wydaje
si¢ naleze¢ do sfery prywatnej, intymnej, niedostepnej dla postronnych
uczestnikow wydarzenia muzycznego, na przyktad koncertu. Tresc
percepcji utworu muzycznego, do czego bede sie staral przekonac, ma
szczegblny charakter i to wlasnie dzigki temu charakterowi poktadane
w muzyce nadzieje moga si¢ spetni¢. Najogolniej] méwiac, tre$é per-
cepcji muzyki wymyka si¢ pojeciom. Jest to cecha szczegdlna, gdyz
z perspektywy podmiotu obcujacego ze Swiatem dzwickdéw niezwykle
trudno jest o satysfakcjonujacy, rzetelny, przekonujacy i obiektywny
opis tresci tego rodzaju doswiadczen. Mylitby si¢ jednak ten, kto wi-
dzialby w tym defekt. To wlasnie ta cecha powoduje, ze muzyka od-
grywa tak istotna, rzektbym: centralna, rolg w zyciu cztowieka. Mimo
ze tre§¢ percepcji dzieta muzycznego wymyka si¢ pojeciom, czy tez,
jak zasygnalizowalem w tytule, jest poza pojeciem, ta sama tres¢ sta-
je si¢ bramg do innego $wiata. Nie jest to §wiat obiektow fizycznych,
namacalnych, dostepnych zmystowo. Nie jest to $wiat konkretow,
egzemplarzy czy faktow. Nie jest to tez §wiat doznan, subiektywnych
stanéw czy prywatnych opinii. Jest to §wiat wartosci, dla ktorych dzieto
muzyczne jest wehikutem i1 kodem, a tre$¢ percepcji utworu muzycz-
nego sposobem ich detekcji i podstawa ich przyswajania, przezywania
i utrwalania.

Jak tatwo dostrzec, rozwazenie tresci percepcji staje si¢ sprawag
pilna. W tym kontek$cie warto dodaé, ze tres¢ doswiadczen percep-
cyjnych w szerokim, nie tylko muzycznym sensie pozostaje swego
rodzaju tajemnica. Jak powiedziatem, nalezy ona do sfery prywatne;j,
o ktorej z wielkim trudem udaje nam si¢ mowié, a jak juz mowimy,
zastrzegamy si¢ najczesciej, ze jest to wynik naszych odczu¢, impresji
czy wrazen. Jednakowoz panuje miedzy nami wzgledna zgoda co do
tego, ze w obrgbie do§wiadczen zwigzanych z muzyka, shuchanie kom-
pozytorow klasycznych, takich jak Bach, Mozart czy Brahms, wnosi
W nasze zycie szereg tresci o niebagatelnym znaczeniu. I, co wazne,
nie jest to kwestia osobnicza czy indywidualna, ale wtasciwie dotyczy
kazdego z nas. Tre$¢ percepcji jest zatem tajemnicg, ale jej doniostos¢
dla naszego zycia jest nickwestionowalna. Tym samym, by¢ moze ten
osad jest nieco na wyrost, ale pozwole sobie go wygtlosié, to, co su-

2 'W. Strézewski, Dialektyka tworczosci, PWM, Krakow 1983.
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biektywne i prywatne, wlasnie tajemnicze, staje si¢ w jaki$ blizej nie-
wythumaczalny sposob czescig tego, co obiektywne, wspolne i jakos
uchwytne.

Biorac pod uwage to, co napisatem wyzej, jedno z zasadniczych
pytan moze brzmie¢: Jesli przyjac, ze percepcja muzyki jest jednym
z wariantdw percepcji dzwigku, a wiec czegos najbardziej fundamen-
talnego w aktywnos$ci poznawczej cztowieka, zrozumienie natury tejze
tre$ci winno zaprowadzi¢ nas do zrozumienia, jaka jest natura tresci
percepcji utworu muzycznego. Chciatbym od razu zastrzec, ze pytania
o subiektywng charakterystyke tresci percepcyjnych czy tez biologicz-
ne podstawy modalno$ci zmystowych zwigzanych z percepcja dzwig-
kéw sa oczywiscie interesujace dla filozofa, ale nie stanowig wystar-
czajacego wyjasnienia dla naszego centralnego problemu, ktoéry ujmuje
w postaci tezy: ,,tre§¢ doswiadczen percepcyjnych zwigzanych z mu-
zyka uchyla si¢ pojeciom”. Skutkiem tego zjawiska jest przeniesienie
w sfere wartosci, a dzigki temu mozliwa jest realizacja celow, o ktorych
pisza miedzy innymi wspominani Platon i Arystoteles.

Proponuje nastepujacy porzadek przedstawienia swojego stanowi-
ska. Najpierw pozwolg sobie omowi¢ pewien spor dotyczacy wychowa-
nia przez muzyke, ktory da si¢ wyczyta¢ w debacie migdzy Platonem
i Arystotelesem. Chciatbym zwrdci¢ tu uwage na dwa aspekty. Pierw-
szy zwigzany jest z wielowymiarowym charakterem tresci percepcji
muzyki, drugi za$§ odsyta nas wprost do $wiata warto$ci. W drugiej
czesci przedstawie pokrotce jeden ze wspdtczesnych sporéw w obrebie
angloamerykanskiej filozofii umystu, ktory dotyczy pytania o to, jaka
jest natura tresci percepcji w ogodle: pojeciowa (konceptualna) czy nie-
pojeciowa (niekonceptualna). Ma to niebagatelne znaczenie. Okazuje
si¢ bowiem, ze wigkszo$¢ argumentéw formutowanych jest z perspek-
tywy badan nad percepcja wizualna (visual perception) i, przynajmniej
w pewnym zakresie, ignoruje si¢ inne modalnosci zmystowe. Rzecz
w tym, ze badania nad trescig percepcji dzwiekow (auditory perception)
w sposoOb jednoznaczny przechylaja szale w tej dyskusji. Tak zwani
antykonceptualisci (zwolennicy tezy, ze tres¢ percepcji jest niepojecio-
wa) zyskuja orez, dzieki ktoremu gloszona przez nich teza wybrzmiewa
z nowy sitg. W trzeciej czesci skupie si¢ na dwoch watkach. Pierwszy
zwigzany jest z nastgpujacym pytaniem: jesli tre§¢ percepcji utworu
muzycznego nie ma natury pojeciowej, to jaka rolg pelni w systemie
poznawczym czlowieka? Odpowiedz, ktorag zarysowuje, jest ztozona.
Wskazuj¢ bowiem na to, Ze sa co najmniej trzy funkcje, jakie tego ro-
dzaju tres¢ moze pehic. Pierwszg nazywam ,,ewokacyjna”. Najkrocej
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mowiac, tres¢ percepcji wywotuje (poniekad przyczynowo) stosowne
stany afektywne: emocjonalne czy uczuciowe. Druga funkcje nazywam
,,detekcyjng”. Polega ona na wychwyceniu za pomocg uktadéw tresci
do$wiadczen pewnych okreslonych struktur aksjologicznych, ktore
stanowig podstawe do realizowania trzeciej funkcji, nazywanej przeze
mnie ,,ewaluacyjng”. Funkcja ewaluacyjna to zaawansowana czynno$¢
podmiotu polegajaca na wyodrebnieniu, systematyzacji i waloryzacji
dostepnych za pomocg tresci percepcji obiektéw i standw rzeczy.

MIEDZY APOLLINEM A MARSJASZEM

W monumentalnym dziele Paideia. Formowanie cztowieka grec-
kiego Werner Jaeger pisze:

Poezja i muzyka stanowia wedle pojg¢ greckich parg nierozdzielna, stad tez to samo
stowo (musike) oznacza po grecku zar6wno jedna, jak drugg. Dlatego tez, okresliwszy
zasady regulujace tworczos$¢ poetycka pod wzgledem tresci i formy, Platon przecho-
dzi do muzyki w naszym dzisiejszym, wezszym rozumieniu tego stowa. W takim zre-
szta specjalnym wypadku jak poezja liryczna sztuka tondéw i sztuka stowa zlewaty sie
wlasciwie w jedna cato$¢ wyzszego rz¢du. Ale skoro zaréwno tresé, jak forma poez;ji
zostaly okreslone na przyktadach zaczerpnigtych przede wszystkim z dziedziny epiki
i dramatu, nie ma juz potrzeby specjalnego omawiania liryki jako poezji, poniewaz do
niej odnosi¢ si¢ bedg te same zasady co do dwu pozostatych gatunkéw. Tym bardziej
jednak na osobne rozwazenie zastuguja tonacje czy harmonie same w sobie, w oderwa-
niu od stowa. Z nimi za$ pozostaje w zwigzku drugi, niejezykowy element wchodzacy
zarowno w sktad §piewanej poezji, jak muzyki tanecznej — a mianowicie rytm. Jako naj-
wyzsze prawo okreslajace wspoldziatanie owej trojcy: logosu, harmonii i rytmu, ustala
Platon zasadg, ze tony i takty maja by¢ podporzadkowane stowu [logos]. [...] Stowo
bowiem jest bezposrednim wyrazem ducha, a duch powinien przewodzi¢?.

Wypowiedz Jaegera ma dwojakie znaczenie. Z jednej strony, wy-
raznie wskazuje na to, ze muzyka (resp. poezja) jest domeng logosu.
Pozwole¢ sobie przyja¢ mniej nominalistyczng interpretacje i zamiast
wyrazenia ,,stowo” uzywac¢ zwrotu ,,sens”. Chodzi zatem o to, ze mu-
zyka jest domeng sensu, a wigc czegos, co w sposob ostateczny deter-
minuje wszelkie dziatanie i my$lenie. Drugie znaczenie jest bardziej
problematyczne. Na podstawie przytoczonych stow niektérzy mogliby
wnosié, ze teza o tym, iz muzyka jest domeng logosu, jest sprzeczna
z naszg wyj$ciowa teza gloszaca, ze tres¢ percepcji utworu muzycznego
jest niepojeciowa (wymyka si¢ pojeciom). Taka konkluzja jest jednak

3 'W. Jaeger, Paideia. Formowanie czlowieka greckiego, przet. M. Plezia
i H. Bednarek, Fundacja Aletheia, Warszawa 2001, s. 796.
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dalece przedwczesna. Jaeger wskazuje bowiem na to, ze muzyka zawie-
ra elementy zaréwno ,,logiczne”, jak i ,,pozalogiczne”. Do tych drugich
nalezy na przyktad rytm. W kontek$cie rozwazanej przeze mnie kwestii
mozna byloby powiedzie¢ tak: tres¢ percepcji dzieta muzycznego musi
zatem takze zawiera¢ elementy ,,pozalogiczne” (czyli wlasnie pozapo-
jeciowe). Jeszcze lepiej bedzie to widac, gdy przyjrzymy si¢ niektorym
pomystom Platona i Arystotelesa na zagospodarowanie muzyki jako
narzedzia wychowawczego.

Jak powszechnie wiadomo, Platonskie Paristwo jest rozlegla analiza
warunkow mozliwosci najbardziej efektywnego etycznie i politycznie
funkcjonowania polis. Formutowane przez niektorych krytykéw, mie-
dzy innymi Karla Poppera®, argumenty, iz Platonowi chodzi o rzeczy-
wisto$¢ totalitarna, faktycznie wydaja si¢ wzmacniane niektérymi
uwagami samego Platona na temat roli takich fenomenoéw aktywnosci
ludzkiej, jakimi sg na przyktad poezja czy muzyka. Zobaczmy zatem,
co Platon méwi o muzyce, lecz nie po to, by skupiaé si¢ na kwestiach
politycznych, ale by wyodrebnic¢ elementy interesujace nas z uwagi na
glowny tok wywodu:

— Wigc teraz zostawatoby jeszcze powiedzie¢ co$ o sposobie §piewania i pies-
niach?

— Oczywiscie.

— A czy nie potrafilby juz kazdy i sam znalez¢, co nam wypadnie powiedzie¢
o tych rzeczach, jakie one by¢ powinny, jesli mamy zosta¢ w zgodzie z tym, co si¢
poprzednio moéwito?

A Glaukon si¢ u§miechnat i powiada: — W takim razie ja, Sokratesie, gotdwem si¢
znalez¢ poza tymi ,,wszystkimi”. W tej chwili nie jestem w stanie wywnioskowac, co
wlasciwie powinni$my mowié, tylko si¢ domyslam po troche.

— Ale w kazdym razie jeste$ w stanie powiedzie¢, ze piesn sktada si¢ z tresci stow,
z harmonii i z rytmu.

— Tak — powiada. — To tak.

— Wigc jesli mowa o tresci stow, to piesn niczym nie rézni si¢ od mysli niespie-
wanych, o tyle, Ze jej stowa powinny si¢ trzymac tych samych wzorow, ktoresmy przed
chwila podali i w ten sam sposob?

— Prawda — moéwi.

— A harmonia i rytm powinny i8¢ za tre$cia stow.

— Jakzeby nie?

— A mowilismy, ze zawodzen i lamentow w tresci stow wcale nie potrzeba.

— No, nie.

— A ktére to harmonie sg placzliwe? Powiedz mi. Ty przeciez jeste$ muzykalny.

— Miksolidyjska — powiada — i syntonolidyjska, i jakie§ w tym rodzaju.

4 Por. K. Popper, Spoleczenstwo otwarte i jego wrogowie. Tom 1: Urok Platona,
przet. H. Krahelska i W. Jedlicki, WN PWN, Warszawa 2007.
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— Prawda — powiedziatem — ze te nalezy usunac. Bo nie przydaja si¢ nawet kobie-
tom, ktore majg by¢ jak si¢ nalezy, a c6z dopiero mezczyznom.

— Tak jest.

— A prawda, ze stan upojenia to rzecz najmniej stosowna dla straznika — i migk-
kos¢, 1 lenistwo.

— Jakzeby nie?

— A ktore tonacje sa migkkie i pijackie?

— Jonska — powiada — i lidyjska; te si¢ tez nazywajg obnizone.

— Wigc te, moj kochany, przydadza ci si¢ na co$ w zastosowaniu do ludzi woj-
skowych?

— Nigdy — powiada. — Wigc gotowe ci zostac tylko dorycka i frygijska.

[...]

— Wigc my, przyjacielu, nic nowego nie robimy — mowi¢ — kiedy rozsadzamy daw-
ny spor i przyznajemy pierwszenstwo Apollonowi i muzycznym narz¢dziom Apollona
przed Marsjaszem i jego instrumentami.

[...]

— Ale, na psa — dodatem — nie zauwazyli$my, ze$my znowu oczyscili miasto, ktore
nam niedawno zaczgto puchna¢ od zbytku. Takesmy mowili.

— To rozwaga z naszej strony — powiada®.

Ten obszerny cytat wiele moéwi o sposobie rozumienia muzyki przez
Platona i, szerzej, Grekow. Warto zauwazy¢, ze co najmniej dwie wy-
mienione przeze mnie na wstepie ptaszczyzny (utwor muzyczny jako
obiekt sui generis oraz tre$¢ do§wiadczenia muzyki) zlewajg si¢ w wy-
powiedzi naszych bohaterow: Sokratesa i Glaukona w jedno. Znacznie
wazniejsze jest wszelako to, ze odnoszac si¢ do tresci doswiadczenia
muzyki, Platon zdaje si¢ oscylowa¢ migdzy dwiema tezami. Pierwsza
z nich glositaby, ze do§wiadczenie muzyki w istocie swojej ma charak-
ter niepojgciowy, mimo ze moze istnie¢ ptaszczyzna (poetycka), ktora
jest rozumiana jako konceptualna. Niemniej ta plaszczyzna zostaje na
swoj sposob zmarginalizowana, to znaczy nie odgrywa gtéwnej roli.
Znacznie wazniejsze sg elementy niekonceptualne, gdyz one — i tu jest
kluczowa kwestia — poruszaja te wymiary ludzkiego ducha, ktére kon-
ceptualnie sg trudno dostgpne. Nie bez przyczyny pytanie, ktore po-
jawia si¢ w tym wywodzie, dotyczy straznikow/zolnierzy jako strate-
gicznej czesci struktury panstwa. Sokrates wskazuje na to, ze sktonny
jest zaakceptowac tylko te rodzaje harmonii i rytmu, dzigki ktérych
doswiadczaniu wzmocnione zostang mestwo, odwaga, poczucie sity,
pewnosci 1 inne cnoty, zwigzane z zadaniami stojacymi przed strazni-
kami. I tutaj wkracza na sceng druga teza. Platonowi chodzi o to, by za
pomoca stosownej muzyki wywolywac¢ odpowiednie stany po stronie

5 Platon, Paristwo, przet. W. Witwicki, kilka wydan, 398c-399c.
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jej odbiorcow. Stany te za$ interpretowane sag w kategoriach afektyw-
no-charakterologicznych. Wigcej nawet, stany te przektadaja si¢ wrecz
wprost na aretyczng (dotyczaca cnoty) strukture osoby, przyczyniaja
si¢ bowiem jesli nie do wyksztatcenia, to na pewno do wywotania lub/i
utrwalenia swego rodzaju postaw. Poprzez doswiadczenie muzyki na-
stepuje zatem formowanie tych elementow struktury osoby, ktore odpo-
wiadajg, w najogolniejszym sensie, za zajmowanie postaw zwigzanych
ze sprawnos$ciami i warto§ciami.

Jeszcze wyrazniej méwi o tym Arystoteles w Polityce. Odwotanie
do Arystotelesa jest istotne, gdyz pojawia si¢ swego rodzaju kontro-
wersja lub napiecie bedace skutkiem dwoéch konkurujacych ze soba
modeli doswiadczen muzyki. Pierwszy model kaze widzie¢ doswiad-
czenie muzyczne w szerszej perspektywie zwigzanej z przyjemnoscia,
wypoczynkiem i relaksem. Drugi model za$ interpretuje doswiadczenie
muzyczne w kategoriach etycznych i umieszcza je na planie ksztatcenia
cnot. Oto co Arystoteles ma na ten temat do powiedzenia:

Pierwsze pytanie brzmi: czy muzyka powinna stanowi¢ przedmiot nauczania, czy
nie, 1 ktoremu z trzech mozliwych celow moze stuzyé: wychowaniu, rozrywce czy
szlachetnemu spgdzaniu wolnego czasu? Jest rzecza stuszng odnies¢ ja do wszystkich
trzech, poniewaz ze wszystkimi zdaje si¢ taczy¢. [...] Nalezy jednak zapyta¢ [w odnie-
sieniu do dwoch pierwszych celow — S.T.K.], czy nie jest to rzecza uboczna (muzyka
z natury swej jest zbyt cenna, by si¢ do tej korzysci ograniczac) i czy nie nalezy nie
ograniczac si¢ do tej pospolitej przyjemnosci, ktorg wszyscy odczuwajg (w muzyce bo-
wiem tkwi przyjemnos¢ przyrodzona i dlatego kazdy wiek i kazdy charakter tak chetnie
ja uprawia), a natomiast baczy¢, czy muzyka nie oddziatywa rowniez na charakter i na
duszg. Bytoby to niewatpliwe, jeslibysSmy pod jej wptywem ksztalcili si¢ pod wzgledem
moralnym. [...] Jest wielkie podobienstwo co do prawdziwej natury migdzy rytmami
i melodiami a gniewem i tagodnos$cia, mgstwem i rozwaga, i ich wszystkimi przeci-
wienstwami oraz innymi uczuciami etycznymi. Dowodza tego fakty: stuchamy takich
melodii i nastrdj duszy naszej ulega zmianie. [...] Dolgcza si¢ do tego fakt, ze w innych
przedmiotach zmystowego odczuwania, tak np. w tym, co mozna odczu¢ dotykiem lub
smakiem, nie ma zadnego podobienstwa do zjawisk etycznych, natomiast jest go nieco
W tym, co si¢ wzrokiem spostrzega®.

Wypowiedz Arystotelesa jest, w oczywisty sposob, bardziej usys-
tematyzowana, a w konsekwencji zawiera kilka wyraznych tez i prze-
stanek, ktore maja te tezy gwarantowac. Z naszego punktu widzenia
najwazniejsze wydajg si¢ trzy tezy: 1. Tres¢ doswiadczenia muzyczne-
g0 moze by¢ rozwazana w oderwaniu od jej funkcji wychowawczo-for-

¢ Arystoteles, Polityka, 1339b—1340b, przet. L. Piotrowicz, WN PWN, War-
szawa 2004.
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macyjnej — wowczas rozpatruje si¢ muzyke w horyzoncie wypoczynku,
relaksu i przyjemnosci; 2. Tres¢ doswiadczenia muzycznego moze by¢
ujmowana z perspektywy wptywu na struktury osobowosci, zarowno
w aspekcie psychologicznym, jak i etycznym; 3. Tre$¢ doswiadczenia
muzycznego w sensie fundamentalnym zawiera elementy, ktére tacza
ja z postawami etycznymi (w odroznieniu od tresci do§wiadczen innych
typow). Szczegodlnie druga i trzecia teza odgrywaja wazka role w moim
rozumowaniu.

W odréznieniu od Platona Arystoteles sktania si¢ ku wizji tresci
doswiadczenia muzycznego jako integralnie zwigzanego z zyciem
etycznym. I to na dwa sposoby. Po pierwsze, poprzez oddziatywanie —
muzyka, a w rezultacie takze tres¢ doswiadczenia muzycznego, wy-
wotuja i konserwujg stosowne postawy etyczne. Po drugie, poprzez
ugruntowanie — w tresci dos§wiadczenia muzycznego znajduja si¢ ele-
menty, ktére pozwalaja ugruntowac¢ i uzasadni¢ stosowne postawy
etyczne. Nie moze zatem dziwi¢ niby mimochodem rzucona uwaga,
na ktérg pozwala sobie Arystoteles, gdy pisze ,,muzyka z natury swej
jest zbyt cenna, by si¢ do [...] korzysci ogranicza¢”. W podsumowa-
niu tej czgscei cheiatbym zwrocié uwage na to, ze komponent etyczny,
a wigc to, co zwigzane jest z zyciem moralnym, wiaze si¢, w koncep-
cji Arystotelesa, z elementami niepojeciowymi (niezawierajacymi si¢
wprost w logosie), mianowicie rytmem i melodig. Jest to dla nas szcze-
golnie istotna informacja, gdyz wskazuje na to, ze tres¢ doswiadczenia
muzycznego z natury swojej bedzie zawiera¢ elementy niepojeciowe,
a jednoczesnie przeprowadzaé nas jako odbiorcow tychze treSci do
dziedziny warto$ci, postaw, cnot, zachowan i dziatan moralnych. Jak
sie wydaje, jest to niezwykle interesujaca koncepcja aksjologicznych
zrodet, do ktorych dostep zaposredniczany jest w doswiadczeniach sui
generis, migdzy innymi w percepcji utworu muzycznego (czy po prostu
muzyki).

Konkluzja Platona o pierwszenstwie Apollina wzglgdem Marsja-
sza moze by¢ wyrazona za pomoca dualizmu Arystotelesa: cnota przed
przyjemnoscia. Tres¢ do§wiadczenia muzycznego wprawdzie wigze si¢
z przyjemnoscia (co wynika z pewnych afektywnych stanow wspdlnych
réowniez dla relacji z dziataniami moralnymi), niemniej znacznie bar-
dziej fundamentalny i doniosty jest jego zwiazek z postawami i cnotami
jako schematami postgpowania etycznego, ktoére muszg znalez¢ swoje
ugruntowanie w sferze aksjologicznej. Tres¢ dos§wiadczenia muzycz-
nego uprzystepnia nam t¢ sfere¢ i pozwala na jej penetracjg, zarowno
w wymiarze faktualnym (doraznego dzialania), jak i kontrfaktualnym,
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czyli wtedy, gdy snujemy namyst nad natura, hierarchig i sposobem
obowigzywania warto$ci.

SPOR O TRESC NIEPOJECIOWA

W literaturze nikt nie zgtasza watpliwosci co do tego, ze percepcja
shuchowa, czy tez w naszym konkretnym przypadku percepcja muzy-
ki, jest szczeg6lnym przypadkiem percepcji — rozumianej w szerokim
sensie jako pewnego rodzaju do§wiadczenie. Oznacza to, ze wnioski,
ktére pojawiajg si¢ przy analizach innych modalnosci percepcyjnych,
mogg by¢ rozszerzone na modalnos¢ shuchowa. Nim do tego nawia-
z¢ wprost, chcialbym wyjs$¢ od intuicyjnego uchwycenia tego, czym
w istocie swojej jest konceptualizacja, czyli najbardziej ogdlnie mo-
wigc: ujecie w pojeciach. Jak si¢ wydaje, najlepiej zdefiniowac¢ ja jako
procedure, ktorej zastosowanie prowadzi do tego, ze treSci doswiad-
czenia (rozumianego w mozliwie najszerszym sensie) ujmowane s3
w ramach pozostajacego do dyspozycji podmiotu aparatu pojeciowego.

Powyzsza definicja ma kilka wymiarow, posrod ktorych mozna
wyroznié trzy gldowne mozliwe znaczenia konceptualizacji:

1. Jako procedury przyporzadkowania danym dos$wiadczenia lo-

gicznie i treSciowo odpowiadajacych im pojec.

2. Jako procedury podporzadkowywania tresci doswiadczenia pod
odpowiadajaca im klase pojec.

3. Jako procedury przeksztatcania tresci do§wiadczenia o pewnym
statusie, na przyktad fenomenalnym, w tresci wyzszego rzedu,
na przyktad o charakterze jezykowym.

W przypadku punktow 1-2 mowa jest o konceptualizacji w sensie
scisle semantycznym, podczas gdy punkt 3 wprowadza jakis rodzaj me-
chanizmu poznawczego.

W odniesieniu do wszystkich wymienionych punktow filozof bry-
tyjski, Christopher Peacocke, w jednym z artykutow z 1992 roku wysu-
nal teze o tzw. autonomii tresci doswiadczenia’. Powiada ona, Ze tresci
doswiadczenia maja zupeklie niezalezny od funkcji wyzszego rzedu
status poznawczy. Oznacza to, ze méwienie o konceptualizacji moze

7 Ch. Peacocke, Scenarios, contents & perception [w:] T. Crane (red.),
The Contents of Experience, CUP, Cambridge 1992 oraz tenze, Non-conceptual
content: Kinds, rationales and relations, ,Mind and Language” 9, 1994, s. 419-
429, a takze dyskusja z teza o autonomii — J.L. Bermudeza pt. Peacocke’s argu-
ment against the autonomy of nonconceptual content, ,,Mind and Language” 9, 1994,
s. 402-418.
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de facto przybra¢ dwojakiego rodzaju ksztalt. Po pierwsze, mozna
moéwic o konceptualizacji w sensie mocnym, czyli takiej, ze tre$¢ do-
swiadczenia jest po prostu konstytuowana przez pojecia — niekiedy
w literaturze mowi si¢ w takim przypadku o konstytutywnym sensie
poje¢. Po drugie, mozliwe jest takie ujgcie tresci doswiadczenia, ze sa
one podatne na konceptualizacjg, ale nieskonceptualizowane — niekto-
rzy autorzy twierdza wowczas, ze chodzi o posesjonalng koncepcj¢ po-
je¢ iich relacji do tresci doswiadczenia.

Teza o autonomii doswiadczenia nie jest powszechnie podzielana,
mimo ze ma stosunkowo wielu zwolennikow (i wydaje si¢ rozsadko-
wa). W nawigzaniu do niej, jak rowniez ustalen Garetha Evansa®, jed-
nego z gtownych filozofow angielskich przetomu lat 70. i 80., John
McDowell w swoich Wyktadach im. Johna Locke’a (wyglaszanych
w Uniwersytecie Oksfordzkim) sformutowat wariant stanowiska kon-
ceptualistycznego®. Wedtug niego doswiadczenie jest w Scistym sensie
zalezne od pojg¢. W toku dyskusji wprawdzie ztagodzit nieco swoje
stanowisko, ale ostatecznie obstaje przy tezie, ze dane do§wiadczenia
z pewnoscig sg konceptualizowalne, nawet jesli nie sg de facto skon-
ceptualizowane.

W istocie rzeczy McDowell proponuje konceptualizm, ktérego za-
sadniczym punktem jest przyjecie, ze dane do$wiadczenia nigdy nie
pozostaja w relacji radykalnej asymetrii wzgledem aparatu pojeciowe-
g0, a w zwigzku z tym mowienie o do§wiadczeniu ma sens tylko i wy-
tacznie wtedy, gdy przyjmie sie, ze taki aparat ma znaczenie konstytu-
tywne dla doswiadczenia. Wszelako samo doswiadczenie jest niezalez-
ne i moze spetnia¢ wielorakie funkcje, bez wzgledu na to, czy istnieja
procesy wyzszego rzedu, czy tez nie. Jednoczesnie McDowell zdaje si¢
uwzgledniaé szereg argumentéw zwolennikow tezy przeciwnej, z kto-
rych trzy maja znaczenie fundamentalne: 1. argument z Zycia poznaw-
czego zwierzat; 2. argument z zycia poznawczego dzieci; 3. argument
z ziarnisto$ci doswiadczenia percepcyjnego.

Dwa pierwsze argumenty odwotuja si¢ do tezy, wedle ktorej zycie
poznawcze zwierzat i dzieci jest nieckwestionowalnym faktem, a prze-
ciez zardbwno zwierzeta, jak i dzieci nie posiadajg zasobow pojecio-
wych, a przynajmniej nie s to zasoby rozbudowane, wieloptaszczyzno-
we i zoperacjonalizowane w sposob analogiczny do tego, jaki dominuje

8 G. Evans, The Varieties of Reference, OUP, Oxford 1982.

9 J. McDowell, Mind and World, Harvard University Press, Cambridge, MA
1994 (wyd. 2 — 1996), rozdz. 3 oraz tegoz, The Content of Perceptual Experience, ,,Phi-
losophical Quarterly” 44, 1994, s. 190-205.
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wsrod dojrzatych przedstawicieli gatunku homo sapiens. Gdyby teza
McDowella miata racj¢ bytu, nalezaloby albo inaczej ujac to, czym
jest tres¢ doswiadczenia, albo odmiennie charakteryzowaé nature pojec
i ich stosunku do tresci percepcji.

Wszelako McDowell moglby wyjs¢ z twarzg z zarysowanej sytua-
cji, uzywajac dwoéch argumentéw. W pierwszym mogiby si¢ odwo-
ta¢ do tezy o prymitywnych strukturach pojeciowych, ktére pozostaja
W zasiggu zarowno zwierzat, jak i dzieci. Oznacza to, ze tres¢ jest kon-
ceptualizowalna (jak sam to ujmuje), cho¢ nie z takim rozmachem jak
w przypadku zaawansowanych w tworzeniu i uzywaniu poje¢ dojrza-
tych przedstawicieli gatunku ludzkiego. A zatem konceptualizacja tak,
ale tylko adekwatnie do prymitywnego aparatu pojeciowego. Drugi
argument jest bardziej wyrafinowany. McDowell mogtby powiedziec,
ze nalezy odrozni¢ od siebie sytuacje dostepu do tresci od konstytucji
tresci. Zwierzeta i dzieci maja utrudniony, ograniczony lub zgota zaden
dostep do tresci, natomiast nie przekresla to mozliwosci, iz tre$c ta jest
konceptualna. To stanowisko jest niezwykle interesujace, gdyz wska-
zywaloby na pewna uniwersalno$¢ relacji fundowania tresci percepcji
przez pojecia. Rdznica migdzy ludzmi a zwierzetami nie zasadzataby
si¢ zatem na tym, ze tre$§¢ naszych doswiadczen jest ukonstytuowana
pojeciowo, a tres¢ dos§wiadczen zwierzat nie; chodzitoby natomiast
o to, ze my posiadamy dostep do tej tresci, potrafimy jg operacjonalizo-
wac, waloryzowac, oceniac etc., a zwierzeta i dzieci czynig to w bardzo
ograniczonym (jesli w ogole) zakresie.

Jak si¢ wydaje, najbardziej dewastujacy dla McDowella oraz in-
nych zwolennikéw konceptualizmu jest argument trzeci, gloszacy, ze
tres¢ doswiadczenia (percepcji) jest tak bogata (ziarnista), ze zadne
pojecia nie sg w stanie odda¢ zniuansowania tejze treSci. Podatnosc
na konceptualizacje, o ktorej moéwi McDowell, jest tutaj silnie ogra-
niczona, gdyz w zasobach pojeciowych nie ma wystarczajacych srod-
kéw 1 narzedzi, by de facto tres¢ percepcji skonceptualizowaé. Wpraw-
dzie sam McDowell broni si¢ poprzez odwotanie do zasobow specjal-
nego typu — demonstratywow, wyrazen wskaznikowych czy indek-
sykalnych — ale, jak tatwo si¢ zorientowac, gdy zamiast ,,odcien
alpejskiego $niegu” méwimy ,.ten odcien bieli”, tracimy wiele funkcji
zwigzanych z naturg aparatu poj¢ciowego. I tu dochodzimy do miej-
sca, z ktorego ponownie mozemy rozwazy¢ wyjsciowy problem zwig-
zany z treScig percepcji muzyki (czy dziela muzycznego). Nim si¢
tym zajme, chciatbym podkresli¢, ze w kilku artykutach krytykuja-
cych konceptualizm McDowella pojawia si¢ watek percepcji muzyki
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jako przypadku, w ramach ktérego mowa o konceptualizmie jest nie do
utrzymania.

W artykule Non-Conceptual Content and the Sound of Music'® Mi-
chael Luntley argumentuje, ze doswiadczenie muzyki wyraznie wska-
zuje, iz nie jesteSmy w stanie wystepujacej w ramach tegoz doswiad-
czenia tresci skonceptualizowaé, ale tez nie taka jest rola czy funkcja
owej tresci. W istocie chodzi o dwa aspekty zwigzane z rozumieniem
poje¢. Pierwszy aspekt utozsamiany jest zwykle z deskrypcyjng (opi-
sowg) rolg poje¢, drugi zas z dyskryminacyjng (odrézniajacg) funkcja
poje¢. Rola opisowa sprowadza si¢ do tego, ze stosujac pojecia, doko-
nujemy zwykle jakiego$ opisu. Gdy méwi¢ na przyktad: ,, Ten stot jest
drewniany”, za pomocg poj¢cia ,,drewniany” sprawozdaje zachodzenia
jakiego$ stanu rzeczy, a precyzyjnie mowiac, wystgpowanie pewnej
charakterystyki danego obiektu czy stanu rzeczy. Druga rola jest bar-
dziej wyrafinowana. Jesli powiadam: ,,Fotele znajdujace si¢ w moim
gabinecie majg niebieskie i zielone obicia”, za pomocg pojec ,,niebie-
skie obicia” oraz ,,zielone obicia” nie tylko charakteryzuje przedmioty,
ale tez odrozniam fotele z niebieskimi obiciami od tych z zielonymi. Py-
tanie, ktore mozna sformutowaé na gruncie tak zarysowanej koncepcji
poje¢, brzmi nastgpujaco: czy w przypadku tresci percepcji dzwigkow
lub po prostu muzyki jesteSmy sktonni angazowac pojecia w sensie czy
to opisowym, czy tez odrozniajacym? Wzmiankowany Luntley twier-
dzi, ze funkcja tresci tego rodzaju doswiadczen nie ma nic wspdlnego
z tak ujmowanymi rolami poje¢, a wigc ostatecznie méwienie o kon-
ceptualnym charakterze doswiadczen zwigzanych z dzwigkiem mija si¢
z celem. Rzecz w tym, ze przywolywany autor nie wskazuje roli tresci
percepcji dzwigku, przez co trudno uchwyci¢, dlaczego niekonceptu-
alnos¢ tejze tresci jest faktem doniostym zaréwno z punktu widzenia
dziatania podmiotu, jak i jego zycia poznawczego. Warto w tej sytuacji
wroci¢ do Platona i Arystotelesa i sprobowaé na nowo postawi¢ kwesti¢
doswiadczenia muzyki, formutujac ja w nieco innym jezyku.

TRZY WYMIARY [TRESCI] DOSWIADCZENIA

Gdy sprawozdajemy nasze do§wiadczenie zwigzane z percepcja
muzyki, jednymi z najczescie] wystepujacych form wyrazu sg takie
zdania jak: ,,Ten fragment Poloneza As-dur zawsze robi na mnie wiel-

10" Artykut ukazat si¢ w czasopismie ,,Mind and Language” 18 (4), 2003, s. 402—
426.
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kie wrazenie”, ,,Czuj¢ silne wzruszenie, gdy stucham fragmentu Rex
tremendae maiestatis z Requiem Mozarta”, ,,Symfonia D-dur Brahm-
sa jest naprawde pickna”, ,,Bach przy muzyce rozrywkowej to szczyty
wirtuozerii”. W kazdym z tych przypadkow w istotny sposob odnosimy
si¢ do tresci naszych doswiadczen, a jednoczesnie w zasadzie w ogole
nie poruszamy si¢ na plaszczyznie konceptualnej zwigzanej z wymie-
nionymi w poprzedniej czgéci funkcjami pojec: opisowej czy tez odrdz-
niajacej (by¢ moze ostatnie zdanie ma znamiona uzycia poje¢ w funkcji
odrdézniajacej, ale, jak za chwile zobaczymy, tego rodzaju interpretacja
jest ugruntowana w funkcji znacznie bardziej fundamentalnej). Zasta-
noéwmy si¢ chwile, jaka jest istotnie tre$¢ naszych wypowiedzi; jaka
role przypisujemy doswiadczeniu muzyki. Nie bedzie przesady, jesli na
gruncie wyzej wymienionych przypadkow wyodrebnimy trzy zasadni-
cze funkcje, ktore petni tre$¢ naszych doswiadczen. Pierwszg nazwa-
tem juz ewokacyjng, druga — detekcyjna, trzecia zas — ewaluacyjna.

Przez ewokacyjng funkcje¢ tresci do§wiadczenia rozumiem takg sy-
tuacje poznawcza (w szerokim sensie) podmiotu, w ktorej za pomoca
jednego typu stanéw uruchamiane sg inne typy. Gdy czytamy opis
smierci Longinusa Podbipiety, jeden stan, nasza reprezentacja jezy-
kowa pewnego stanu rzeczy, wywotuje inny stan, na przyktad wzru-
szenia, wspolczucia, zalu etc. O podobnej sytuacji mozemy moéwié
w odniesieniu do tresci naszej percepcji muzyki. Zawarte w niej ele-
menty skladowe powoduja rézne stany w obrgbie szeroko pojetego
podmiotu. Stany afektywne czy uczuciowe wydaja si¢ zasadnicze, ale
mozna byloby rozwazy¢ takze stany Sci§le poznawcze, na przyktad
skupienia, wyobrazania sobie czego$ etc. Najbardziej prawdopodob-
ng charakterystyka funkcji ewokowania bedzie przyczynowanie, ale
mozna byloby tez dopusci¢ inne typy zalezno$ci, na przykltad wspot-
wystepowanie, korelacj¢ czy wynikanie. Ewokowanie nie ma charak-
teru pojeciowego, to znaczy nie chodzi o to, by zidentyfikowaé jakas
zalezno$¢ miedzy pojeciami, na przyktad niskich tonéw i smutku (jako
afektu). Chodzi raczej o to, by od percepcji niskich tondéw przejs¢ do
odczuwania smutku.

Druga funkcja, ktorg mozna bytoby przypisac tresci percepcji mu-
zyki, jest detekcja. Sprobujmy ujacé t¢ mozliwos¢ w nastepujacy spo-
sob. Przypusémy, ze shucham Requiem Mozarta. Zostawmy na chwi-
le towarzyszacy temu utworowi tekst i skupmy si¢ na samej muzyce.
W usprawiedliwiony sposob mozemy powiedzie¢, ze poprzez tre$é
naszych do$wiadczen zwiazanych z tym utworem jesteSmy w stanie
wykry¢ (dokona¢ detekcji) takie zjawiska jak: strach przed $miercia,

© Copyright by Polska Akademia Umiejetnosci, Uniwersytet Jagiellonski, Krakow 2016



Kwartalnik Filozoficzny, tom XLIV, 2016, zeszyt 4

wole zycia, sitg¢ ducha, ktory do ostatnich chwil stara si¢ trwaé przy
zyciu, etc. Tego rodzaju zjawiska nie sg dostgpne w sposob prosty, jak
kolor obicia foteli w uniwersyteckiej auli. Trzeba specjalnych i, po-
wiedzmy sobie szczerze, szczegolnych typow tresci do§wiadczen, by
mozliwe bylo dotarcie do tego rodzaju zjawisk. Wiasciwie mozna by-
toby znoéw odwotaé si¢ do opisu $mierci Longinusa Podbigty 1 powie-
dzieé, ze poprzez tres¢ doswiadczenia zwigzanego z tym opisem mozli-
wa jest detekcja analogicznych zjawisk. Nie bedzie chyba naduzyciem,
jesli powiem, ze kazdy, kto pierwszy raz czyta ten fragment z trylogii
Henryka Sienkiewicza, odkrywa dla siebie, czym sg cierpienie, strach,
obawa, przezwyci¢zenie tchorzostwa, mestwo etc. Przypadek detekeyj-
nej roli tresci dosSwiadczenia takze wymyka si¢ interpretacji pojecio-
wej. Tres¢ doswiadczenia nie jest pojeciowa, gdyz zaleznosci migdzy
trescig doswiadczen a tym, co poprzez nie odkrywamy, nie maja cha-
rakteru logicznego. Odkrywajac strach poprzez stosowng tonacj¢ we
fragmentach Requiem, stosujemy raczej mechanizm analogii, odwota-
nia do lub przeniesienia z jednego typu do$wiadczenia na drugie niz
mechanizm interpretacji semantycznej czy logiczne;j.

W trzeciej — najbardziej interesujacej funkcji tresci do§wiadczenia
muzycznego — mozna mowic o zjawisku oceny (ewaluacji). Jest to nie-
zwykle doniosta funkcja, ktora wigzemy zwykle z bardzo wyrafinowa-
nymi strategiami podmiotu. Rzecz w tym, ze zycie codzienne, takze
w sytuacjach, w ktorych zmuszeni jeste§my stosowaé oceny, wyma-
ga od nas narzedzi bardzo prostych i skutecznych. Oczywiscie dla
zachowania i postawy Longinusa Podbipiety jako przypadku mestwa
i odwagi mozemy zbudowa¢ stosowne uzasadnienie, ale jednocze$nie
samo mestwo i odwaga jako fenomeny moralne, ktore maja charakter
obligujacy i ocenny, dane sg niejako wprost wtasnie w ramach naszych
doswiadczen. W zaden sposob nie powinno nas zaskakiwac to, w jaki
sposob Platon i Arystoteles charakteryzuja muzyke. W ich mniemaniu
funkcja ewaluacyjna tresci do§wiadczenia utworu muzycznego jest
centralna. I to w dwojakim sensie. Po pierwsze, jest centralna, gdyz
pozwala uruchomi¢ stosowne mechanizmy moralne. Po drugie dlatego,
ze buduje rownoleglte mechanizmy warto$ciowania. Jesli kto$§ stucha
Bacha, wyrabia w sobie nie tylko stosowne cnoty, na przyktad cnotg po-
boznosci lub kontemplacji, ale dodatkowo wyksztalca w sobie mecha-
nizm oceny, w ramach ktérego pewne tresci do§wiadczen stuza do tego,
by w sposdb bezposredni i bez zaawansowanych procedur poznawczych
moéc oceni¢ zjawiska, z ktorymi mamy do czynienia przy doswiadcze-
niach tego samego typu. Mowigc obrazowo: ktos, kto obcuje z Bachem,
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korzysta z takiego mechanizmu ocennego ugruntowanego w tresci dos-
wiadczenia tej muzyki, ktory niechybnie moze prowadzi¢ do awersji,
gdy w horyzoncie doswiadczenia znajda si¢, na przyktad, utwory mu-
zyki popularne;j.

ZAKONCZENIE

Teza Luntleya o tym, ze tre$¢ percepcji utworu muzycznego jest
niepojeciowa, pozwolita na zdiagnozowanie natury tresci doswiadczen
muzycznych. Hipotezy Platona i Arystotelesa, ktorzy kazg nam wigzac
muzyke z formowaniem charakteru i postaw moralnych, moga by¢ ro-
zumiane w sposob przekonujacy i jednoczesnie nieangazujacy pojecio-
wo. Ewokacja, detekcja i ewaluacja to zjawiska towarzyszace tresciom
doswiadczen muzyki. Dzieki tym zjawiskom cztowiek uzyskuje —
poza kanatem pojgciowym — znakomita platformeg, po ktérej sucha
noga moze przejs¢ do fascynujacego swiata wartosci. W tej chwili nie
jest istotne, czy te wartosci istnieja, ani tez jaka majg nature¢, znacznie
wazniejsze jest to, ze istniejg takie typy tresci doswiadczen, a wsrod
nich przede wszystkim doswiadczenie muzyki, za sprawg ktorych to
przejscie dokonuje si¢ bezbolesnie. Fakt ten, jak sadzg, mozna uznad
za jeden z najbardziej doniostych i jednoczes$nie zobowigzujacych dla
tworcow. Jak pisze Wiadystaw Strozewski w eseju Trzy wymiary dzieta
sztuki:

Stuchajac [dzieta muzycznego — S.T.K.] nie mamy mozliwosci — jak w przypadku
obrazu — ,,przeskakiwania” od fizycznego podtoza do ufundowanego w nim przed-
miotu intencjonalnego. [...] Wszystkie tzw. jako$ci pozadzwigkowe dzieta osadzone sa
w dzwigku. Od niego zalezy cato$¢ wykonania [i mozemy dodac, ze takze percepcji —
S.T.K.], totez nic dziwnego, ze sposob czy raczej kunszt wydobywania dzwigku jest
czyms$ w rodzaju kamienia probierczego oryginalnosci i wielkosci artysty''.

Innymi stowy: jesli utwér muzyczny w swoich konkretyzacjach
ma przeméwi¢ do odbiorcy, zarowno kompozytor, jak i artysta musza
stosowna tres¢ po stronie stuchacza ukonstytuowac. A czynigc to
z kunsztem, poza pojeciem, moga uruchomi¢ mechanizmy, ktére wpro-
wadza stuchacza w $wiat dla niego niedostepny. Swiat — dodajmy na
koniec — pigkny.

W. Strézewski, Trzy wymiary dziela sztuki [w:] tegoz, Wokot pickna. Szkice
z estetyki, Universitas, Krakow 2002, s. 15-16.
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BEYOND CONCEPTS. A SKETCH ON THE PERCEPTION OF MUSIC
AND ITS CONCEPTUALIZATION

Summary

In this short sketchy paper I put forward a question about the nature of the content
of music perception. The reconstruction of the debate between the conceptualist camp
on the one side and the anticonceptualists on the other shows that it is really hard to
interpret the content of music perception in terms of concepts (as broad as it can be). At
the same time, the idea of the threefold function of the content of music perception is
elaborated on. First, there is the function of evoking — the content of music perception
evokes in different ways certain mental states. Second, the function of detection through
the content of music perception is taken into account. Last, the third function — that of
evaluation — is presented and described.

Sebastian T. Kolodziejczyk
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