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BLASK, LSNIENIE I ILUMINACJA

Paulina Tendera, Od filozofii Swiatta do sztuki swiatla, wyd. Uniwersytet Jagiel-
loniski, The Polish Journal of the Arts and Culture (seria Estetyki i Krytyki) MONO-
GRAFIE, Krakow 2014, s. 238.

Ksigzka Pauliny Tendery, ktora ukazata si¢ niedawno w serii Estetyki i Kry-
tyki — The Polish Journal of the Arts and Culture — dotyka problemu w filozofii i sztuce
doskonale znanego — symboliki $§wiatla. Jednak nowatorstwo ksiazki polega na pro-
bie szerszego, catosciowego ogladu istnienia §wiatta w trzech dziedzinach aktywnosci
ludzkiej: filozofii, teologii oraz sztuce. Autorka zajmujaca si¢ na co dzien m.in. heglow-
ska filozofia dziejow wlasnie na mysli tego uczonego opiera swoje rozwazania zarOwno
filozoficzne, jak i estetyczne. Filozofia §wiatta staje si¢ tutaj jednym z aspektow pro-
cesu rozwoju rzeczywistosci w ogole i tak tez zostaje ujeta. Autorka przeprowadza nas
od dialektycznego schematu starozytne;j filozofii §wiatla, przez sredniowieczng teologi¢
$wiatta az po romantyczng sztuke $wiatla. Te trzy moduly czy tez momenty w historii
dziejow, jak chciatby Hegel, sa wyraznie od siebie oddzielone czy moze raczej sobie
przeciwstawione.

W starozytnosci symbolika $wiatta byta stosowana niezwykle czesto — poczawszy
od przeciwstawienia sobie §wiatla i ciemnosci, czyli dobra i zta czy tez zycia i $mierci,
przez bezposrednie odwolanie do ognia, ktory jest przeciez mitologicznym zrodtem
metafizyki §wiatta koncepcji Parmenidesa dotyczacej $ciezek: $wiatla, a wigc Prawdy
i ciemnosci, czyli ztudzen i mnieman, po platonska struktur¢ rzeczywistosci. Platon
jako pierwszy tak wyraznie rozdzielit $wiatlo intelektualne/duchowe od tego material-
nego, z czego skorzystali poézniejsi mysliciele chrzescijanscy. Jak doskonale wiemy,
filozof poréwnywatl §wiat zmystowy do wnetrza jaskini, w ktorej przebywaja ludzie
wpatrujacy si¢ w cienie widoczne na $cianie. Owe cienie symbolizujg §wiat materialny,
zmyslowy, za$ $wiat znajdujacy si¢ za plecami ludzi to $wiat idei, miejsce istnienia
przedmiotow idealnych. Platonski podziat na te dwa $wiaty jest u Autorki szczegotowo
opisany, bowiem odgrywa zasadnicza role w budowaniu kolejnych etapow myslenia
o symbolice $§wiatta. Dla Tendery wszystkie kolejne spostrzezenia i wnioski, ktore wy-
kaze, s konsekwencja platonskiej jaskini. W tym rozdziale omawia nastepujace aspek-
ty $wiatla: ontologiczny, wskazujacy na $wiatlo jako byt doskonaty; aksjologiczny,
podkreslajacy istnienie $wiatta jako najwyzszej wartosci; oraz epistemologiczny, mo-
wigcy o istnieniu $wiatla jako symbolu wiedzy. Autorka analizuje takze mysli kontynu-
atorow Platona — emanacjonizm Plotyna, poszukuje inspiracji symbolika $wiatta takze
u Proklosa i Pseudo-Dionizego Areopagity. Ten ostatni staje si¢ dla niej gtéwnym
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i najwazniejszym przedstawicielem drugiego etapu dziejowego rozwoju myslenia
o $wietle — sredniowiecznej teologii Swiatta.

Przedstawiciel ontologicznego neoplatonizmu byl niezwykle popularny nie tyl-
ko wérod wielu pokolen znakomitych myslicieli, ale takze zwyczajnych chrzescijan.
Oczywiscie na stawe filozofa wptywato takze wiele legend zwigzanych z jego osoba,
by wymieni¢ chociazby poszukiwanie korzeni Dionizego w krggu uczniow $w. Pawta
z Tarsu. Filozofia Pseudo-Dionizego Areopagity jest przede wszystkim filozofig $cisle
zwiazana z Bogiem, ale Bogiem niedostgpnym poznawczo, rozumianym jako ,,wszech-
pickno” czy tez ,,ponadpickno”, w ktorym poczatek ma zaréwno kazdy byt, jak i niebyt,
a ktorego najwazniejszym imieniem jest wedtug filozofa Dobro. Za§ dobro Boga jest
dla duszy cztowieka tym, czym stonce ($wiatto) dla $wiata przyrody. Rozwazania Dio-
nizego zasadzaja si¢ na dwoch porzadkach: ontycznym oraz metaforycznym. W tym
drugim pojawia si¢ wiele metafor i symboli zwigzanych ze $wiattem.

Sredniowiecze tez ma swoich wielkich kontynuatoréw filozofii $wiatla w postaci
Roberta Grosseteste oraz Mikotaja z Kuzy. Obaj rozwijali mysl neoplatonska oraz ema-
nacjonizm. Na drugim biegunie znajduje si¢ za$ nurt aksjologiczny reprezentowany
przede wszystkim przez $w. Augustyna z Hippony oraz $w. Bonawentur¢. W swoich
Wyznaniach $w. Augustyn pisal: Oto bowiem umitowates prawde, a kto czyni jg, ten
przychodzi do $wiatlosci. (Sw. Augustyn, Wyznania, ttum. M. B. Szyszko, Krakow
2008, s. 335). Nazywanie przez niego Boga nierzadko wigzato si¢ z symbolika $wiatla:
jasno$cia, promieniem, blaskiem. Rowniez czlowiekowi ,,przy$wieca jakie§ §wiatet-
ko” —jak pisze filozof — ktore wskazuje mu, ze ma wolng wolg czy tez — mowiac bardziej
ogolnie — samoswiadomos¢. Rowniez dla §w. Bonawentury pewien element ludzkiego
stworzenia posiada $wiatto — jest nim umyst cztowieka. Kolejnym — trzecim — aspektem
teologii $wiatta w wiekach §rednich jest nurt epistemologiczny kojarzony z dominikani-
nem Albertem Wielkim. Wnidst on istotny wkiad w rozwoj filozofii przede wszystkim
poprzez recepcje mysli Arystotelesa, ktorg widziat w duchu chrzescijanskim. Dla niego
to dusza ludzka posiada w sobie $wiatlo, ktore jest efektem jej pochodzenia od Boga —
Pierwszej Przyczyny. Wedlug filozofa $wiatlo istnieje takze w rzeczach i pozwala ono
dostrzec nam dzigki temu pigkno w ich widzialnej formie. Mysl te kontynuuje $w. To-
masz z Akwinu szukajac blasku (claritas) w przedmiotach, by moc uznacé je za pigkne.
Dla niego pigkno jest jednoczes$nie blaskiem prawdy. Nie jest to jednak miejsce na
przyblizanie szczegotow dyskutowanej przez filozofow, teologdw i estetykoéw teorii
$w. Tomasza z Akwinu. Pragne tylko zaznaczy¢, ze Autorka temu wlasnie zagadnieniu
poswieca sporo miejsca w swojej ksiazce.

Osobne miejsce znajduje Autorka dla literackiego dzieta wpisujacego si¢ takze —
wedhlug niej — w filozofig i sztuke Swiatta — Boskiej komedii Dantego. Jest to ciekawe
przywotanie symboliki utworu w tym wiasnie aspekcie. W Piekle Dante ustyszy od
Ubertiego, ze odrdznia je od $wiata doczesnego whasnie brak $wiatta. Natomiast pojawi
si¢ ono juz od momentu wizyty poety w Czysccu, ktorym opiekuje si¢ i o$wietla go
swoja taska sam Bog. W Raju $§wiatlo utozsamione jest z pigknem, mitoécia, dobrocia
1 madroscia, ktore to staja si¢ udziatem ludzi zbawionych. Wszystkie dusze przebywa-
jace wraz z Bogiem $wiecg rowniez swoim wiasnym blaskiem.

Kolejnym, istotnym momentem w rozwoju filozofii i sztuki $wiatla jest jej etap
trzeci, czyli $wiatlo w sztuce romantycznej. Zainteresowanie artystow symbolika
swietlng wynika z wptywu — opisanych przez Tendere w pierwszych rozdziatach —
mysli filozoficznych. Jednak nie tylko filozofia, ale rowniez tworczos¢ wiekdéw po-
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przednich, jak na przyklad sztuka bizantyjska, gotycka i sztuka ikony, miaty wpltyw
na to, co dzialo si¢ na przetomie XVIII i XIX wieku. W sztuce Bizancjum bez watpie-
nia wazne byto $wiatlo wpadajace przez okna skierowane oczywiscie na wschod, jak
choc¢by np. w bazylice Santa Maria Maggiore w Rzymie. Budowano wowczas takze
drugi typ $wiatyn — rotundy, w ktorych sktadano trumny z ciatem $wigtych i wiad-
cow bronigcych chrzescijanskiej wiary, na ktore padato jasne $wiatto promieni stonca.
Wngetrza bizantyjskich $wiatyn byly za$ wypetniane mozaikami i ikonami. Teolodzy,
zwlaszcza prawostawi, uwazali, ze sztuka pozwala na przezycie mistyczne, do§wiad-
czenie sacrum. W kosciele wschodnim czg$cia liturgii, sakramentami sa ikony, ktore
nawet w codziennym zyciu prostych ludzi maja szczegdlna moc (wiesza si¢ je wysoko
nad drzwiami wejsciowymi, na $cianach pokoi, by moc kierowa¢ wzrok ,.ku gorze”, ku
temu co boskie). Ikona przywodzi na mysl oczywiscie spor ikonoklastow i ikonoduléw
w Bizancjum i kolejne sobory, ktore usankcjonowaty obrazowanie Chrystusa, Marii
i $wietych. Nastepnie, w wieku X VI, nastat tzw. ikonoklazm niderlandzki, potem mozna
tropi¢ kolejne dziatania ikonoklastyczne zwigzane chociazby ze sztuka awangardows
potepiang przez hitlerowskie Niemcy. Wyrastaja one jednak w oderwaniu od poprzed-
nich — religijnych sporéw. Wymienione tu weczesniejsze nurty artystyczne korespondu-
ja w pewien sposOb z nowg, romantyczng sztuka $wiatla. Romantyzm stynat przeciez
z wieszczow widzacych wigeej i dalej, z umitowania $wiata ponadzmystowego czy
powrotu do ludowej, magicznej topiki.

Hegel w swojej Fenomenologii ducha dzieli sztuke na: symboliczng, klasyczng
i romantyczng wtlasnie. Pierwsza zawiera ducha subiektywnego i tym samym ma
utrudnione dotarcie do prawdy (w rozumieniu platofiskim), pozostaje na poziomie
zmystowym, nie przedostaje si¢ wigc do $wiata duchowego, intelektualnego, w kto-
rym to prawda si¢ objawia. Odmiennie przedstawia si¢ sytuacja w przypadku sztuki
klasycznej, ktora najpetniej reprezentuja — wedlug Hegla — antyczne rzezby greckie.
Tutaj sprawa jawi si¢ jako bardziej skomplikowana, bowiem sztuka nadal pozostaje
w $wiecie zmystowym, ktory nie dotart jeszcze do tresci filozoficznych, ale jak pisze
Autorka , tresci te zostaty juz u§wiadomione”. Wreszcie w podziale heglowskim poja-
wia si¢ sztuka romantyczna, ktdra wypenia luki, jakie miala jeszcze jej poprzedniczka.
Artysci romantyczni daza do przedstawienia duchowosci cztowieka, jego wewngtrznego
blasku, tajemnicy. Tym samym — kosztem formy — tre$ci ducha zostaja zaposredniczo-
ne 1 prze§wiecajg juz w pelni na widzialnych obrazach. Zamykajac heglowski podziat
przeswiecania ducha/prawdy w kolejnych etapach rozwoju sztuki, Autorka pokusita si¢
o wlasng analiz¢ sztuki wspolczesnej pod tym katem, czy jak sama pisze, sztuki ,,po
koncu sztuki”. Jaka jest jej diagnoza?

Gdzie wige tkwi wspotezesnie zrodlo dos§wiadczenia ludzkiej duchowosci, zrodito
duchowego $wiatta cztowieka? Pierwsza, automatyczng niejako odpowiedzig na to py-
tanie wydaje si¢ wskazanie samego podmiotu jako zrodta §wiatta duchowego. Jest to
odpowiedz stuszna, lecz potowiczna (s. 195).

Wedtug niej cztowiek to tylko cze$¢ wiedzy o ideach zwigzanych z postawami zycio-
wymi, sensem czlowieczenstwa czy prawdy. Doskonalszym Zrédtem pozostaje wciaz
filozofia — jedyne pewne i ostateczne zrodlo wiedzy — w szczegolnosci o Absolucie,
ktory stanowi o istnieniu wszechrzeczy. Co za$ ze sztuka? Wedlug Tendery, ktora
wspiera si¢ w duzej mierze na pogladach Arthura C. Danto, stracita ona cigg linearnego
rozwoju wraz z utrata mimetyzmu. Mimetyzm gwarantowal bowiem sztuce celowos¢
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i tworzy! jej kanony. W XX wieku stat si¢ za$ zbyt mato nowatorski, a symbolizm
martwy. Poza tym wskutek rozwoju nauki i techniki zaczeto traktowac swiatto jako co$
sztucznego, a tym samym pustego metafizycznie. Sztuka wspotczesna stata si¢ bar-
dziej intelektualna, a tym samym trudniejsza w odbiorze dla przecigtnego widza. Czy
dzi§ mozna wskrzesi¢ zainteresowanie metafizyka $wiatla w sztuce i filozofii, czy tez
umarta ona bezpowrotnie wraz z romantyzmem? Autorka tak odpowiada na to pytanie:

Dzisiaj metafory §wiatla pobudzaja nasze emocje, nadal odsytaja do tresci du-
chowych, ale jest to raczej odruch wyuczony, wywotlany pamigcig tradycji. Metafory
$wiatta utracity swa moc, nie ujawniaja Prawdy, zbyt rzadko docieraja Sciezkami re-
fleksji w dalekie i zapomniane krainy bytu. Zapewne tymi $ciezkami tatwiej chadzato
si¢ $redniowiecznym myslicielom, teologom, a nawet renesansowym artystom niz nam
wspotczesnie (s. 211).

Jednak czy przez to, ze wspotczesnym trudniej jest podda¢ refleksji znaczenie $wiatta
w filozofii i sztuce, stato si¢ to zupelnie niemozliwe i niepotrzebne? Czy faktycznie
utraciliSmy umiej¢tnos¢ myslenia symbolami 1 mitami? Czy moze raczej trudno$¢ po-
lega na tym, Ze musimy je wcigz na nowo reinterpretowac badz tworzy¢ nowe? A moze
jedno i drugie jednocze$nie? Cztowiek zanurzony w nowym, ponowoczesnym §wiecie
musi nauczy¢ si¢ operowac postmodernistyczng filozofig tak, by nie byta pusta znacze-
niowo, ale miata swdj wlasny bagaz tresci, co wydaje si¢ by¢ jednak juz dzisiaj pewna
oczywistoscia. Autorka teskni jednak za filozofia dawnych wiekow, gdzie kazde pyta-
nie zdawato si¢ by¢ nowe, tchngce §wiezoscia, a kazde pojedyncze stowo miato swoj
wazki cigzar, czego czesto brakuje zarowno wspotczesnej filozofii, jak i sztuce. Ksigzka
ta jest bez watpienia wyrazem tej tesknoty.

Na koniec rozwazan dotyczacych ksiazki Tendery chcg si¢ wyttumaczy¢ z tytutu
mojej refleksji. O ile blask i I$nienie jako okreslenia Transcendencji czy elementéw
zwiazanych ze $wiatlem w sztuce, pojawily si¢ w tekscie kilkakrotnie, o tyle iluminacje
moga wydawac si¢ niezrozumiate czy tez nieuprawnione. Czym bowiem owe ilumina-
cje sa? Mowigc najkrocej jest to oswietlenie budynkow architektonicznych — najcze-
$ciej noca — ktére ma na celu np. lepsza ich widoczno$é, podkreslenie pewnych detali
czy tworzenie nastroju. Jednak wspolczesnie iluminacja nabrala szerszego znaczenia.
Na budynkach pojawiajg si¢ bowiem ,,$wietlne” fragmenty wierszy czy dzieta sztuki.
Taki pokaz staje si¢ sam w sobie dzietem, bazuje przeciez na uzyciu $wiatta — $wiatta
sztucznego, ktore zostato przez mysl filozoficzng pozbawione znaczenia i cigzaru me-
tafizycznego, ale czyz wiasnie poprzez takie dziatanie nie mozna podjac proby jego od-
zyskania? Pytanie o metafory §wiatta we wspotczesnych dziataniach kulturowych staje
si¢ tym samym pytaniem otwartym, na ktore by¢ moze Autorka zechce odpowiedzie¢
w swojej kolejnej ksigzce — mogtaby ona by¢ niezwykle ciekawym studium o $wietle
we wspolczesnej mysli filozoficznej jak 1 w sztuce.

SYLWIA GORA
(Krakow)
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