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Logiques des mondes, Seuil 2006. Livre 1. Théorie formelle du sujet (méta-
physique), p. 89-99: SCOLIE. Une variante musicale de la métaphysique
du sujet

Zakonczywszy dotychczasowy wyktad [formalnej teorii podmio-
tu], mozemy przedstawié¢ jego zwarta, nieco zmodyfikowana wersje.

Wychodzimy bezposrednio od podstawowych ontologicznych kom-
ponentdw, $wiata i wydarzenia, przy czym drugie dokonuje zerwania
w logice prezentacji pierwszego. Formie podmiotowe]j zostaje wow-
czas przypisana dwuznaczna lokalizacja w porzadku bytu [dans [’étre]:

' Alain Badiou — ur. 1937, filozof, dramaturg, powiesciopisarz, aktywista poli-
tyczny. Emerytowany profesor paryskiej Ecole normale supérieure, wezesniej wykta-
dowcana Université Paris VIII. Najwazniejszymi prezentacjami jego filozofiisa: Théorie
dusujet(1982) oraz L Etre et’événement (1988)iLogiques des mondes: L ’Etre et 'événe-
ment 2 (2006), dwie cz¢sci planowanej trylogii, ktorej finat stanowi¢ ma oczekiwana
w najblizszych latach L’ Immanence des vérités. W 2013 wydawnictwo Fayard rozpo-
czeto publikacje Le Séminaire, transkrypcji seminaridow prowadzonych przez Badiou
w Paryzu od 1983 roku po czas obecny.

2 Od ttumacza. Jest to, wedle mojej wiedzy, drugi fragment Logiques des mondes
przetozony na polski — wezesniej ukazato sie Qu est-ce que vivre?, jako Co to znaczy
zy¢?, th. Bartosz Kuzniarz, ,,Kronos” 1/2012, s. 135-141. Jedyna istotniejsza ro6znica
w stosunku do tamtego przektadu: termin subjectivable (dotyczacy ciat: corps subjec-
tivables) ttumaczony jest nie jako ,,dajace si¢ upodmiotowic¢”, ale jako ,,podmiotyzo-
walne” (oznacza to zarazem propozycj¢ oddawania subjectivation przez neologizm
»podmiotyzacja”, ktory wydaje mi si¢ bardziej adekwatny niz ,,upodmiotowienie”
z jednej strony, ,,subiektywizacja” z drugiej).
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z jednej strony, podmiot to tylko zbiér elementéw $wiata, a wiec jeden
z obiektow sceny, na ktdrej pewne mnogosci sa prezentowane przez
swiat; z drugiej strony, podmiot orientuje ten obiekt, co do efektow,
jakie jest zdolny wytwarzaé, w kierunku nadanym przez wydarzenie.
Podmiot mozna wigc nazwaé jedyng znang forma dajacego si¢ pomys-
le¢ ,,kompromisu” migdzy trwaloscig fenomenalng §wiata i jego wyda-
rzeniowym przeksztalcaniem.

Umoéwimy sig, by nazywac ,,ciatem” $wiatowy wymiar podmiotu;
,Sladem” — to, co determinuje, wychodzac od wydarzenia, aktywna
orientacj¢ ciata. Podmiot jest wiec formalng syntezg migdzy statyka
ciata i jego dynamika, miedzy jego kompozycja i urzeczywistnianiem.

Trzyna$cie nastgpujacych punktow organizuje te dane.

1. Podmiot jest posredniq i tworczq relacjg miedzy wydarzeniem
i Swiatem.

Obierzmy jako $wiat niemieckg muzyke konca XIX i poczatku XX
wieku: ostatnie, zawieszone mi¢dzy wirtuozerskg burleskg i przesad-
nie wznioslymi adagiami, efekty Wagnera w symfoniach i piesniach
Mahlera, pewnych obszarach symfonii Brucknera, u Richarda Straussa
przed zwrotem neoklasycznym, pierwszego Schonberga (Gurrelieder,
Peleas i Melisanda czy Verkldirte Nacht), mtodziutkiego Korngolda...
Wydarzenie — to wydarzenie schonbergowskie, czyli to co przetamuje
na dwoje histori¢ muzyki, afirmujac mozliwo$¢ takiego Swiata dzwig-
kowego, ktory nie bylby rzadzony przez system tonalny. Wydarzenie
tylez mozolne, co radykalne, ktoremu potrzeba prawie dwadziescia lat,
by dokona¢ swej afirmacji i znikna¢. Przechodzimy, w rzeczy samej, od
atonalnos$ci drugiego kwartetu (1908) do zorganizowanego serializmu
Wariacji na orkiestre (1926) przez systematyczng dodekafonie Pigciu
utworow na fortepian z 1923. Caly ten czas byl potrzebny na samo
bolesne otwarcie nowego muzycznego $Swiata, o ktorym Schonberg na-
pisal, ze zapewnia ,,prymat muzyki niemieckiej na nastepne sto lat”.

2. W kontekscie procesu podmiotostawania-sie, wydarzenie (kto-
rego caly byt polega na zniknigciu) jest reprezentowane przez slad,;
swiat (ktory nie przewiduje jako taki Zadnego podmiotu) jest reprezen-
towany przez ciato.

Literalnie podchodzac do sprawy, §ladem bedzie to, co pozwala si¢
wydoby¢ z utworéw Schonberga jako abstrakcyjna formuta organiza-
cji dwunastu podstawowych dzwickéw. W miejsce systemu gam i fun-
damentalnych akordéw okreslonej tonacji kompozytor zyskuje wolny
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wybor nastgpstwa odrebnych dzwigkow, ustalajac porzadek, w jakim
dzwicki te muszg pojawia¢ si¢ lub taczy¢ — nastepstwo zwane seria.
Serialna organizacja dwunastu dzwickow jest tez nazywana ,,dodekafo-
nig”, dla zaznaczenia, ze dwanascie stopni starej gamy chromatycznej
(awigc: ¢, cis, d, dis, e, 1, fis, g, gis, a, ais, h) nie jest juz hierarchizowa-
ne przez konstrukcje tonalng i prawa harmonii klasycznej, ale traktowa-
ne egalitarnie wedle zasady nastgpstwa obranej jako podstawowa struk-
tura dla tego czy innego dzieta. Urzadzona w ten sposob organizacja
serialna odnosi dzwieki wytacznie do ich wewnetrznej organizacji, do
ich wzajemnych stosunkow w obrebie okreslonej przestrzeni dzwicko-
wej. Jak mowit Schonberg, muzyk pracuje z ,,dwunastoma dzwigkami
powiazanymi wylacznie ze soba”.

W rzeczywisto$ci §lad wydarzenia nie jest tozsamy z technika do-
dekafoniczng czy serialna. Jest on, jak prawie zawsze, wypowiedzia
w formie preskrypcji, ktérej technika jest konsekwencja (jedng posréd
innych). Wypowiedz ta, w przypadku ktérym si¢ zajmujemy, brzmiata-
by: ,,Moze istnie¢ organizacja dzwigkdéw zdolna do zdefiniowania mu-
zycznego uniwersum na bazie catkowicie wymykajacej si¢ tonalnosci
klasycznej”. Ciato jest rzeczywistym istnieniem utworow muzycznych,
dziel, napisanych i wykonanych, ktore usituja konstruowa¢ uniwersum
zgodne z imperatywem przechowywanym przez $lad.

3. Podmiot jest ogdlng orientacjq efektow ciata w zgodzie z wymo-
gami Sladu. Jest wiec formg-ze-sladu efektow ciata.

Naszym podmiotem [i tematem] begdzie stawanie si¢ muzyki dode-
kafonicznej (serialnej), czyli muzyki, ktéra rozporzadza w dziedzinie
parametréw muzycznych — a w pierwszej kolejnosci dozwolonych na-
stepstw dzwigkéw — wychodzac od regut niezwigzanych z dozwolony-
mi harmoniami systemu tonalnego i akademickimi przebiegami modu-
lacji. Historia nowej formy, inkorporowanej w dzieta; to o nig chodzi tu
pod nazwa podmiotu.

4. Realnos¢ podmiotu lokuje sie w konsekwencjach (konsekwen-
cjach w jakim$ §wiecie) konstytuujgcej ten podmiot relacji miedzy
Sladem i ciatem.

Historia muzyki serialnej miedzy Wariacjami na orkiestre Schon-
berga (1926) a, powiedzmy, pierwsza wersja Répons Pierre’a Bouleza
(1981), nie jest historia anarchiczng. Podejmuje szereg problemow, po-
tyka sie o przeszkody (,,punkty”, zob. dalej), poszerza swa baze, zwal-
cza wrogow. Historia ta jest zbiezna co do zakresu z istnieniem pew-
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nego podmiotu (czgsto dziwacznie nazywanego ,,muzyka wspolczes-
ng”). Realizuje ona system konsekwencji wyjsciowej danej: sladu (no-
wego imperatywu muzycznej organizacji dzwigkow) formalnie zapi-
sanego w pewnym ciele (rzeczywistym szeregu dziet). Jesli po blisku
potwieczu dochodzi do stanu nasycenia, to nie dlatego, ze ponosi po-
razke, lecz przez to, ze kazdy podmiot, cho¢ wewnetrznie nieskonczo-
ny, stanowi sekwencje, ktorej po fakcie mozna ustali¢ granice czasowe.
To samo dotyczy nowego podmiotu muzycznego. Jego mozliwosci sa
z istoty nieskonczone; ale w okolicach konca lat 70. jego mozliwos$ci
,cielesne”, czyli to, co wpisywaé si¢ moze w wymiar dzieta, staja si¢
coraz bardziej zawe¢zone. Prawie si¢ juz nie znajduje ,,interesujacych”
rozwinie¢, znaczacych przeksztalcen, lokalnych dokonan. W taki wta-
$nie sposob nieskonczony podmiot osigga stan ukornczenia.

5. W odniesieniu do danej grupy konsekwencji zgodnych z impe-
ratywem sladu, w praktyce zawsze zdarza sie, ze jedna czes¢ ciata na-
daje sie do dyspozycji i jest przydatna, podczas gdy inna jest pasywna,
a nawet szkodliwa. W rezultacie kazde podmiotyzowalne cialo jest roz-
tamane (przekresione).

W rozwoju ,,muzyki wspolczesnej”, czyli tego, co w XX wieku wy-
lacznie zastuzylto na miano ,,muzyki” — o ile przynajmniej muzyka jest
sztuka, a nie tym, co jeden francuski minister uznal za konieczne zdaé
na obchody pewnego niezno$nego Swigta — serialna organizacja wyso-
kosci dzwickéw (reguta nastepstwa dzwigkdw gamy chromatycznej)
jest reguta, ktora z tatwoscig autoryzuje globalng forme. Ale wysoko$¢
jest tylko jedng z trzech lokalnych cech dzwigku w danym uniwersum
muzycznym. Dwie pozostate to czas trwania i barwa; a serialne mani-
pulowanie czasem trwania i barwg stawia przed okropnymi problema-
mi. Do$¢ wezednie da si¢ dostrzec, ze wspdtczesny sposob operowania
czasem trwania, a wigc rytmem, przechodzi przez Strawinskiego (Swie-
to wiosny) 1 Bartoka (Muzyka na smyczki, perkusje i czeleste), z ktorych
zaden nie jest inkorporowany w muzyke dodekafoniczng czy serialna.
Dostrzegalna jest tez w tej historii wazna rola Messiaena (wynalezie-
nie i teoria rytmow ,,nieodwracalnych”). Ale nawet jesli pokazat on,
w Czterech etiudach rytmicznych (1950), ze potrafit uprawiac serializm
rozciagniety na wszystkie parametry muzyczne, to przez jego przywia-
zanie do tematéw 1 poshugiwanie si¢ akordami klasycznymi Messiaen
nie moze by¢ w pelni uznany za jedno z imion podmiotu ,,muzyka se-
rialna”. W ten oto sposoéb podejscie do sprawy rytmu podaza trajek-
torig niepokrywajaca si¢ z serializmem. Ale podobnie kwestia barwy,
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cho¢ podjeta rygorystycznie przez Schonberga (teoria ,,melodii barw’)
i zwlaszcza przez Weberna, mimo to ma zrddla przedserialne, szcze-
g6lnie u Debussy’ego, pod tym wzgledem ,,0jca zatozyciela” na rowni
z Schonbergiem. Podgza ona, migdzy obiema wojnami, przez Varése’a
i znowu Messiaena, skomplikowana trasa. Zreszta to wokol kwestii
barwy francuska grupa L Itinéraire (Gérard Grisey, Michaél Levinas,
Tristan Murail...) zerwata ze ,,strukturalnymi” orientacjami Pierre’a
Bouleza i podj¢ta kontestacje dziedzictwa serializmu. Mozna wigc po-
wiedzie¢, ze muzyczne ciato ,,serializm” okazato si¢ roztamane, przy-
najmniej w aspekcie niektorych rozwini¢¢, miedzy czysta forma pisang
i wrazeniem stuchowym. Jak powiedziatby Lacan, barwa nazywa fak-
tycznie, w dzisiejszej muzyce, ,,to co nie przestaje si¢ nie zapisywac”
[ce qui ne cesse pas de ne pas s’écrire].

6. Istniejg dwa rodzaje konsekwencji, a wigc dwie modalnosci
podmiotu. Pierwsza przyjmuje forme cigglych dostosowan wewngtrz
starego Swiata, lokalnych przystosowan nowego podmiotu do obiek-
tow i relacji tego swiata. Druga ma za przedmiot bariery narzucone
przez swiat, sytuacje, w ktorych ztozonos¢ tozsamosci i roznic jest dla
podmiotu brutalnie sprowadzona do wymogu wyboru miedzy dwiema
i tylko dwiema mozliwosciami. Pierwsza modalnosc¢ jest otwarciem:
przeprowadza w sposob ciggly otwarcie nowopowstatej mozliwosci tak,
by pozostawac jak najblizej mozliwosci starego swiata. Druga modal-
nos¢ — ktorg przestudiujemy szczegolowo w ksiedze VI — jest punktem.
W pierwszym przypadku podmiot przedstawia si¢ jako nieskonczona
negocjacja ze swiatem, ktorego struktury rozcigga i otwiera. W drugim
przypadku przedstawia sig¢ jako decyzja — decyzja, ktorej lokalizacja
jest narzucona przez niemozliwos¢ otwartosci — i obowigzkowe forso-
wanie mozliwosci.

Jesli — jak potrafi to robi¢ Berg, na przyktad w koncercie skrzyp-
cowym znanym pod tytutem Pamieci aniota (1935) — serig traktuje si¢
prawie jak rozpoznawalny segment melodyczny, to otwiera si¢ tym sa-
mym mozliwo$¢ petnienia przez nig w architekturze dzieta podwdjnej
funkcji: z jednej strony, w zastepstwie modulacji tonalnych, seria za-
pewnia globalng homogeniczno$¢ utworu; ale z drugiej, jej powracanie
moze by¢ styszane jako temat, przywracajac w ten sposdb wiez z wazng
zasadg kompozycji tonalnej. Powiemy w takim wypadku, ze podmiot
(serialny) otwiera negocjacj¢ ze starym $wiatem (tonalnym). Jesli,
przeciwnie — jak genialnie robi to Webern w Wariacjach na orkiestre
(1940) — rozciaga si¢ seri¢ na czas trwania, a nawet na barwy, nie roz-
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wija si¢ ani nie dopuszcza powrotu zadnego elementu, a ekspozycje
koncentruje w kilku sekundach, wtedy zupetnie niemozliwe staje si¢ zi-
dentyfikowanie segmentu na bazie klasycznego modelu tematu. Nowe
uniwersum muzyczne z mocg narzuca si¢ wowczas za posrednictwem
alternatywy: albo nieslyszany dotad efekt muzyczny przekonuje, ze
tworcze wydarzenie jest w istocie tym, co niesie podmiot ku granicom
ciszy; albo ogarnigcie jednolito$ci konstrukeji jest niemozliwe i wszyst-
ko si¢ rozprasza, jakby istniala wylacznie interpunkcja pozbawiona tek-
stu. Berg jest genialnym negocjatorem otwar¢ na stary $§wiat; stad tez
przoduje w ,,popularno$ci” wsrod trzech wiedenczykow i jednocze$nie
potrafi urzadzi¢ nowa muzyke w szczegblnie nieczystym krolestwie
opery. Webern interesuje si¢ tylko punktami; stopniowym forsowaniem
tego, co prezentuje si¢ jako absolutnie zamknigte; nicodwotalnym wy-
borem. Pierwszy inkorporuje si¢ w podmiot ,,muzyka serialna” pod po-
stacig olSniewajacej gry, owocnego paktowania. Drugi uosabia w nim
mistyke decyzji.

7. Podmiot jest sekwencjq zawierajgcq ciggtosci 1 niecigglosci,
otwarcia 1 punkty. ,, 1" ucielesnia si¢ jako podmiot. Inaczej mowigc
(korporyzujgc) [ou encore (en-corps)]: Podmiot jest koniunkcyjng po-
staciq ciata.

Wystarczy powiedzie¢, ze ,,Berg” i ,,Webern” to tylko dwie naz-
wy dla sekwencyjnych komponentéw podmiotu ,,muzyka serialna”.
W rezultacie geniusz otwar¢ (teatralnych ciaglosci) i geniusz punktow
(mistycznych nieciaglosci) sg obaj inkorporowani w ten sam podmiot.
W przeciwnym razie zreszta nie zostatoby dowiedzione, ze wydarze-
nie schonbergowskie faktycznie jest cezura w §wiecie ,,muzyka tonal-
na na poczatku XX wieku”, gdyz byloby wowczas mozliwe, ze jego
konsekwencje sg zbyt waskie badz niezdolne radzi¢ sobie zwyciesko
z trudnymi punktami strategicznymi. Lokalna, wewnatrzpodmiotowa
antynomia ,,Berga” i,,Weberna” stanowi najwazniejszy dowod ,,Schon-
berga” — tak jak w przypadku podmiotu nazwanego przez Charlesa Ro-
sena ,,stylem klasycznym” nazwy ,,Mozart” i ,,Beethoven” dowodza
z prawie matematycznym rygorem, ze to, co inauguralnie zachodzi pod
nazwg ,,Haydn”, jest wydarzeniem.

8. Sekwencyjna konstrukcja podmiotu jest tatwiejsza w momentach
otwarcia, ale podmiot jest wtedy czesto podmiotem stabym. Konstruk-
cja ta jest trudniejsza, kiedy konieczne jest przechodzenie przez punkty,
podmiot jest wtedy jednak znacznie silniejszy.
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Zdroworozsadkowa uwaga: jezeli, tak jak Berg, subtelnie negocju-
jesz z teatralnoscia, albo liryzmem, odziedziczonymi po postwagne-
rowskim brzegu starego $wiata, konstrukcja sekwencyjnego podmio-
tu ,,muzyka wyrwana z ram tonalnos$ci” jest tatwiejsza, publiczno$¢
mniej oporna, porozumienie szybciej osiggnigte. Opery Berga sa dzi$
klasykami repertuaru. Mimo to, podmiot poddany tego rodzaju dyspo-
zycjom w otwarciach starego $wiata jest kruchy, co wida¢ w tym, ze
Berg stopniowo mnozy ustepstwa (czysto tonalne rozwiazania w Lulu
i w koncercie skrzypcowym), a przede wszystkim w tym, ze nie otwiera
drogi dla zdecydowanej kontynuacji tego podmiotu, dla nieprzewidy-
walnego mnozenia efektow nowo urzadzonego w §wiecie muzycznego
ciata. Berg jest wielkim muzykiem, ale odwotania do niego pojawiaja
si¢ prawie zawsze po to, by usprawiedliwi¢ reaktywne ruchy wewnatrz-
sekwencyjne. Jezeli przeciwnie, tak jak Webern, pracujesz na punktach,
a wiec na nieciagglych krawedziach podmiotostawania-si¢ — wowczas
stajesz przed znacznymi trudno$ciami, dtugo traktowany jako muzyk
ezoteryczny lub abstrakcyjny, ale to ty otwierasz przyszto$¢ i to w two-
im imieniu konstruktywny wymiar nowego $wiata dzwigkowego zosta-
nie uogolniony i utrwalony.

9. Nowy swiat jest stwarzany podmiotowo punkt po punkcie.

Jest to wariacja na temat wprowadzony w 6semce. Operowanie na
cigglos$ciach — otwarciach — powoli kreuje strefy wzglednej nierozrdz-
nialno$ci migdzy efektami podmiotyzowanego ciata i ,,normalnymi”
obicktami §wiata, a wigc ostatecznie strefy nierozroznialnosci miedzy
sladem (ktory orientuje cialo) i przedmiotowa lub $wiatowa kompo-
zycja ciala; czyli, wreszcie, strefy nakladania si¢ na siebie wydarzenia
i $wiata w pogmatwanym procesie stawania si¢. Jest to przypadek tych
(René Leibowitza na przyktad), ktorzy w latach 40. mysla, ze zwycig-
stwo jest niezaprzeczalne i ze mozna ,,zakademizowac¢” dodekafonig.
Tylko delikatne przekroczenie kilku punktow strategicznych przez nie-
negocjowalne decyzje potwierdza nowos$¢, rozbijajac to, co akademi-
zacja kazata przyjmowac jako ustalony rezultat. Pokolenie Darmstadtu
(Boulez, Nono, Stockhausen...) przypomni to z hukiem w latach 50.,
przeciw samej dogmatyce schonbergowskiej.

10. Generyczng nazwq konstrukcji podmiotowej jest: prawda.

Rzeczywiscie, tylko sekwencja serialna otwarta przez wydarzenie
schonbergowskie wypowiada prawde postwagnerowskiego swiata mu-
zycznego konca XIX i poczatku XX wieku. Prawda ta jest rozwijana
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punkt po punkcie, nie miesci si¢ w zadnej pojedynczej formule. Mozna
jednak powiedzie¢, ze wskazuje ona we wszystkich obszarach (harmo-
nia, tematy, rytmy, globalne formy, barwy...), Ze dominujace fenomeny
starego Swiata dokonuja rozlegtego znieksztatcenia stylu klasycznego,
aby w koncu dotrze¢ do tego, co mozna nazwac jego strukturalng to-
talizacja, bedaca tez czyms$ w rodzaju emocjonalnego nasycenia; pro-
wokujacego Iek i ostatecznie daremnego poszukiwania efektu. Wynika
stad, ze muzyka serialna — prawda stylu klasycznego, ktory doszedt do
saturacji swych efektow — jest systematyczng eksploracja, w obrgbie
dzwickowego uniwersum, tego co ma wartos¢ przeciwefektu. To owe-
mu duchowi rozczarowania zawdzigczamy zreszta tak czgsty poglad, ze
muzyki tej nie da si¢ stucha¢. Pozwoli¢ raz jeszcze ustysze¢ to, co stary
$wiat uznawal za odpowiadajace uszom zwierzgcia ludzkiego, byloby
tu oczywiscie bezcelowe. Prawda okreslonego $wiata nie jest prostym
obiektem tego $wiata, gdyz uzupetnia go o podmiot, w ktérym spotyka-
ja sig¢ moc pewnego ciala i przeznaczenie pewnego $ladu. Jak pozwoli¢
ustysze¢ prawde stuchalnego nie przechodzac przez nie-stuchalne? To
jak pragna¢, by prawda byta ,,ludzka”, podczas gdy to jej nie-ludzkos¢
zapewnia jej istnienie.

Ascetyzm serialnego uniwersum jest mimo to wyolbrzymiany. Zad-
ng miarg nie zabrania on wielkich gestow — rytmicznych, harmonicz-
nych, orkiestrowych — czy to dramatycznie operujacych wbrew swej
typowej roli w obrebie technik osiagania efektu, jak brutalne naste-
powanie po sobie forte i pianissimo u Bouleza, czy to organizujacych
kontaminacj¢ muzyki przez niezglebiong ciszg, jak to si¢ czesto dzieje
u Weberna.

Sprawg zasadnicza jest pojac, ze nie ma zadnego wspolczesnego
zrozumienia stylu klasycznego i jego stawania-si¢-romantycznym,
zadnej wiecznej, a wigc aktualnej prawdy podmiotu muzycznego zai-
nicjowanego przez wydarzenie haydnowskie, ktora nie przechodzi
przez inkorporacje¢ w serialng sekwencje, a wigc w podmiot potocznie
zwany ,,muzyka wspotczesng”. Ci — liczni — ktorzy deklaruja upodo-
banie wylacznie do stylu klasycznego (lub romantycznego, to ten sam
podmiot) i ktorych muzyka serialna odrzuca, mogg dobrze znac to, co
sobie umitowali, lecz nie znaja jego prawdy. Prawde te cechuje pewna
oschto$¢? Kwestia wyrobienia i kontynuacji. To do ciata nowej muzyki
cierpliwie nalezy dotacza¢ swoje wlasne sluchanie; przyjemnos¢ doj-
dzie jako suplement. Mito$¢ (,,Trudno to pokochac...”), ktora jest osob-
ng procedura prawdy, nie gra tu roli. Jak bowiem przypomina Lacan ze
zwykla sobie ostroscia, to religijnemu obskurantyzmowi 1 gubigcym
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si¢ w nim filozofiom nalezy pozostawi¢ motyw ,,umitowania prawdy”.
By pragna¢ inkorporowa¢ si¢ w podmiot jakiejkolwiek prawdy, wy-
starczy nam by byta wieczna, i by w ten sposob zwierzeciu ludzkiemu
przez dyscypling, jaka narzuca mu partycypacja w tej prawdzie, przy-
znana zostata szansa — ktorej ewentualna oschto$¢ nie ma wielkiego
znaczenia — stawania si¢ NiesSmiertelnym.

11. Cztery afekty sygnalizujq inkorporacje zwierzecia ludzkiego
w podmiotowy proces prawdy. Pierwszy swiadczy o pragnieniu Wiel-
kiego Punktu, decydujgcym przerwaniu ciggtosci, ktore za jednym
zamachem ustanowiloby nowy swiat i przyniosto spetnienie podmio-
tu; nazwiemy go terrorem. Drugi swiadczy o strachu przed punktami,
o cofnieciu przed nieprzejrzystosciq wszystkiego, co nieciggte, wszyst-
kiego co narzuca pozbawiony gwarancji wybor miedzy dwiema hipo-
tezami. Inaczej mowigc, afekt ten wyraza pragnienie ciggtosci, mo-
notonnej ostony. Nazwiemy go lekiem. Trzeci zapewnia o akceptacji
mnogiej liczby punktow, tego, zZe niecigglosci sq zarazem nieodparte
i wieloksztattne. Nazwiemy go odwaga. Czwarty zapewnia o pragnie-
niu, by podmiot stanowil trwale splgtanie punktow i otwaré¢, afirmuje,
wobec wyzszoSci podmiotostawania-sie, rownowaznosc tego, co ciggle
i negocjowane z tym, co nieciggle i gwattowne. Sq to tylko modalnosci
podmiotowe, ktore zalezne sq od konstrukcji podmiotu w pewnym swie-
cie i od posiadanych przez ciato zdolnosci wytwarzania w tym swiecie
efektow. Nie nalezy ich hierarchizowac. Wojna moze by¢ warta tyle co
pokoj, negocjacja tyle co walka, przemoc tyle co lagodnosé. Ten afekt,
poprzez ktory kategorie aktu podporzqdkowane zostajg przygodnosci
Swiatow, nazwiemy sprawiedliwoscia.

Bardzo wczesnie, na poczatku lat 50., napi¢tnowano terroryzm
Pierre’a Bouleza. To prawda, ze wobec ,,muzyki francuskiej” mig-
dzywojnia byl bezwzgledny, ze swa role pojmowat jako role cenzora,
ze swych adwersarzy skazywat na nico$¢. Tak, mozna to powiedziec:
w swej nieugietej woli, by inkorporowaé muzyke we Francji w podmiot,
ktoéry w Austrii i Niemczech liczyt sobie pot wieku, Boulez nie wahat
si¢ wprowadzi¢, w obrebie publicznej polemiki, pewnej dozy terroru.
Nawet jego pisanie nie byto od tego wolne, co widaé w Strukturach (na
dwa fortepiany) z 1952: serializm integralny, dyskursywnos¢ przepet-
niona gwattownoscia; przeciwefekt doprowadzony do ekstremum.

Lek tych, ktérzy przyznajac konieczno$¢ nowego podmiotowego
podziatu i witajac nadchodzaca potgge serializmu nie cheieli zerwac
z dawnym uniwersum i uznawali za oczywiste istnienie jednego mu-
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zycznego $wiata, mozna odczytaé¢ zarowno w sympatycznych fanfaro-
nadach p6zno dotaczajacych zwolennikéw (nawrodcenie Strawinskiego
na dodekafonig, zainicjowane baletem Agon, datuje si¢ na 1957...), jak
i w negocjowanych konstrukcjach Dutilleux, najbardziej pomystowego
sposrod tych, ktorzy podazaja wcigz Sladami Berga (postuchajcie na
przyktad Métaboles z 1965). Widaé tym samym, ze przez ,,Igk” rozu-
miemy tu afekt tworczy w stopniu, w jakim tworczos¢ pozostaje nor-
mowana raczej przez otwarcie niz przez ostro$¢ punktow.

Odwaga Weberna polega na szukaniu punktow, co do ktorych nowy
muzyczny $wiat musi dowies¢, ze ich rezultaty zdolny jest rozstrzygac
we wszystkich swoich kierunkach. W tym celu po$wigca on centralnie
konkretnemu punktowi konkretny utwor, w ktorym z tatwoscia widac,
ze realizuje czysty wybor w kwestii rytmow, w kwestii barw, w kwe-
stii konstrukcji catosci, etc. Eliptyczna strona Weberna (tak jak Mal-
larmégo w poezji) polega na tym, ze dzieto nie musi wychodzi¢ poza
ekspozycje tego, co zostaje przez nie rozstrzygnigte w osiggnigtym
punkcie.

Powiemy, ze Boulez miedzy 1950 a 1980 nauczyt si¢ sprawiedli-
wosci, gdyz posiadt wladze¢ rozluzniania w razie potrzeby ostrosci kon-
strukcji, rozwijania wlasnych otwar¢ nie wyrzekajac si¢ ich bezlito$nie
poprzez heterogeniczny punkt, ale jednoczes$nie podejmujac dzieto na
nowo, przez skoncentrowane decyzje, kiedy tylko zachodzi koniecz-
no$¢, by przypadek byt ,,pokonywany stowo po stowie”.

12. Przeciwstawianie wartosci odwagi i sprawiedliwosci ,,Ztu”
leku i terroru jest wylgcznie efektem opinii. Aby rozwineta sie inkorpo-
racja zwierzecia ludzkiego w proces podmiotowy — aby przytrafila sie
temu zwierzeciu, w ramach dyscypliny pewnego Podmiotu i konstrukcji
pewnej prawdy, laska bycia Niesmiertelnym — wszystkie afekty sq ko-
nieczne.

Boulez tak samo nie mdgt i nie powinien byt uniknaé¢ pewnej dozy
terroru, by wygrzeba¢ domniemang ,,muzyke francuska” z btota, jak
i nie miat przed sobg tworczych perspektyw poza procesem stopniowe-
go uczenia si¢ sprawiedliwosci. Tworcza wyjatkowosé Dutilleux pole-
ga doktadnie na wynajdywaniu, na skrajach podmiotu (na marginesach
jego ciata), tego co mozna by nazwac przytlumionym lekiem (stad tez nie-
zwykly eteryczny blask jego pisania). Webern to wylacznie odwaga.

Terror! powiedzg. Mimo wszystko nie w polityce, gdzie przed
zbrodniami panstwa nie mamy innej oslony niz prawa czlowieka. Ani
nie w czystej abstrakcji, na przyktad matematyce.
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Ale owszem. Znamy terror polityczny; istnieje rowniez terror mate-
mu. Z tego, ze jeden bierze za cel zyjace ciala, a drugi utrwalone mysli,
tylko wtedy wyciagniemy wniosek o wyzszej szkodliwosci pierwszego
jesli przyjmiemy, ze zycie, cierpienie i skonczono$¢ to jedyne absolut-
ne punkty orientacyjne istnienia. Co zakladatoby, Ze nie istnieje zadna
wieczna prawda, w ktorej konstrukcje istota zywa mogtaby si¢ inkorpo-
rowaé — niekiedy, rzeczywiscie, za ceng swego zycia. Taka wlasdnie jest,
w konsekwencji, konkluzja materializmu demokratycznego.

Dialektyka materialistyczna bedzie przyjmowac bez szczegolnej
radosci, ze do dzi$ zaden podmiot polityczny nie osiagnal wiecznosci
rozwijanej przezen prawdy bez momentdéw terroru. Jak bowiem pyta
Saint-Just: ,,Czego chcg ci, ktorzy nie chcg ani Cnoty ani Terroru?”
Jego odpowiedz jest znana: chcg korupcji — ktéra jest inng nazwa po-
razki podmiotu.

Dialektyka materialistyczna poczyni tez kilka uwag dotyczacych
historii nauk. Od lat 30., stwierdzajac matematyczne opoznienie Fran-
cji wskutek wykrwawienia w wojnie 1914-1918, mtodzi geniusze —
jak Weil, Cartan, Dieudonné — podjeli si¢ zadania bedacego rodzajem
catkowitej odbudowy matematycznej konstrukcji, wtaczajac do niej
wszystkie niezwykle osiagniecia ich czasu: teori¢ zbiorow, algebre
strukturalng, topologie, geometri¢ rézniczkows, algebre Liego, etc. Ten
gigantyczny kolektywny projekt, ktory przyjmie nazwe ,,Bourbaki”, za-
sadnie wywieral efekt terroru na ,,starej” matematyce przez co najmniej
dwadziescia lat. I terror ten byt konieczny, by moc inkorporowaé dwie
czy trzy nowe generacje matematykow w podmiotowy proces otwarty
na wielka skale wraz z koncem wieku XIX (nawet jesli byt antycypo-
wany przez Riemanna, Galois, nawet Gaussa).

Z tego, co podporzadkowuje zwierze ludzkie wiecznoSci pewnej
Prawdy poprzez jego inkorporacj¢ w stajacy si¢ podmiot i w ten sposob
przezwyci¢za w nim skonczonos¢, nic nie mogto si¢ zdarzy¢ bez leku,
odwagi i sprawiedliwosci; ale nie zdarzyloby si¢ rowniez, co do zasady,
bez terroru.

13. Etyka podmiotu — ,,etyka prawd” jest jej inng nazwg — spro-
wadza sig, kiedy chodzi o inkorporacje zwierzecia ludzkiego, do tego:
znalez¢ punkt po punkcie taki porzgqdek afektow, ktory autoryzuje kon-
tynuacj¢ procesu.

Wystarczy nam zacytowanie Becketta, zakonczenie Nienazywal-
nego. ,,Bohater” tekstu prorokuje migdzy osamotnieniem i sprawiedli-
woscia (Beckett napisze pozniej w Jak jest: ,,W kazdym razie nasze
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bycie jest w sprawiedliwosci, nie styszatem nigdy nic przeciwnego”);
tzy leku sptywaja mu po twarzy; stosuje wobec siebie niewypowiedzia-
ny terror (wigzi miedzy prawda i terrorem to jeden z wielkich proble-
moéw Becketta); odwaga nieskonczonej mowy sprawia, ze proza drzy.
W konsekwencji moze 6w ,,bohater” wypowiedzie¢ stowa: ,Musze
kontynuowac, nie moge kontynuowac, bede kontynuowac”.

Dzi$ muzyczny $wiat jest zdefiniowany negatywnie. Podmiot kla-
syczny i jego romantyczne wceielenia osiggnety catkowite nasycenie i to
nie ,,muzyki” w liczbie mnogiej — folklor, klasycyzm, rozrywka, egzo-
tyka, jazz i barokowa reakcja w tym samym festiwalowym worku — je
ozywia. Mimo to podmiot serialny jest tak samo pozbawiony energii,
od co najmniej dwudziestu lat. Muzyk dzisiejszy, wystawiony na sa-
motno$¢ interwatlu, w ktérym rozpraszaja si¢, w niezorganizowanych
ciatach i proznych ceremoniach, zardwno stary jednolity $wiat tonalno-
$ci, jak i twardy $wiat dodekafoniczny, ktéry przynidst prawde pierw-
szego, moze tylko heroicznie powtarzaé, w samych swoich dzietach:
»~Kontynuuje, aby mysle¢ i doprowadza¢ do paradoksalnego rozbtysku
racje, ktore bym miat, by nie kontynuowac”.

PIOTR SKALSKI
(Krakéw)
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