Kwartalnik Filozoficzny, tom XLIII, 2015, zeszyt 2
— 195 —

durami semantyki jezyka filozoficznego i logiki. Okazuje si¢ bowiem, ze wptyw Filona
byt niebagatelnej wagi na utrwalenie si¢ terminologii ,,bytu” i ,bycia” u Plutarcha
i Numeniosa, stosujacych kategorie takie jak o010 10 €lvor i adt06v na oznaczenie Boga
jako najpierwszej przyczyny, odmiennie niz u neoplatonikow, dla ktorych zajmuje ona
jako przed-bytowe Jedno Samo (mpodv, mpovoin) wobec Bytu pozycje logicznie
wczesniejsza, a wigce trans-transcendentng (por. s. 270-271).

Jezeli owa aparatura pojgciowa jest w najnowszej ksigzce Seweryna Blandziego
wzbogacong kontynuacjg wezesniejszego jego dorobku, to nie tylko odkrycie u Filona
terminologiczno-pojgciowego kryptocytatu z Arystotelesa, ale i caly przeprowadzony
w ksigzce wywadd, pokazujacy, jak juz w starozytnosci powstawaty skomplikowane
przestanki falszywego egzystencjalnego rozumienia Gorgiaszowego oVdEvV €oTv,
jest cennym poznawczo rezultatem tamtej przed ¢wier¢ wiekiem przez autora skon-
struowanej aparatury. Jedno i drugie mianowicie zaowocowato pospotu dzietem, kto-
re jest odtworzeniem do$¢ spdjnego procesu myslowego nad pojeciem bytu, zarazem
pigknie zamykajacym dotychczasowe curriculum autora jako historyka greckiej i nie
tylko greckiej metafizyki.

JULIUSZ DOMANSKI
(Warszawa)

DESIGN, CZYLI FILOZOFIA ZYCIA

Janusz Krupinski, Filozofia kultury designu, Wydawnictwo Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie, Krakow 2014

,~Projektowanie jest przygotowywaniem zmian
[...], z gbry nie mozna zaktada¢ co nowego ma
si¢ pojawi¢. Przeciwnie, wyobrazenie wylania
si¢ w projektowaniu”'.

Jubileusz pigédziesigciolecia istnienia Wydziatu Form Przemystowych Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie uczczony zostat publikacjami naukowymi przypomina-
jacymi najwazniejsze osobowosci 1 idee Wydziatu. Wérdd tych pozycji ksigzkowych
znajduje si¢ rowniez niezwykle interesujace opracowanie filozofii sztuki oraz koncepcji
designu, dla ktorego punktem wyjscia i pretekstem byty rozwazania Andrzeja Pawlow-
skiego.

Opublikowana w 2014 roku ksigzka Janusza Krupinskiego Filozofia kultury de-
signu porusza szereg kwestii znacznie wykraczajacych poza proste, potoczne rozumie-
nie designu, czyniac z projektowania swoisty plan zycia. Je$li ogranicza si¢ rozumie-
nie projektowania do produktu-przedmiotu, tworzonego na potrzeby neutralnej aksjo-
logicznie produkcji przemystowe;j, to ksigzka ta jest w stanie pokazaé, ze design jest
w swej istocie przedsigwzigciem filozofii cztowieka. Pokazujg to dobitnie zarowno Ja-
nusz Krupinski, jak i Andrzej Pawlowski, ktory pisze:

''J. Krupinski, Filozofia kultury designu, Wydawnictwo Akademii Sztuk Pigk-
nych w Krakowie, Krakow 2014, s. 150.
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Zbyt wiele szkot i zbyt wielu projektantdw choruje na praktycyzm, ktory tak
ich ogranicza, ze zatracaja elementarng funkcj¢ cztowieka, jaka jest myslenie. Nauka
projektowania jest nauka myslenia — pisze Pawlowski — Myslenia specyficznego, bo
w swej pierwszej fazie bezinteresownego i nicograniczonego?.

Tak naprawdg, ksiazka ta, cho¢ dotyczy designu w szerokim rozumieniu, jest ksiaz-
ka przede wszystkim filozoficzng. Krupinski, odnoszac si¢ do dorobku Pawtowskiego,
pokazuje, ze zasadnicze kwestie zwiazane z projektowaniem sa zagadnieniami filozo-
ficznymi wtasnie. Dla Pawlowskiego glowna idea kultury, w ktorej tworzy si¢ design,
jest idea prawdy — w podstawowym rozumieniu przyjmowal ja Pawtowski. Krupinski
nie probuje thumaczy¢ mysli nauczyciela, nie bawi si¢ w interpretatora, w ksiazce nie
znajdziemy opowiesci o pracach Pawlowskiego — rekonstrukcja jest $cista, opiera sig¢
na nielicznych artykutach Pawlowskiego i zapisie rozmow z nim. Szczegodlnie warto te
scisto$§¢ wywodu doceni¢, gdy stajemy przed pracami zagadkowymi i problemowymi,
o interesujacej subtelnosci i glebokosci wypowiedzi®, angazujacymi. ,,Manifest” Paw-
towskiego skupia si¢ na filozoficznych i humanistycznych podstawach sztuki projek-
towania, stawia przed projektantem obowigzek wzigcia odpowiedzialnosci, nie tylko
za produkt, ale i za to, jaki ideal czlowieka i cztowieczenstwa za produktem tym si¢
skrywa*. Pawlowski nawotuje, by w epoce cywilizacji przemystowej nie traci¢ z oczu
kultury, ktora jest zywiolem $wiata cztowieka. Tu design jest filozofia kultury, filozofia
zycia i cztowieka.

Wsrdd licznych waznych zagadnien, ktore porusza ksigzka, znajdujemy wiele py-
tan o metode 1 relacj¢ cztowieka do przedmiotow $wiata zmystowego, mozliwos¢ ich
poznania i do$wiadczenia. Pojawiajg si¢ tu kwestie dotyczace oczywistosci, wyraznosci
postrzegania ptynacego ze $wiadectw zmystowych. Krupinski przypomina tu o nieist-
nieniu tzw. nagich faktow’, wolnych od zalozen (w skrajnej postaci bedzie to $cisle
rozumiane twierdzenie: ,,dzieto broni si¢ samo”). Przekonania naiwne niszcza kryty-
cyzm i refleksje¢, podtrzymuja niestuszne przekonanie, ze rzeczywisto$¢ stoi przed nami
otworem. O warunkach widzenia $§wiata powinni pamigta¢ nie tylko filozofowie, ale
takze designerzy: ,,Mysli bez tresci naocznej sg puste, dane naoczne bez pojeé — Slepe”®,
a i to twierdzenie nie wydaje si¢ Krupinskiemu dos$¢ radykalne.

Cos staje si¢ przyktadem, gdy brane jest pod jakim$ wzgledem. Pod jakim? Przy-
ktady sa zawsze przyktadami czego$, na co$§ — pojgciowo, teoretycznie okreslonego. Co
kto$ w czyms widzi, jak je ujmuje — nie jest sprawa ,,samego”” oka (jak to chcag widziec¢
antyintelektuali$ci). Samo oko widzi tyle samo, co okulary — czyli nic nie widzi’.

W zgodzie z tym twierdzeniem pozostaja stowa Poppera, ktory pisal, iz nie istnieje cos
takiego ,,jak nie zinterpretowana obserwacja, obserwacja nie nasycona teorig”®.

2 Tamze, s. 16.
3 Por. cykl zdje¢ Andrzeja Pawtowskiego pt. Genesis.
4 Por. J. Krupinski, dz. cyt., s. 21.
Por. tamze, s. 43.

¢ 1. Kant, Krytyka czystego rozumu, tham. R. Ingarden, Kety 2001, s. 99, cyt. za:
J. Krupinski, dz. cyt., s. 43.

7 Por. tamze, s. 43-44.

8 K. Popper, Mit schematu pojeciowego. W obronie nauki i racjonalnosci, thum.
B. Chwedenczuk, Warszawa 1997, s. 71, cyt. za: J. Krupinski, dz. cyt., s. 44.
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Uwagi powyzsze pokazuja co$ bardzo waznego dla designu, mianowicie, ze
trzeba uswiadomi¢ sobie, iz za kazdym projektem stoi przekonanie o porzadku $wia-
ta — rzadko uswiadomione przekonanie. Dotyczy ono wszystkiego, zarowno hierarchii
wartosci (np. estetycznych nad utylitarnymi lub odwrotnie), rozumienia cztowieka (np.
jako dynamicznego, samoksztaltujacego swoje otoczenie, lub biernego i poddajacego
si¢ $wiatu), jego wrazliwosci (na barwe, ksztaltu, cigzar rzeczy), sktonnosci do reflek-
sji itd.

Skad wziat si¢ design? Oczywiscie mozna na to pytanie odpowiedzie¢ historycz-
nie — kazdy przedmiot wykonuje si¢ wedtug jakiegos projektu, cho¢by nawet projekt
ten pozostawat w glowie. Ale design jako zamysl, jako filozofia, ma swoje inne zrod-
ta. Korzystajac ze stow y Gasseta, autor ksigzki pokazuje, ze powstanie designu jest
efektem szczego6lnego stosunku do zycia. Hiszpanski filozof twierdzi mianowicie, ze
dwa programy zyciowe bodhisattwy i gentlemana, spetniaja si¢ w sprzecznych aspek-
tach aktywnosci zyciowej: pierwszy poswigca swe zycie trosce o wlasne wnetrze, drugi

poswigca je na przeksztalcanie $wiata zewnetrznego, przypisujac kontemplacji bier-

nos$¢ i pasywnos¢. Gentleman koncentruje si¢ na pigknie rozumianym jako decorum,
nie jest on intelektualista, ale dazy do uszlachetnienia i estetyzacji wszelkich przedmio-
tow i funkcji spetniajacych si¢ w swiecie. Krupinski pisze:

Konsekwentnie doda¢ mozna, ze dla tych samych powodow design mogt powstaé
i musial pojawi¢ si¢ wlasnie w $wiecie gentlemana, w ramach jego «programu zy-
ciowego» (pierwsze szkoty designu pojawily si¢ w Anglii wtasnie okoto 1850 roku,
skadinad w epoce industrializacji). [...] W tym sensie projekt zycia, ideat cztowieczen-
stwa wilasciwy dla gentlemana byt ta filozofia, z ktdrej ducha faktycznie narodzit si¢
design, ktora domagata si¢ jego wyodrebnienia, z nim zwigzata swoje nadzieje’.

Twoérczy designer (nie inaczej artysta) sam wchodzi w refleksj¢ nad swoim $wia-
topogladem — powtdrzg, przyjmuje wtedy postawe filozoficzna: w chwili tworczej
zdobywa si¢ na pytania wymierzone w podstawy swego ogladu $wiata, swego punktu
i sposobu widzenia, swego poczucia oczywistosci'’.

Filozofia designu to przenoszenie ogodlnych filozoficznych rozwazan na grunt filo-
zofowania o projektowaniu, uswiadamianie potrzeb i celow projektowania, sensu de-
signu, ale tez nie mozna uprawia¢ wylacznie filozofii designu nie baczac na poboczne
kwestie z dziedzin filozofii sztuki, filozofii kultury itd. Dotrzemy tez ta droga do pytan
o0 to, czy designer to zawsze artysta, czy design jest sztuka, czy jest nauka, na przyktad
socjologia?

Pawtowski zywil przekonanie, Zze design nie powinien by¢ podporzadkowany
produkcji przemystowej, ale swoje idee powinien czerpac z refleksji humanistycznej,
nie powinien tez zbytnio wzorowac swoich projektow na zasadach ekonomii, rynku,
gospodarki. Takie $wiadome podejScie pozwoli wzigé¢ odpowiedzialnos¢ za jakosc¢
i zywotno$¢ kultury, w ramach ktorej projekt jest tworzony. Traktowanie designu jako
dziedziny produkcji przemystowej, jak twierdzi Pawlowski, uraga godnosci ludzkiej!!,
podobnie krytycznie odnosi si¢ do szkot 1 designerow, ktéorym zarzuca praktycyzm,
czyli w jego rozumieniu zagubienie czlowieczenstwa, bezinteresownosci i nieograni-

9 Tamze, s. 46.
10 Por. tamze, s. 91.
' Por. tamze, s. 95.
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czonosci myslenia'?. Stusznie stwierdza autor ksiazki, ze cho¢ kazdy design odnosi
si¢ do cztowieka i w efekcie swych dziatan skierowany jest na niego, to jednak nie
kazdy design nazwa¢ mozna humanistycznym. Humanistycznym mozna nazwac taki
design, jak czytamy, ,.ktory projekt obiektu kresli, podejmujac jego antropologiczna
wyktadnie” . W designie humanistycznym obserwujemy tez traktowanie przedmiotow
z podmiotowego, a co za tym idzie, subiektywnego punktu widzenia, biorac pod uwage
jego indywidualne doswiadczenie, dostarczane podmiotowi roznorodnie nastawione-
mu, zmiennemu...

Andrzej Pawlowski nie miat od poczatku scisle okreslonego rozumienia designu,
rozwazat kilka rozumien ,,projektowania form przemystowych” czy ,,wzornictwa prze-
mystowego”'#. Miat on jednak $cisle zarysowane podstawy idei projektowania, ktore
ttumaczy Janusz Krupinski:

[...] w przeciwienstwie do inzynieréw, technologdw, technikow, ktorzy ujmujg przed-
mioty projektowane w kategoriach realnych, naturalnych, «naukowychy, designerzy
projektuja w kategoriach kulturowych (wyborem kulturowym jest takze naturalizm,
realizm, ascetyzm czy funkcjonalizm w swym wysitku redukowania postaci przedmio-
tow do minimum, do tego, co podstawowe, do tego, co u samych podstaw)'°.

Ale zarowno Pawlowskiemu, jak i Krupinskiemu nie chodzi o pojgcia i termi-
ny — kwestie teoretyczne wymagaja tylko u§wiadomienia, obaj nie ulegaja wrazeniu
iiluzji swobody w terminach, pamigtajg o umownosci i konwencjonalnosci jezyka, jego
tradycji, za ktorg idg znaczne ograniczenia. Designu nie zdefiniujemy od zera:

Stowo nie poddaje si¢ naszym (do)wolnym regulacjom, nie lezy w mocy naszych
arbitralnych konwencji. Aby pewne konwencje wprowadzaé, trzeba wychodzi¢ od ele-
mentow jezyka, takich jak stowa, reguty sktadni, gramatyka, tych si¢ juz nie kwestionu-
je ani nie modyfikuje, a my$li si¢ nimi'c.

I co do jezyka, i co do designu, stusznie przywotuje Krupinski uwagg, ze:

[...] formy nie muszg by¢ tylko naczyniami do wlewania w nie zewnetrznych tresci,
forma wnosi¢ moze sobie immanentne tresci. Taka nie jest ,,pustg rekawiczka”, o ktorej
pisat Wassil Kandinsky'”.

Ograniczenia jezyka to rowniez efekt jego historii: stowa maja swoja przesztosc,
maja za soba ciagi modyfikacji, zmian sensu, ,.ktére dokonuje si¢ zawsze w zmaganiu
z samym $wiatem zycia czlowieka, w sporze o jego postac. Totez za kazdym stowem,
ktorego uzywamy, stoi duchowa praca pokolen — stoi za nim i w nim si¢ odktada. Juz to
dlatego etymologia stowa sktada si¢ na dzieje jego sensu”'®. Krupinski twierdzi, docie-
kajac znaczenia designu, ze stowo wzigte jako pojecie przestaje by¢ po prostu stowem.

12 Por. tamze, s. 96.
3 Por. tamze, s. 108.
Por. tamze, s. 132.
5 Tamze.

¢ Tamze, s. 134.

7 Tamze, s. 135.

8 Tamze, s. 142.
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Pojgcie jest stowem, w ktorym dziataja twierdzenia, zdania i teorie. A problematyka
jest wazna, jesli wskazemy, ze pojecia (pojecia wiasnie, a nie stowa!) design, projek-
towanie form przemystowych, wzornictwo przemystowe traktowane sg jako zamienne,
tymczasem takimi nie sa'’, co pokazuje Pawlowski w swoim stowniku. Tym samym
nie wszelkie projektowanie przemystowe jest wzornictwem, nie wszystkie zmiany
dokonane «za pomoca technologii przemystowychy [...] sa tymi, ktore leza w kompe-
tencjach wzornictwa przemystowego”?. Projektowanie, w rozumieniu project making
bliskoznaczne jest designowi sensu largo, w najogoélniejszym za$ znaczeniu obejmu-
je — 1 tu zgadzaja si¢ Pawtowski i Krupinski — architectural and environmental desig-
ning, engineering designing, co wigcej rowniez w odniesieniu do takich dziedzin jak
inzynieria genetyczna czy socjotechnika.

Globalne podejscie Pawlowskiego do designu ujawnia si¢ nie tylko w filozo-
ficznym i humanistycznym podejsciu do projektowania, w badaniu jezyka i kultury,
idei projektowania i srodowiska, samego produktu, ale takze w refleksji nad znacze-
niem konsekwencji projektowania $wiata. Stowo ,.konsekwencje” pojawia si¢ tutaj
$wiadomie, nie ma za$§ mowy o skutku — konsekwencje to szerokie sformutowanie
odnoszace si¢ nie tylko do celu i efektu pracy, ale rowniez wszelkich zjawisk 1 war-
tosci, ktore powstaja lub dziejg si¢ nie tylko w bezposrednim zwigzku z projektem,
ale takze w konsekwencjach oddalonych i czasowo, i przestrzennie od samego aktu
zaprojektowania. Tu Pawlowski podaje szereg hasel, ktére w jego ujeciu designu sta-
nowig rdzen refleks;ji: srodki, warunki, cel, skutek, sposoby, podmiot i przedmiot. Pisze
Pawlowski:

Racjonalno$¢ i sprawno$¢ dziatania [projektanta — J.K.] uzalezniona jest od pozna-
nia przedmiotu i podmiotu zmiany, poznania warunkéw, srodkow, sposobow, a przede
wszystkim celu zmiany?'.

Pawlowski nawotywat i uczyt, by nie poddawac si¢ iluzji, by celem swojej pracy
nigdy nie ustanawia¢ fikcji, aby tylko to, co rzeczywiste mogto sta¢ si¢ przedmiotem
projektowania. Pisat, ze obmyslanie zycia sta¢ si¢ powinno podstawowym sensem pro-
jektowania??. Krupinski dopowiada, ze designer:

[...] projektuje w duchu tylko milczaco, podswiadomie przejetego poczucia czy rozu-
mienia sensu zycia, $wiata, cztowieczenstwa. Stanowi ono projekt jego projektow. Krok
wstecz, ku temu, co uprzednie, ku temu a priori projektdw, oznacza «przerw¢ w pracy»,
chwile refleksji nad tym, co zasadnicze. Chwil¢ wyjscia z zaslepiajacego optymizmu,
poczucia pewnosci co do kierunku i sensu zycia?.

Ksiazka Filozofia kultury designu to inspirujaca i pigkna praca o tym, czym jest
projektowanie w swoim podstawowym, zrodlowym znaczeniu. O tym wszystkim, co
moze zosta¢ zaprojektowane lub projektem zmienione. Sfery podlegajace designo-

19 Por. tamze, s. 147.

20 Tamze.

2l Cyt. za. tamze, s. 149.
22 Por. tamze, s. 246.

2 Tamze, s. 247.
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wi rozprzestrzeniaja si¢ tu dzigki refleksji i obserwacji $wiata, dajac w konsekwencji
autorski projekt nie tyle designu, co filozoficzny projekt Swiata. Z tego punktu widzenia
design jest filozofig zycia.

PAULINA TENDERA
(Krakow)

PRAGMATYZM AMERYKANSKI W AKSJOLOGII
I ESTETYCE DWUDZIESTEGO WIEKU

Bohdan Dziemidok, Amerykanska aksjologia i estetyka XX wieku. Wybrane kon-
cepcje, Wydawnictwo Akademickie Sedno, Warszawa 2014, s. 256.

Jak twierdzi Bohdan Dziemidok, ksiazka Amerykanska aksjologia i estetyka XX
wieku... jest jego osobistym uklonem w strong¢ amerykanskich przyjaciét-naukow-
cow, z ktorymi profesor spedzit czgsé swojego akademickiego zycia. We wstepie autor
przypomina sylwetki amerykanskich filozoféw, z ktéorymi mial okazj¢ pracowaé
w trakcie pobytéw w Stanach Zjednoczonych. Ksigzka skupia si¢ wokot pragmaty-
stow amerykanskich — ten nurt nie tylko znaczaco rozwinat si¢ wlasnie w Stanach, ale
w swym amerykanskim wydaniu oddzialywat w wieku dwudziestym na rozwoj aksjolo-
gii 1 estetyki europejskiej. Mowa jest wiec przede wszystkim o Johnie Deweyu, Clarku
I. Lewisie, Staphanie C. Popperze, Ralphie B. Perrym, Davidzie W. Prallu, Charlesie
W. Morrisie, Charlesie L. Stevensonie, Richardzie Rortym oraz Josephie Margolisie
i Nicholasie Rescherze'.

Dziemidok dzieli zagadnienia aksjologii amerykanskiej na stanowiska poszuku-
jace odpowiedzi na dwa zasadnicze pytania. Po pierwsze, czy kognitywistyczny i re-
latywistyczny punkt widzenia pragmatycznej teorii wartosci wytrzymat konfrontacje
z absolutyzmem oraz subiektywizmem i nonkognitywizmem? Po drugie, na czym ma
polegac¢ réznica migdzy pragmatyzmem w teorii warto§ciowania a koncepcjami, dla
ktorych tez wlasciwe sa kognitywizm i umiarkowany relatywizm (np. historyczny lub
kulturowy)? Do pytan tych w sposob szczegétowy odnosza si¢ koncepcje wybranych
teoretykow, ktore w ksiazce sa szeroko prezentowane.

Tak okre$lone dwa nurty rozwazan amerykanskiej aksjologii i estetyki porzadko-
wane s3 wedhug szczegdtowych zagadnien, ktore wprowadzano systematycznie w dwu-
dziestowiecznych analizach (konsekwentnie wokodt nastepujacych zagadnien skompo-
nowana jest ksigzka Dziemidoka). Po pierwsze, na powyzsze dwa pytania udzielamy
odpowiedzi w zaleznosci od tego, jak okreslimy zwiazek zachodzacy migdzy postawa
cenienia (prizing) czego$ a rozkoszowaniem si¢, pozadaniem lub lubieniem czegos.
Kolejno okresla¢ bedziemy, czym moze rézni¢ si¢ warto§ciowanie, u podstaw ktorego
stoi bezposrednie doswiadczenie wartosci od wartoSciowania, ktore rozumiemy jako
rodzaj wnioskowania. Wazne jest takze wskazanie, czym r6znig si¢ zdania warto$ciuja-
ce od zdan orzekajacych i normatywnych, ponadto, czy mozliwe jest w ogole weryfiko-
wanie zdan warto$ciujacych na drodze empirycznej (tj. czy metody naukowe znajduja

' Por. B. Dziemidok, Amerykanska aksjologia i estetyka XX wieku. Wybrane
koncepcje, Wydawnictwo Akademickie Sedno, Warszawa 2014, s. 13.
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