Seconde Guerre mondiale. En effet, les vitraux sont tous
généreusement peints, et siles plombs structurent encore
la composition, ils tendent a disparaitre sous la couche
de grisaille, méme chez Francis Chigot et Jacques Simon
[fig. 22 et 23]. Leur maniére de faire change et sancre plei-
nement dans cette nouvelle mutation de l'art du vitrail.
Chigot et Simon saccordent avec les conseils que Maurice
Denis donne dans son discours « Aux verriers » pronon-
cé au Congres international de 'Art et de la Technique du
vitrail. Les peintres verriers sont encouragés a rechercher
« ’harmonie par la subtilité des tons » a l'aide de la pein-
ture a la grisaille, de la patine et de la gravure a l'acide.
Suivant les termes de Denis, ils devraient également
jouer « un peu moins fortissimo », et rendre leur colora-
tion plus subtile’. Les peintres verriers privilégient ainsi
les verres soufflés « antiques » teintés dans la masse et les
verres plaqués, au lieu des verres a matiére qu’ils utili-
saient jusqualors de maniére effrénée. Néanmoins, on
remarque qu’ils aiment toujours laspect fragmenté du
vitrail ; ils conservent les plombs a des endroits qui au-
raient pu étre peints. Il ne sagit pas de créer des tableaux
sur verre.

CONCLUSION

La question du plomb est au cceur de I'histoire du vitrail et
de ses mutations. La technique dite des « plombs ouvrés »
apparait comme une originalité qui séduit de rares peintres
verriers dans les années 1920 et 1930. Hormis un vitrail
de Georges Janin, le corpus dceuvres concernées se limite
pour le moment a une dizaine de vitraux crées par Jacques
Gruber, Francis Chigot et Jacques Simon, principalement
dans le domaine civil. Néanmoins, cet usage particulier et
éphémere des plombs prend selon les ateliers des formes
variées, trés créatives et précieuses, expressions renouve-
lées des fondements de l'art du vitrail au temps de I'Art
déco et mérite quoon lui porte a nouveau intérét.

16 M. DEN1s, « Aux verriers », LArt sacré, n°24, novembre 1937,
pp- 127-128.
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SUMMARY

Marie Savoldelli

THE TECHNIQUE OF ‘PLOMBS OUVRES’

AND STAINED GLASS: AN ORIGINAL APPROACH
DURING THE ART DECO PERIOD?

Throughout its history, the lead cames used in stained-
glass windows have played both a structural and a graphic
role, essential to a clear reading of the iconography. For a
short period, roughly from 1921 to 1935, their use took on
an even more radical form. With the spread of new types
of glass—cast, printed, opalescent—some stained-glass
artists developed a form of stained glass that deliberately
excluded the use of paint. This gave rise to what contempo-
raries referred to as vitraux a plombs ouvrés: stained-glass
windows composed almost exclusively of glass with a spe-
cificuse oflead cames. This technique involved the stained-
glass maker soldering sheets of lead, cut according to the
pattern, onto the inner or outer face of the stained-glass
window, in order to accentuate and reinforce the design.

Jacques Gruber, a leading figure in the revival of stained
glass during the Art Deco period, developed this ap-
proach in what he described as mosaique intégrale or mise
en plomb intégrale, a conception of stained glass in which
the lead structure alone defines both the armature and the
graphic composition. In this context, lead contributed to
the disappearance of grisaille and enamels, which, accord-
ing to some glassmakers, could ‘dirty the glass’ Artists were
thus encouraged to display ingenuity in their use of glass,
expanding their palettes to an at times excessive richness.
In this context, the lead could also be tinned, giving the
stained glass a special shine when viewed in reflected light.

The use of plombs ouvrés, as termed by Jacques Simon,
a stained-glass painter from Reims, appealed to a num-
ber of stained-glass artists and decorators in the 1920s
and 1930s for their secular work. This particular but
short-lived use of lead took various, highly creative and
precious forms, depending on the workshop, offering
new expressions of the fundamentals of stained-glass art.



