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VALE UN PERU ZAMIAST PACTOLUS TIBI FLUAT -
Z1.OTY OBIEG
WE WCZESNONOWOZYTNYM SWIECIE

GLOBAL GOLD. AESTHETICS, MATERIAL DESIRES, ECONOMIES IN THE LATE MEDIEVAL
AND EARLY MODERN WORLD, RED. THOMAS B.E. CUMMINS, FLORENCE: I TATTI
- THE HARVARD UNIVERSITY CENTER FOR ITALIAN RENAISSANCE STUDIES
— HARVARD UNIVERSITY PRESS, ROME: OFFICINA LIBRARIA 2024
(I TATTI RESEARCH SERIES, 7), 303 SS.

Omawiana pozycja — Global Gold. Aesthetics, Material De-
sires, Economies in the Late Medieval and Early Modern
World - jest publikacja zbiorowa pod redakcjag Thomasa
B.E. Cumminsa i ukazala si¢ w kwietniu 2024 roku jako
sibdmy tom ,,I Tatti Research Series” wydawanej przez
Harvard University Center for Italian Renaissance Stud-
ies'. Ksigzka sklada sie ze wstepu redaktora oraz dzie-
wigciu artykuléw przyporzadkowanych trzem cze¢$ciom
tematycznym — w kazdej z nich znajduja si¢ trzy teksty.
Wszystkie one zawieraja barwne fotografie oraz przypisy
koncowe i spis bibliograficzny. Na koncu pracy umiesz-
czono takze wykaz autoréw i autorek — opatrzony nad-
to zwieztymi notami biograficznymi, zrédla fotografii
oraz indeks osobowy. Calos¢ liczy 303 strony w migkkiej
i lakierowanej oprawie ze skrzydetkami.

W zbiorze podjeto temat zlota, ujmujac go w spo-
sob interdyscyplinarny, nie ograniczono si¢ bowiem do
problematyki historycznoartystycznej, wyraznie akcen-
tujac zaréwno szeroko rozumiany kontekst ekonomicz-
ny, jak i spoteczny. Co znamienne, mamy tu do czynienia

' Publikacje poprzedzita konferencja naukowa (Gold: The Univer-
sal Equivalent of Global Dreams, Desires, Arts and Values in Ear-
ly Modern History), ktéra miala miejsce od 9 do 10 czerwca 2016
roku we Florencji. Zob. Gold: The Universal Equivalent of Global
Dreams, Desires, Arts and Values in Early Modern History, https://
itatti.harvard.edu/news/conference-gold-universal-equivalent-
global-dreams-desires-arts-and-values-early-modern [dostep:
4.07.2024].

z ujeciem problemu z perspektywy globalnej, poniewaz
znaczna cze$¢ tekstow nie jest skoncentrowana na Euro-
pie - ich autorzy i autorki prezentuja rézne aspekty funk-
cjonowania zlota w Afryce, Azji oraz Amerykach. Mie-
dzy innymi i dlatego zbi6ér w znacznej mierze wpisuje sie
réwniez w krag studiéw postkolonialnych. Swym zakre-
sem chronologicznym oraz treSciowym w pelni odpo-
wiada zalozeniom serii wydawniczej, w ktorej sie ukazal.
Przewidziano w niej bowiem, ze kolejne publikacje beda
poswiecone roznym aspektom renesansu w Italii, w tym
réwniez italskim kontaktom z resztg $wiata, od XIV do
XVII wieku?.

Przyjety za ramy ksigzki okres od schylku $redniowie-
cza do poczatkéw nowozytnosci niewatpliwie jest cza-
sem znamiennym réwniez w przypadku zlota. W sztu-
ce jego ,panowanie” powoli dobiega konca - zwlaszcza
w przypadku Italii — za$§ w europejskiej gospodarce wzra-
sta. Ekonomia staje si¢ globalna - po odkryciu Amery-
ki obejmuje niemal wszystkie kontynenty - a wraz z nig
i obieg ztota’. Mimo to trudno w petni zgodzi¢ si¢ z Cum-
minsem, ktdry we wstepie stwierdza, ze pod koniec wieku
XV pierwszy raz zloto nagle pojawia si¢ jako dobro glo-
balne o uniwersalnej warto$ci — cho¢ do pewnego stopnia

2 Zob. I Tatti Research Series, https://itattiharvard.edu/publica-
tions/book-series/i-tatti-research-series [dostep: 4.07.2024].

* Jak rowniez i sztuka, zob. The Globalization of Renaissance Art.
A Critical Review, red. D. Savoy, Leiden 2017 (Brill's Studies in
Intellectual History, 274/23).



narzuconej‘. Owszem, wczesniej jego przepltyw rzecz jas-
na nie dotyczyt Ameryki. Niemniej rola zfota w gospodar-
ce antycznego Rzymu i nastgpnie Bizancjum stanowi waz-
ny precedens, poniewaz w tym kregu jego obieg - lacznie
z pozyskiwaniem nowych zasobdéw - obejmowal caly
owczednie znany $wiat. Wlasciwie juz od wprowadzenia
monet w polowie pierwszego tysiaclecia przed naszg era
zapotrzebowania na zloto i srebro stale wzrastato®.

Jesli chodzi o antyczny Rzym, wyjatkowo zlotono$na
byta Hiszpania — auri tota ferme Hispania scatet® — szcze-
gdlnie jej potnocno-zachodnia czes¢ (Gallaecia i Asturia),
takze Galia zyskala miano Gallia Aurifera, wazna byta row-
niez zdobyta przez Trajana (98-117) Dacja — zwana Auraria
- a takze Tracja, Iliria oraz potozone na Morzu Egejskim
wyspy Siphnos i Thasos’. Réwniez w okresie pdznocesar-
skim nie zaprzestano wydobycia, cho¢ organizacja pracy
ulegta wyraznej zmianie. Doszlo miedzy innymi do zmniej-
szenia skali — wielkie kopalnie, jak na przyktad w Hiszpanii
w okresie pryncypatu, nie byly juz organizowane. Ogra-
niczono réwniez bezposredni centralny nadzor na rzecz
wigkszej wspdlpracy z prywatnymi dzierzawcami - taka
dywersyfikacja podmiotéw prowadzacych wydobycie ist-
niala juz wczedniej, ale u schytku antyku zdecydowanie
czedciej panstwo powierzalo to zadanie osobom prywat-
nym. Nadto cze$¢ ztdz albo zdazyla si¢ wyczerpa¢, albo dal-
sza eksploatacja stata si¢ zbyt trudna technicznie i przez to
nieoptacalna. Niemniej kopalnie zlota (a takze srebra) na-
dal mialy znaczenie ekonomiczne®.

4 Zob. Tu.B.F. CuMMINS, Introduction, [w:] Global Gold. Aesthetics,
Material Desires, Economies in the Late Medieval and Early Mod-
ern World, red. Th.B.F. Cummins, Florence-Rome 2024 (I Tatti
Research Series, 7), s. 7.

> Zob. P.T. CRADDOCK, Mining and Metallurgy, [w:] The Oxford
Handbook of Engineering and the Technology in the Classical
World, red. ].P. Oleson, Oxford 2008, s. 93.

¢ C. PLiN1US SECUNDUS, Naturalis historia, red. K. T.E. Mayhoff, t. 1,
Lipsiae 1906 (Bibliotheca Teubneriana), ks. III, rozdz. 3, § 30.

7 Zob. P.T. CRADDOCK, Mining and Metallurgy, s. 94-96. Histo-
ria naturalna Pliniusza Starszego nalezy do najwazniejszych zro-
det pisanych dotyczacych kopalni zlota w starozytnoséci — szcze-
golnie cenna jest zwlaszcza jego relacja dotyczaca Hiszpanii, Pli-
niusz bowiem sprawowal funkcje prokuratora w cesarskiej pro-
wingji Hispania Citerior Tarraconensis. Tam za$ mial okazje za-
pozna¢ sie na wlasne oczy z funkcjonowaniem kopalni ztota —
jak na przyktad Las Médulas — ktére skrzetnie opisat (NH 33, 22,
67 i 70-78). Zob. takze K. ANTCZAK, Obraz Hiszpanii w ,,Histo-
rii naturalnej” Pliniusza Starszego, Poznan-Gniezno 2016 (Stu-
dia Europaea Gnesnensia. Monografie, 23), s. 355-360; A. OREJAS,
EJ. SANCHEZ-PALENCIA, Mines, Territorial Organization, and So-
cial Structure in Roman Iberia. Carthago Noua and the Peninsular
Northwest, ,,American Journal of Archaeology”, 106, 2002, nr 4,
s. 581-599; J.C. EDMONDSON, Mining in the Later Roman Empire
and Beyond. Continuity or Disruption?, ,,The Journal of Roman
Studies”, 79, 1989, s. 88-90.
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Zob. J.C. EDMONDSON, Mining in the Later Roman Empire [jak
W przyp. 71, s. 91, 93-99.
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We wschodniej czesci cesarstwa wydobywanie zlota
byto kontynuowane przez Bizancjum, cho¢ w starszej lite-
raturze niejako zakladano, Ze najazdy najpierw arabskie,
nastepnie za$ stowianskie calkowicie uniemozliwily ce-
sarstwu bizantynskiemu eksploatacje z16z. Dzieki miedzy
innymi prekursorskim badaniom Sperosa Vryonisa wie-
my jednak, Ze ona trwala i ze bez niej panstwo nie mo-
globy funkcjonowa¢, poniewaz gromadzone zapasy - na
przyklad w postaci tupéw wojennych - nigdy nie bytyby
wystarczajace’.

Co zrozumiale, w tak zakrojonej pracy - a tym bardziej
W jej wstepie — nie ma miejsca na podjecie problemu zlota
w gospodarce cesarskiego Rzymu i Bizancjum, jego przy-
blizenie mogltoby jednak stanowi¢ wartosciowe tlo dla
poruszonych w ksigzce zagadnien — przypomnienie, ze
zanim nastala epoka florena pierwsze miejsce zajmowat
solidus (vouopa), a istotna role odgrywaly takze zlo-
te monety z kregu muzutmanskiego. Przez cale $rednio-
wiecze to solidus uchodzit bowiem za monete najbardziej
godng zaufania, pewnej i wysokiej proby, swego rodzaju
dolara $redniowiecza, jak obrazowo opisat go Robert Sa-
batino Lopez". Co prawda w drugiej polowie XI wieku,
za cesarza Aleksego I Komnena (1081-1118), zaczely po-
jawia¢ sie monety, w ktorych zawartos¢ ztota byta nawet
mniejsza niz 10 procent, proceder ten jednak ukrécono
reformg z 1092 roku. Zlota monete zaprzestano wybija¢
w roku 1354, dokonujac przy tym przejScia na system
srebrnych monet".

Tak tez to przede wszystkim w facinskojezycznej Eu-
ropie, zasadniczo opartej na srebrze, przyszlo niejako na
powrdét ,,odkry¢” ztoto w gospodarce, za czego symbolicz-
ng date uchodzi rok 1252, kiedy to Genua (denarus, zwany
nastepnie quartarola, oraz grosso doro, zwany nastepnie
genovino), Lukka (grosso doro, zwany nastepnie lucchese
doro) i Florencja (fiorino doro) zaczynaja wybija¢ wlasne
zlote monety, sposrod ktdérych pierwszorzedne znaczenie
w miedzynarodowych transakcjach handlowych z czasem

° Zob. S. Vryonis, The Question of the Byzantine Mines, ,,Spec-
ulum’, 37, 1962, nr 1, s. 1-17. Zob. takze B. BAavanT, Iliria, [w:]
Swiat Bizancjum, t. 1, Cesarstwo wschodniorzymskie 330-641,
red. C. Morrisson, przel. A. Grabon, Krakéw 2011, s. 384-385;
C. MORRISSON, Pienigdz, finanse i handel, [w:] Swiat Bizancjum,
t. 2, Cesarstwo bizantynskie 641-1204, red. J.-C. Cheynet, przel.
A. Grabon, Krakow 2011, s. 326-327; P. MATSCHKE, Mining, [w:]
The Economic History of Byzantium. From the Seventh through the
Fifteenth Century, t. 1, red. A.E. Laiou, Dumbarton Oaks 2002,
S. 115-120.

Zob. R.S. LoprEz, The Dollar of the Middle Ages, ,The Journal of
Economic History”, 11, 1951, nr 3, cz. 1, . 209-234.

Zob. C. MORRISSON, Pienigdz, finanse i handel [jak w przyp. 9],
s. 328-330; C. MORRISSON, Pienigdz i finanse w Swiecie bizantyn-
skim, [w:] Swiat Bizancjum, t. 3, Bizancjum i jego sqsiedzi 1204~
1453, red. A. Laiou, C. Morrisson, przel. A. Grabon, Krakéw 2013,
s. 198-203; M. SALAMON, Mennictwo bizantyriskie, Krakow 1987
(Zarys mennictwa europejskiego, 6), s. 21-23.



przypadnie florenowi, odznaczajacemu si¢ 24-karatows
proba’2.

Zamiast przyblizenia kontekstu wczesniejszych dzie-
jow obiegu zlota Cummins we wstepie zwraca uwage na
jego nowe zrédla we wczesnonowozytnej epoce, przede
wszystkim Ameryke. Podkresla przy tym przede wszyst-
kim ciemng strong¢ pozyskiwania tego cennego metalu,
nierzadko powigzang z handlem ludzmi. Wskazuje tez, ze
rodzacego si¢ w Europie, opartego na zlocie kapitalizmu
nie sposéb omoéwié, pomijajac kontekst Afryki i cierpie-
nia jej mieszkancow®. W ten sposéb zwraca uwage, ze na-
wet zloto uzyte w kontekscie artystycznym wcale nie musi
by¢ ,,niewinne’, lecz wrecz przeciwnie — dostownie krwa-
we, pozyskane w niegodziwy sposéb.

Po wstepie nastepuje pierwsza czes¢: The Making of
Gold and Aesthetics, w ktorej zawarto trzy artykuly od-
noszace sie do zlota w sztuce. Wszystkie — do pewnego
stopnia — odnosza si¢ do niego jako do tworzywa arty-
stycznego, materii o specyficznych wlasciwosciach fizycz-
nych i chemicznych'. I tak w pierwszym z nich, On Gold
and Gold-Backs in Early Italian Art’, Anne Dunlop oma-
wia dwa obrazy obecnie przechowywane w Galleria degli
Uthzi: Zwiastowanie (1333) Simone Martiniego i Lippo
Memmiego oraz Pokton Trzech Kroli (1423) Gentile da Fa-
briano.

Analiza tych dwoch dziet stanowi rame dla calego teks-
tu, pierwszy z nich go otwiera, drugi zamyka. Oba obra-
zy dzieli niemal sto lat, faczy za$§ wykorzystanie zlota.
W przypadku starszego dziela autorka wskazuje na prob-
lem zlotego tta. Wigzaloby si¢ ono, jak mozemy wyczy-
ta¢, ze $redniowieczem, stanowigc znak rozpoznawczy
konczacej si¢ epoki, kiedy to zloto niejako z zasady pre-
zentowalo si¢ w pelnej krasie, ,,.byto sobg™: drogocennym
metalem’. Gentile da Fabriano, jak wskazuje Dunlop,
przyjmowalby juz odmienng pozycje, zgodng ze sztuka

12 Cf. M. BALDASSARRI, S. LOCATELLI, Genoa, Florence and the Med-
iterranean. New Perspectives on the Return to Gold in the 13th Cen-
tury, »,Revue numismatique’, 175, 2018, s. 433-475; R.S. LOPEZ,
Back to Gold, 1252, ,The Economic History Review”, 9, 1956, nr 2,
s. 219-240. Zob. takze R.A. GOLDTHWAITE, Wealth and the De-
mand for Art in Italy, 1300-1600, Baltimore-London 1993.

Zob. TH.B.E. CuMMINS, Introduction [jak w przyp. 4], s. 7-8.
Perspektywe teoretyczna do badan nad tworzywami artystyczny-
mi proponuje np. Ann-Sophie Lehmann, zob. A.-S. LEHMANN,
The Matter of Medium. Some Tools for an Art-Theoretical Inter-
pretation of Materials, [w:] The Matter of Art. Materials, Practic-
es, Cultural Logics, C. 1250-1750, red. Ch. Anderson, A. Dunlop,
P.H. Smith, Manchester 2014, s. 21-41.

Zob. A. DuNLopr, On Gold and Gold-Backs in Early Italian Art,
[w:] Global Gold [jak w przyp. 4], s. 23-39.

Na temat zlotego tla w malarstwie Italii ostatnio ukazaly sie:
D. YounG KiM, Groundwork. A History of the Renaissance Pic-
ture, Princeton 2022; S.C. QUENE, Goldgrund und Perspektive.
Fra Angelico im Glanz des Quattrocento, Berlin-Miinchen 2022;
D. YouNG Kim, Points on a Field. Gentile da Fabriano and Gold
Ground, ,Journal of Early Modern History”, 23, 2019, s. 191-226.
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nowej epoki, czemu nieco pdzniej dat teoretyczng podbu-
dowe Leone Battista Alberti w traktacie De pictura (1435)".
Dla Gentile da Fabriano zloto bowiem mialo przesta¢ by¢
jedynie kosztownym materialem, umozliwiajacym osten-
tacyjng prezentacje zamozno$ci fundatora (w tym przy-
padku byt nim Palla Strozzi), lecz sta¢ si¢ pelnoprawnym
tworzywem artystycznym, za pomoca ktérego mozna
stworzy¢ co$ nowego, pochwali¢ si¢ umiejetno$ciami.

Rzeczywiscie w Poktonie Trzech Kréli ztote tlo odgrywa
znikomga role - jest jedynie bardzo waskim pasem nieba
u samej gory kompozycji. Znacznie istotniejsze sa wyra-
finowane efekty wizualne, uzyskane dzigki zdrapywaniu
farby pokrywajacej pozlote, dzigki czemu stroje postaci
wydaja si¢ by¢ wykonane z tkanin ze zlotg nicig. Osta-
tecznie autorka uznaje, ze w tym przypadku zloto stalo
sie $rodkiem do przeprowadzenia artystycznych ekspe-
rymentéw, ktore daly zaskakujace efekty wykorzystujace
odbijajace sie $wiatto. Uwazam jednak, ze w tym obrazie
malarz nie tyle zaprezentowal inng postawe wobec zlota,
co dal popis ,,ztotego kunsztu”, ktérego poszczegolne ele-
menty - jak miedzy innymi sgrafitto, pastiglia, puncowa-
ne wzory, zlote tfo - s dobrze znane z malarstwa $rednio-
wiecznego, w tym takze ksigzkowego®.

Pomiedzy oméwieniami obu obrazéw Anne Dunlop
wskazuje jeszcze na problem pozyskiwania zlota — Europa
byta stosunkowo uboga w ten metal - przypominajac, ze
wiazalo sie¢ to z wielkim wysitkiem i niebezpieczenstwami
dalekich podrézy, poniewaz wiekszos¢ pochodzila
z Afryki (przede wszystkim z krélestwa Ghany, nastep-
nie za§ z krolestwa Mali), gdzie rozwijal si¢ handel

7 Zob. LEON BATTISTA ALBERTI, De pictura, red. C. Grayson, Bari
1980, 2, 49; LEONE BATTISTA ALBERTI, O malarstwie, oprac.
M. Rzepinska, przet. L. Winniczuk, Wroctaw—-Warszawa-Krakéow
1963 (Teksty Zrédtowe do Dziejéw Teorii Sztuki, 13), s. 48. Nie-
mniej Alberti postuluje w swoim tekécie rezygnacje ze zlo-
ta w obrazach i oddawania jego efektéw za pomoca farby zottej
i bialej - tego rodzaju umiejetnos¢ dopiero w petni $wiadczytaby
o wielkim kunszcie danego malarza. Gentile da Fabriano za$ nie
porzuca zlotej farby, cho¢ niewatpliwie postuguje si¢ nig w spo-
sOb wyrafinowany. Na temat tego slynnego ustepu w De pictura
zob. takze TH. ZAUNSCHIRM, Albertis Goldgrund, [w:] Gold, red.
A. Hausslein-Arco, Th. Zaunschirm, Wien 2012, s. 50-55.

Zob. A. DuNLop, On Gold and Gold-Backs [jak w przyp. 15],
S. 24, 26. Zob. takze M. BAXANDALL, Painting and Experience
in Fifteenth Century Italy. A Primer in the Social History of Pic-
torial Style, Oxford 1988 (wyd. 2), s. 15-18. Autor podkresla, ze
na poczatku renesansu przeciwstawienie kosztownego materia-
tu i umiejetnosdci bylo istotnym tematem dyskusji dotyczacych
sztuki.

Zob. N.K. TURNER, Surface Effect and Substance. Precious Metals
in Illuminated Manuscripts, [w:] Illuminating Metalwork. Metal,
Object, and Image in Medieval Manuscripts, red. J.S. Ackley,
Sh.L. Wearing, Berlin-Boston 2022 (Sense, Matter, and Medium.
New Approaches to Medieval Literary and Material Culture, 4),
$. 51-110.



transsaharyjski®. Do samej Europy docierato ono na ital-
skich statkach - przodowali w tym Genuenczycy. Przed-
tem jednak handlarze musieli pokona¢ ucigzliwa trase
przez Sahare. Dlatego tez autorka wyraznie stwierdza:
»Ihe shine of Italian gold-backs is less bright if one thinks
about the human misery of this African trade™. Tego ro-
dzaju spostrzezenia coraz czgsciej trafiaja do dyskursu
z zakresu historii sztuki, co sprawia, ze nie mozna uciec
od refleksji nad pochodzeniem i pozyskiwaniem surow-
cOw, ktore nastepnie stawaly si¢ takze tworzywami arty-
stycznymi, wczesniej zas mogly wiaza¢ si¢ nawet z ludzka
$miercig, niewolniczg praca ponad sily, a co najmniej
z trudem i pokonywaniem dlugich dystanséw w miej-
scach, o ktorych wigkszo$¢ mieszkancéw Europy mogla
mie¢ tylko mgliste pojecie, gdy tymczasem elity postrze-
galy je po prostu jako zlote krainy, z ktérych zasobow
warto korzysta¢, nie baczac na koszt.

Dunlop sygnalizuje réwniez, ze wyklepywanie zlotych
monet na cienkie platki wykorzystywane w sztuce i rze-
miosle stanowilo w Italii intratny interes, o czym $wiadcza
cho¢by liczni zlotnicy zarejestrowani w cechach; przykla-
dowo w samej Sienie w XIV wieku miato by¢ ich nie mniej
niz 130, podczas gdy okolo 1400 roku populacja tego mia-
sta liczyla w granicach 15 tysiecy osdb. Kwesti¢ przygo-
towywania zlota platkowego znacznie dokladniej omawia
Cecilia Frosinini w kolejnym artykule zbioru: The Gold
Experience in Art and in Italian Artisan Tradition be-
tween the Middle Ages and the Renaissance. Te cze$¢ tekstu
mozna tez uzna¢ za najbardziej warto$ciowq, poniewaz
w oparciu o archiwalia autorka szczegétowo przybliza tam
charakter dzialalno$ci wyklepujacych zloto we wezesno-
nowozytnej Italii, zwracajac uwage na zlozone stosunki
pracy, z nierzadko daleko posunieta specjalizacja.

Do$¢ dobrze rozpoznane i opracowane teksty Zréd-
fowe z zakresu technik artystycznych - przynajmniej te
uzywane w lacinskojezycznej czesci Europy® - s3 waz-

% Najbardziej calosciowe i aktualne opracowanie tej tematyki to:
Caravans of Gold, Fragments in Time. Art, Culture, and Exchange
Across Medieval Saharan Africa, red. K. Bickford Berzock, Prince-
ton-Oxford 2019. Ta praca zbiorowa jest publikacja towarzysza-
ca wystawie — Caravans of Gold, Fragments in Time — ktéra mia-
fa miejsce w latach 2019-2022 roku, najpierw w Block Museum
of Art w Evanston, nastepnie w Aga Khan Museum w Toronto,
na koncu za$ w National Museum of African Art — Smithsonian
Institution w Waszyngtonie.

A. DuNLop, On Gold and Gold-Backs [jak w przyp. 15], s. 27. Zob
takze eadem, On the Origins of European Painting Materials, Real

2

and Imagined, [w:] The Matter of Art [jak w przyp. 14], zwt. s. 77-80.
2 A. Dunrop, On Gold and Gold-Backs [jak w przyp. 15], s. 27-28.
Zob. takze S. Mosher Stuard, Gilding the Market: Luxury and Fa-
shion in Fourteenth-Century Italy, Philadelphia 2006 (The Middle
Ages Series).

2!

<

Porecznym zestawieniem znanych S$redniowiecznych tekstow
zrédlowych z zakresu malarstwa jest M. CLARKE, The Art of All
Colours. Mediaeval Recipe Books for Painters and Illuminators,
London 2001.
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ne dla badan nad stosowaniem zlota w sztuce. Totez au-
torka krotko przywoluje te najwazniejsze, wskazujac na
konkretne passusy o zlocie*. Co jednak istotniejsze, nie
poprzestaje na nich, lecz przechodzi do statutéw cecho-
wych oraz zapiséw prawnych, ktdre daja wglad w szczego-
ty nieznane z innych Zrédet. I tak mamy statut florenckich
malarzy (1315), ktorych cech skupiat réwniez aptekarzy
zajmujacych si¢ kupnem, sprzedaza oraz wykorzysty-
waniem zlota (a takze mineratéw stuzacych za pigmen-
ty). Podobnie florencki cech lekarzy i farmaceutéw miat
w swym gronie malarzy postrzeganych jako bliskich - ze
wzgledu na uzywane surowce — tym ostatnim. Stad tez
wyklepujacy zloto (battiloro) znajdowali si¢ w jednym ce-
chu z malarzami. Jednocze$nie przynajmniej od 1375 roku
przygotowujacy zloto platkowe zaczeli pojawiac sie row-
niez w cechu zrzeszajacym osoby zajmujace si¢ jedwab-
nictwem - tam odpowiadali za produkcje zlotych nici®.
Postugiwanie si¢ zlotem podlegato $cistym regulacjom
prawnym - nie inaczej byto w antycznym Rzymie i Bizan-
cjum - o przestrzeganie ktoérych dbaly takze cechy, co wy-
raznie wskazuje na znaczenie ztota w stosunkach gospo-
darczych: falszujacych probe czekaly surowe kary. Innym
aspektem tej zlotej ekonomii byt réwniez podzial pracy,
w ramach ktérego wyrdzniano fachowcédw o nierzadko
waskich specjalizacjach. Jesli chodzi o wspolpracujacych
z malarzami rzemieslnikéw wyklepujacych zloto, zdarza-
fo si¢, ze odpowiadali tez za wyttaczanie wzoréw na zlo-
tym tle i nimbach. W tym kontekscie autorka czyni intere-
sujace, warte dalszych rozwazan spostrzezenie, piszac, ze
by¢ moze duze réznice w jako$ci artystycznej puncowa-
nych wzoréw w ramach ceuvre jednego malarza $wiadcza
o korzystaniu z ustug réznych specjalistéow od zlota. Za
przyktad podaje dzieta Masaccia i Masolina: te florenckie
odznaczaja si¢ wysokim poziomem wykonania dekora-
cyjnych wzordéw na pozlocie, z kolei poliptyk dla kosciota
Santa Maria Maggiore w Rzymie wrecz przeciwnie. Frosi-
nini te réznice sklada na karb tego, ze w Rzymie brakowa-
to wykwalifikowanych specjalistow od tego rodzaju prac®.
Zdarzaly si¢ jednak, co odnotowano w dokumentach
cechowych, osoby taczace specjalnosci: malarze wyklepu-
jacy zloto (pittore-battiloro), malarze-poztotnicy (pittore-
-mettiloro). 7 inwentarzy warsztatéw wynika nadto, ze
fachowcy od zlota platkowego na wyposazeniu miewali
punce - nie znajduja si¢ one za to w spisach narzedzi ma-
larzy. Stanowi to dodatkowy dowdd na rzecz stusznosci
faczenia z wyklepujacymi takze tej umiejetnosci. Cho¢

# Zob. C. FRosININI, The Gold Experience in Art and in Italian Ar-
tisan Tradition between the Middle Ages and the Renaissance, [w:]
Global Gold [jak w przyp. 4], s. 42-47. Zob. takze K. PRAJDA,
Goldsmiths, Goldbeaters and other Gold Workers in Early Renais-
sance Florence 1378-1433, [w:] Craftsmen and Guilds in the Medi-
eval and Early Modern Periods, red. E. Jullien, M. Pauly, Stuttgart
2016 (Vierteljahrschrift fiir Sozial- und Wirtschaftsgeschichte -
Beihefte, 235), s. 195-220.

» Zob. C. FROSININI, The Gold Experience [jak w przyp. 24], s. 48-49.

% Ibidem, s. 53-54.



w niej mogli specjalizowac si¢ rowniez odrebni rzemiesl-
nicy - zwani by¢ moze stampatori?’. Te uwagi uswiada-
miaja, ze kwestia zlota - a takze podzialu prac przy po-
stugiwaniu si¢ nim - w dzietach trecenta i quattrocenta
warta jest dalszego opracowywania.

Czes¢ pierwszg tomu zamyka tekst Yukio Lippita The
Temple of the Golden Pavilion, studium przypadku ty-
tutowej Swigtyni Ztotego Pawilonu w Kioto. Budowla,
wzniesiona w 1397 roku, niemal doszczetnie sploneta
2 lipca 1950 roku, a obecny pawilon jest rekonstrukcja
z lat 1950-1955. Podczas odbudowy postuzono si¢ doku-
mentacja sporzadzong podczas wczesniejszej restauracji
(1904-1906)*. Badania nad tg budowlg nie nalezg zatem
do latwych, poniewaz wiasciwie dotycza kopii, co ro-
dzi stuszne pytania o zasadnos$¢ odnoszenia dzisiejszych
wnioskow do pierwotnej $wiatyni. Kwestie te sg szczegol-
nie adekwatne w odniesieniu do ztocen. Obecnie obej-
muja one dwie gérne z Iacznie trzech kondygnacji, tak
na zewnatrz, jak i wewnatrz, jednak nie ma pewnosci, jak
ten aspekt prezentowat si¢ pierwotnie (by¢ moze zloto za-
stosowano tylko w najwyzszej kondygnacji), zwlaszcza ze
tego rodzaju zlocenia nalezg do zupelnej rzadkosci w ar-
chitekturze japonskiej.

Autor przyblizyl dzieje budowli, osadzajac je w szer-
szym kontekscie rozwoju japonskiej architektury rezy-
dencjonalnej”. Bez watpienia jest to stuszny krok, biorac
pod uwage, ze sednem serii s3 problemy dotyczace rene-
sansowej Italii, odbiorcy moga wigc potrzebowa¢ nieco
szerszego wprowadzenia w temat. Jesli za$ chodzi o odpo-
wiedz na pytanie o sens wykorzystania do dekoracji zlota,
po lekturze tekstu pozostaje pewien niedosyt.

Lippit ogdlnie wskazuje na ztoto jako emblemat kro-
lewskiej wladzy — oblozony nim budynek mialby $wiad-
czy¢é o cesarskich aspiracjach jego fundatora, sioguna
Yoshimitsu Ashikagi (1358-1408). Nadto pisze, ze Japonia
uchodzila wowczas za zlotg kraing — w dyplomacji okre-
$leniem tym postugiwano sie od polowy VIII wieku - i to
pomimo faktu, ze kraj ten bynajmniej nie obfituje w zto-
to. Stad tez Swiatynia Ztotego Pawilonu w Kioto mogta
zyska¢ swa specyficzng ozdobe takze po to, by odpowia-
da¢ oczekiwaniom i wyobrazeniom zamorskich goéci, dla
ktorych ztocenia mogty nies¢ konotacje z architekturg sa-
kralng. Co interesujace, autor wskazuje, ze ponad zloto
ceniono jedwab, mase pertows i lake; podobng postawe
mozemy zauwazy¢ w Bizancjum, gdzie wielobarwne mar-
mury nierzadko stawiano ponad ten szlachetny metal.
Biorgc pod uwage temat przewodni tej pracy zbiorowej,
byloby wskazane, zeby autor bardziej skupil si¢ na kwe-
stii zfota, rozwijajac zaledwie zasygnalizowane problemy.

Pozostate dwie cze$ci — The Lure of Gold: Holy and Un-
holy Desires oraz The Economies of Gold — stanowig in-
teresujace dopelnienie dla poprzedzajacych je artykuléw

¥ Ibidem, s. 54-57.

2 Zob. Y. Lieeit, The Temple of the Golden Pavilion, [w:] Global
Gold [jak w przyp. 4], s. 71-73.

» Ibidem, s. 74-78.
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dotyczacych historii sztuki. W kontekscie tej dyscypliny
szczegolnie istotny jest tekst Thomasa B.F. Cumminsa - El
Dorado: God’s Accursed Gift to America, gdzie autor przy
okazji rozwinigcia watku systemowego wykorzystywa-
nia rdzennej ludno$ci Ameryki Srodkowej i Potudniowej,
takze podczas wydobywania zlota, analizuje réwniez
zrodta ikonograficzne — przede wszystkim grafiki — spo-
rzadzane przez Europejczykdw, ale i miejscowych twor-
cOw (tlacuilo). Te pierwsze obrazuja stopniowe powstawa-
nie swoistej ikonografii odnoszacej sie do Nowego Swiata,
jego odkrywania, podboju oraz débr naturalnych. Te dru-
gie za$ nierzadko ukazujg, jak Europejczycy wyzyskiwali
rdzenng ludnos¢, wymagajac kolejnych trybutéw i suro-
wo karzac niespelniajacych ich zadan.

Znamienny przyklad stanowi obraz (nr 5) na papierze
amate — znajduje si¢ on w azteckim Kodeksie Huexotzin-
co (Library of Congress, Waszyngton) z 1529 roku, nama-
lowat go zas$ tlacuilo Lucas. Ukazano tam sztandar z Marig
z Dziecigtkiem - jego wykonania w ztocie oraz z dodat-
kiem piér zazadat gubernator Meksyku Nunio de Guzman,
by stuzyt mu w kampaniach wojennych. Sztandar otacza-
ja postacie ludzkie i rézne przedmioty (m.in. zlote dy-
ski, wiazki pidr), ktore razem sg ceng owego sztandaru,
kosztami poniesionymi przez mieszkancow za jego wy-
konanie®. Tego rodzaju przedstawienia sg cennym ko-
mentarzem do obecno$ci Europejczykéw — czesto niezbyt
pokrywajacym si¢ z oficjalnymi obrazami tworzonymi
w kregu najezdzcow.

Amerykanskie zloto bylo wykorzystywane takze
w dzietach powstajacych na Starym Kontynencie, co nie-
kiedy da si¢ precyzyjnie uchwyci¢ w zrédlach pisanych,
jak w przypadku wykonanej ze ztoconego brazu grupy
rzezbiarskiej nagrobka Filipa II Habsburga w Real Mo-
nasterio de San Lorenzo de El Escorial autorstwa Pom-
pea Leoniego. Zachowal si¢ bowiem zapis z 14 maja 1581,
w ktérym odnotowano, ze zloto przeznaczone na na-
grobek pochodzi z Ameryki®. To daje autorowi asumpt
do postawienia pytania: jaka bytaby sztuka nowozytna
w Europie bez amerykanskiego ztota — czy bylaby inna?
Na takie pytanie wlasciwie nie sposéb odpowiedzie¢, stad
Cummins postuluje, by na kolonialne aspekty dziel no-
wozytnych - jak chocby na pochodzenie zlota — zacza¢
zwracaé baczniejszg uwage. W ten sposdb problem wyko-
rzystywania rdzennej ludnodci ma szanse wyrazniej wy-
brzmie¢ takze w badaniach nad sztukg dawng.

Do waznych - w odniesieniu do historii sztuki — kwe-
stii odniosta si¢ rowniez Abigail Krasner Balbale (Gold,
Islam and the Spanish “Reconquista”), piszac o relacjach
artystycznych na Poétwyspie Iberyjskim, gdzie obok sie-
bie dzialaly warsztaty artystéw chrzescijanskich i mu-
zulmanskich, przy czym to wyroby zlotnicze tych ostat-
nich byly niezwykle cenione. W zwiazku z tym autorka
jasno i stusznie wskazuje, ze koncentracja na dociekaniu

0 Zob. Tu.B.F. Cummins, El Dorado: God’s Accursed Gift to America,
[w:] Global Gold [jak w przyp. 4], s. 121-124 (il. 7).
31 Zob. ibidem, s. 142.



wyznania twoércy niekoniecznie prowadzi do wtasciwe-
go interpretowania dziel, problem jest bowiem zlozony*.
Zamiast tego proponuje rozwazania nad wspdlnota
estetyczng, elitarnym gustem tego regionu - nie daja-
cym sie zamkna¢ w ciasnych ramach jednego wyznania
- oraz sensem artystycznych zawlaszczen®. Przypomi-
na réwniez, ze takze dla tacinskiej Europy duze znacze-
nie miaty kontakty handlowe z muzulmanami, ktérzy byli
waznymi posrednikami w pozyskiwaniu zlota z Afryki -
dopiero odkrycie Ameryki umozliwilo stopniowa rezyg-
nacje z tego zrodta.

Pozostate teksty tomu s3 réwniez warte uwagi, umozli-
wiaja bowiem spojrzenie na problem zlota we wczesnono-
wozytnej Europie z szerszej perspektywy, uwzgledniaja-
cej na przyklad role tego metalu w zabiegach leczniczych
(Chiara Crisciani, Potable Gold: From Cordial Remedy to
“Panacea” (Fourteenth and Fifteenth Centuries)), a takze
jego znaczenie w genuenskiej sieci kontaktéw handlo-
wych (Carlo Taviani, The Genoese Merchant Network and
Gold (ca. 1450-1530)). Znamienng dla calej pracy kwestie
niewyobrazalnego wyzysku i cierpienia rdzennych miesz-
kancéow Ameryki i Afryki w zwigzku z przymuszaniem
ich do pracy przy wydobywaniu ztota szczegdlnie wy-
raznie przedstawili Suzanne Preston Blier (Blood Money:
Asante Gold, Art, Power, and Identity in Historic Ghana)
i Kris Lane (In the Shadow of Silver: The Gold of New Gra-
nada under the Habsburgs).

Omawiany tom jest pozycja warto$ciowa, wpisujaca
sie¢ w aktualne dazenia do uwzgledniania w badaniach
historyczno-artystycznych dyskursu studiéw postko-
lonialnych, odchodzenia od europocentryzmu, a takze
baczniejszego zwracania uwagi na materi¢* — tworzywa

32 Zob. takze ].D. Dopbs, Islam, Christianity, and the Problem of
Religious Art, [w:] The Art of Medieval Spain, A.D. 500-1200, red.
J.P. O’'Neill, New York 1993, s. 27-37.

3 Zob. A. KRASNER BALBALE, Gold, Islam and the Spanish “Recon-
quista”, [w:] Global Gold [jak w przyp. 4], zwl. s. 220-227.

* W przypadku zlota znamienne sg takze sympozja i wystawy, zob.
m.in. Das Goldene Zeitalter. Die Geschichte des Goldes vom Mit-
telalter zur Gegenwart, red. T. Osterwold, Stuttgart 1991; Gold-
grund und Himmelslicht. Die Kunst des Mittelalters in Hamburg,
red. UM. Schneede, Hamburg 1999; Gold and Power in Ancient
Costa Rica, Panama, and Colombia, red. J. Quilter, J.JW. Hoopes,
Washington, D.C. 2003; Geschichten auf Gold. Bilderzihlungen
in der friihen italienischen Malerei, red. S. Weppelmann, Ber-
lin-Kéln 2005; Auf goldenem Grund - Italienische Malerei zwi-
schen gotischer Tradition und dem Aufbruch zur Renaissance,
red. J. Kréftner, A. Hanzl, Wien 2009; Gold [jak w przyp. 17];
E. ViLa LroNcH, Beyond El Dorado. Power and Gold in An-
cient Colombia, London 2013; R. ZoracH, M.W. PHILLIPS
Jr., Gold. Nature and Culture, London 2016; Golden King-
doms. Luxury Arts in the Ancient Americas, red. J. Pillsbury,
T. Potts, K.N. Richter, Los Angeles 2017; Caravans of Gold [jak
w przyp. 20]. Jak wida¢, niestety nie ma wérdd tych publika-
cji zadnej pozycji, ktora dotyczylaby ztota w kontekécie sztuki
bizantynskiej.
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artystyczne, ktére réwniez majg swoje dzieje i ktdre nie-
rzadko pozyskiwano w sposéb niegodziwy, co sprawia, ze
ich warto$¢ dalece wykracza poza t¢ materialng. Ksigzka
wyznacza interesujacy kierunek dla dalszych badan, ko-
lejnych studiéw przypadkéw, ktére z czasem powinny
ulatwi¢ powstanie ujecia bardziej syntetycznego. Niewat-
pliwie przydatne byloby tez przygotowanie podobnego
opracowania, ale dotyczacego antyku, a takze sredniowie-
cza, a wiec okresow, kiedy obieg ztota réwniez obejmowat
caly $wiat, cho¢ mniejszy niz ten po Kolumbie - kiedy to
antyczne Pactolus tibi fluat zamieniono na Vale un Perii.



