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12 I dr Agnieszka Smotucha-Stadkowska, Padovano czy nie
Padovano? Caraglio czy nie Caraglio? Rewizja oeuvre meda-
lierskiego artystéw wloskich na dworze ostatnich Jagiellonow

Tekst opublikowany jako: A. Smotucha-Stadkowska, Giovan-
ni Maria Mosca (Called Padovano) and Giovanni Jacopo Ca-
raglio. A Revision of the Oeuvre of Italian Medallists at the
Court of the Last Jagiellons, ,Notae Numismaticae’, 18, 2023,
S. 251-272.

9 III mgr Justyna Kaminska, Nowe spojrzenie na najstarsze
fazy budowy kosciota i klasztoru Dominikanéw w Sandomierzu

Tekst w zmienionej wersji opublikowany jako:

J. Kaminska, M. Doroz-Turek, A. Golembnik, Uwagi na te-
mat faz budowy dominikariskiego kosciota sw. Jakuba w San-
domierzu - wyniki badan interdyscyplinarnych, ,Wiadomosci
Konserwatorskie”, 76, 2023, s. 98-114.

J. Kaminska, Srodkowoeuropejskie Zrédia architektury i deko-
racji kosciota oraz klasztoru Dominikanéw w Sandomierzu —
nowe hipotezy badawcze, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 86, 2024,
nr 2, s. 5-30.

13 IV dr Andrzej Kompa, Freski martyrium $w. $sw. Karposa
i Papylosa w Konstantynopolu i ich identyfikacja

W poludniowo-zachodniej czesci starego Konstantynopo-
la, w dzielnicy nazywanej Samatya ($redniobizantynska Psa-
matia), pomiedzy ulica Abdurrahmana Nafiza Giirmana

i zautkiem Bestekar Hakki znajduje si¢ zaniedbany klejnot
pdznoantycznej i Sredniowiecznej architektury sakralnej, mar-
tyrium $w. $w. Karposa i Papylosa. Orientowana rotunda z ab-
syda oraz obejsciem i obszerng kaplica boczng stanowig po-
zostato$¢ bardziej ztozonej struktury, ktorej zwienczeniem byt
koscidl usytuowany powyzej poziomu ulicy. Historia obiek-
tu znajduje §ladowe odzwierciedlenie w bizantynskich zréd-
tach pisanych, za$ ostatni koscidl pamietajacy czasy sprzed
podboju tureckiego sptonat najpewniej pod koniec XVIII w.
i zostat po kilku dekadach popadania w ruine zastagpiony kos-
ciolem $w. Menasa, zbudowanym na poczatku lat 30. XIX w.
Cho¢ plan kosciola i granice posesji pokrywaja si¢ w znacznej
mierze z partig dolng, polaczenie funkcjonalne miedzy nimi
zostalo zablokowane i obecne wejscie do martyrium prowa-
dzi od ul. Giirmana, tj. od strony absydy rotundy, niezgodnie
z pierwotnym zalozeniem. W okresie osmanskim i w XX w.
dolne przestrzenie budowli pozostawaly zaniedbane, byty wy-
korzystywane na sklepy, sktady, warsztaty i zaplecza przylega-
jacych punktéw ustugowych (ambulatorium), a przejscia po-
miedzy poszczegdlnymi czesciami obiektu zablokowano. Do-
piero w 2. dekadzie XXI w. wszystkie czesci zabytku potaczo-
no, 0czyszczono, a wewnatrz urzadzono restauracje (Helena
Cak Stones, w 2023 r. nieczynna). Opisany stan zachowania
i sposob wykorzystywania w ostatnich kilku stuleciach wply-
nal na niemal zupelne pominiecie zabytku w badaniach arche-
ologicznych i bizantynologicznych, a martyrium, cho¢ wyréz-
niajgce si¢ metryka (prawdopodobnie V w. n.e.) i stotecznym
polozeniem bylo jedynie z rzadka jedynie przywolywane jako
przyklad architektury wczesnochrzeécijanskiej, z oddaniem
mu jego naleznej rangi. Zidentyfikowane na podstawie reper-
toridw kosciotéw Konstantynopola i opisane w kilku krétkich
tekstach przez Alfonsa-Marie¢ Schneidera w latach 30. XX w,
a nastepnie uwzglednione w leksykonie Wolfganga Miillera-
-Wienera (1977), martyrium dopiero w ostatnich dwudziestu
latach doczekalo si¢ wiekszego zainteresowania. Badania nad
obiektem, jego historia, architektura i znaczeniem w topo-
grafii bizantynskiego Konstantynopola prowadzili m.in. Ayca
Beygo, Ferudun Ozgiimiis, Anestis Vasilakeris i autor niniej-
szego wystgpienia.

PéInocno-wschodnia kaplica boczna martyrium zachowata
dwa wielkopowierzchniowe, niemal zatarte freski, datowa-
ne na XIII/XIV w. Pierwszy z nich, znajdujacy si¢ na $cia-
nie bocznej, przedstawia $wigtego wojownika ujetego kon-
wencjonalnie konno, atakujacego wtdcznig znajdujacego sie
u dotu obrazu, niewidocznego wroga. Drugi fresk znajduje



sie na kolebkowym, ceglanym sklepieniu kaplicy i przedsta-
wia Chrystusa w majestacie, w okregu wpisanym w prosto-
katng bordiure. Na podstawie sporzadzonej w 2009 r. do-
kumentacji fotograficznej zdolalem cze$ciowo odczytad i zi-
dentyfikowa¢ inskrypcje wpisana w otok fresku sufitowego
(publikacja w ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Histo-
rica’, 87, 2011) — jest to fragment psalmu (Ps. 102[101], 20-
21). Opowiadatem si¢ wowczas za ostroznoscig w interpre-
tacji freskow, poddajac kilka mozliwych identyfikacji. Z ko-
lei w swoim artykule z 2017 r. (,,Istanbuler Mitteilungen’, 67)
Ferudun Ozgiimiis (wraz ze wspdlautorami) opublikowal
pelna inskrypcje, pominal jednak fakt jej o szes¢ lat wezes-
niejszego odczytania i identyfikacji. W tym samym tekscie,
idac za dotychczasowymi zalozeniami, rozpoznal w $wie-
tym wojowniku $w. Demetriusza, nie wskazal natomiast, jaki
wizerunek Chrystusa stanowi centrum fresku na sklepieniu
(tymczasem w o rok wczesniejszym abstrakcie swojego wy-
stapienia na XXIII Miedzynarodowym Kongresie Studiow
Bizantynskich w Belgradzie opowiadal sie za przedstawie-
niem Pantokratora).

Przeprowadziwszy dalsza analize zachowanej dokumentacji,
w tym fotograficznej, wzbogaconej o lepsze niz ktérekolwiek
wezesniej dostepne zdjecia kolorowe freskow, zamieszczo-
ne w tekscie F. Ozgiimiisa, sadze nadal, ze moje poprzednie
obserwacje pozostaja aktualne. Identyfikacja postaci przed-
stawionej w fresku $ciennym, cho¢ $w. Demetriusz pozosta-
je prawdopodobnym rozwigzaniem, nie moze réwniez wy-
kluczaé $w. Jerzego ani $w. Menasa — obie propozycje znaj-
dujg uzasadnienie w pdznobizantynskiej tradycji ikonogra-
ficznej i odniesieniach topograficznych w Psamatii, w tym
w najblizszym otoczeniu zabytku i historii stojacego w tym
miejscu kosciota. Z kolei fresk umieszczony na sklepieniu
wymaga dalszych szczegotowych badan. Opublikowana
w 2017 r. fotografia, poza szczegdtami juz wczesniej opisa-
nymi (cztery postaci cherubindéw/serafinéw w narozach po-
miedzy otokiem a prostokatna bordiurg, posta¢ Chrystusa
w centrum), pozwalajg zauwazy¢ detale dotad niezauwazo-
ne i przez F. Ozglimiisa pominiete. Najwazniejszg jest man-
dorla typu ,karo’, a wiec rombu o wklestoliniowych bokach,
dotykajgca otoku inskrypcyjnego, zawierajaca w sobie po-
sta¢ Chrystusa w ujeciu do pasa. W przestrzeniach pomie-
dzy mandorlg a otokiem, cho¢ ledwo widoczne, znajdujg sie
postaci symbolizujace czterech Ewangelistow, ujete konwen-
cjonalnie jako zodia (NW - uskrzydlona posta¢, NE - orzel,
SW - lew, SE — wol). Z kolei w identyfikacji postaci Zbawi-
ciela zamiast Pantokratora nalezy bra¢ pod uwage wyobraze-
nie Chrystusa Najdawniejszych Dni (Palaios ton hémeron).
Uwazna obserwacja fresku pozwala dostrzec takze nimb wo-
kot gtow Chrystusa i tetramorfa. Warto zauwazy¢, ze niemal
identyczne przedstawienie Chrystusa Najdawniejszych Dni
i zodiéw zachowalo si¢ w tzw. Ewangeliarzu Konstantynopo-
litanskim, datowanym na XIIT w. i przechowywanym w bi-
bliotece uniwersyteckiej w Cambridge (Ms. Dd. 9.69, fol.
139r; Cambridge University Library).

Taka identyfikacja fresku, o ile datoby sie ja potwierdzi¢
w toku dalszej szczegolowej inspekeji zabytku, pozwolitaby
na wyprowadzenie dalszych wnioskéw na temat uzytkowa-
nia martyrium / substruktur kosciola w okresie péznobizan-
tynskim. Mogtaby postuzy¢ za wzmocnienie identyfikacji
kaplicy jako prothesis — poszukiwanie ewentualnego diako-
nikonu wymagaloby naruszenia ulicy ponizej budynku i jest
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trudno wykonalne; tymczasem przedstawienie Chrystusa
Palaios ton hémeron wystepuje m.in. w pochodzacych z tego
samego mniej wiecej okresu kosciolach Mistry czy Arty. Od-
powiedzi na dalsze pytania badawcze - np. o zwigzek po-
miedzy freskami a funkcjg kaplicy w péznym Bizancjum,
ewentualne powiazanie freskow ze wzmozeniem religijnym
w kontekscie hesychazmu, poszukiwanie potencjalnych fun-
dator6w malowidel - wymagaja dalszych badan archeolo-
gicznych na miejscu oraz ostatecznego potwierdzenia iden-
tyfikacji przedstawien.

11 V prof. dr hab. Piotr Krasny, Unde origo inde salus. Rola
i formy architektoniczne szpitali epidemicznych w czasach no-
wozytnych

Praktyka catkowitego separowania chorych na trad od zdro-
wego spoleczenstwa, zalecona w Ksiedze kaplaniskiej, zosta-
ta ztagodzona przez Chrystusa, ktory okazywal mitosierdzie
tym nieszcze$nikom. Od VI wieku postawa taka zostata zin-
stytucjonalizowana przez Kosciol, ktéry zaczal wznosic szpi-
tale w celu izolacji tredowatych, nasladujace Bazyliade, za-
tozong przez $w. Bazylego w Cezarei Kapadockiej. W roku
1079 Sobdr Lateranski III okreslit funkcje i ksztalt takich
zalozen, nazywanych lazaretami w nawiazaniu do wielkie-
go Szpitala $w. Lazarza w Jerozolimie. Wigkszos¢ lazaretow
w Europie facinskiej byla skromnymi budowlami, poniewaz
trad nie osiggnal nigdy na tym obszarze wielkiego zasiegu.
Katastrofalnych rozmiaréw zaczely jednak nabiera¢ od poto-
wy wieku XIV kolejne fale epidemii dzumy, ktére starano sie
ograniczad, izolujac coraz liczniejszych chorych w dawnych
szpitalach dla tredowatych. Kiedy budynki te okazywaly sie
zbyt ciasne, podejmowano sie najpierw ich prowizoryczne
rozbudowy o drewniane skrzydta, pawilony lub chaotyczne
zespoly chatek. Skromny, a czgsto wrecz ubogi wyglad prze-
ksztalconych w ten sposob szpitali epidemicznych pokazy-
wal w dosadny sposob, ze zarzadcy tych gmachow nie trosz-
czg si¢ zbytnio o ludzi dotknietych zaraza, ale daza po pro-
stu do ich bezwzglednego odseparowania od zdrowego spo-
teczenstwa i skazania na samotng agonie. Do$¢ powszechne
bylo wiec przekonanie, ze trafienie do lazaretu jest gorsze od
$mierci, totez wielu zainfekowanych ukrywalo swoj stan, co
prowadzilo do dalszego rozprzestrzeniania epidemii.

Taki stan rzeczy postanowily zmieni¢ wladze Werony po jej
spustoszeniu przez dzume w roku 1539, kierujac sie z jednej
strony postepem wiedzy o mechanizmach rozprzestrzenia-
nia zarazy, wyksztalconym przede wszystkim w srodowisku
uniwersyteckim pobliskiej Padwy, z drugiej zas — dazeniem
do rozumnego praktykowania milosierdzia wobec bliznich,
zalecanego goraco przez weronskiego biskupa Gian Mattea
Gibertiego. Nowy weronski lazaret zaprojektowany przez
Michela Sanmicheliego zostal zbudowany na planie kwa-
dratu, zarysowanego przez skrzydla podzielone na izby, do-
stepne z rozleglego dziedzinca i skomunikowane arkadowym
kruzgankiem. Po$rodku dziedzinica usytuowano centralna,
kopulowa kaplice o arkadowych przeswitach w $cianach,
dzieki ktorym ksiadz celebrujacy msze madgl by¢ widziany
przez chorych odizolowanych w izbach, a przecigg oczysz-
czal otaczajace go powietrze z miazmatéw dzumy. Schemat
weronskiego zalozenia zostal powtérzony w innych pétnoc-
nowtoskich lazaretach, m.in. w wyjatkowo okazalym szpita-
lu epidemicznym, zbudowanym po roku 1576 z Mediolanie



z inicjatywy Karola Boromeusza przez Pellegrina Tibaldiego,
oraz w lazarecie w Bergamo, wzniesionym w latach 1577-1581.

Wrhoskie szpitale postuzyly za wzoér dla paryskiego Hopi-
tal de Saint-Louis, zbudowanego przez Claudea Chastillo-
na i Claude’a Vellefauxa w latach 1607-1612. Olbrzymi kwa-
dratowy dziedziniec tego lazaretu jest otoczony pigtrowymi
skrzydlami, mieszczacymi na pietrze obszerne sale dla cho-
rych iizolatki, a na parterze pomieszczenia pomocnicze. Do-
kota tego zalozenia zostaly usytuowane budynki gospodar-
cze, a takze znacznych rozmiaréw kosciél i cmentarz z pre-
cyzyjnie wyznaczonymi polami grzebalnymi. Zalozenie oto-
czono wyniostym murem, spajajacym je i podkreslajacym
jego starannie przemyslany ksztalt przestrzenny. Wszystkie
budynki szpitala zostaly wzniesione z nietynkowanej cegly,
wzmocnione ciosami kamiennymi na naroznikach i ozdo-
bione bogatym detalem kamieniarskim. Skala i bogate formy
architektoniczne tego zatozenia (nasladowane na francuskiej
prowingji, m.in. w Hépital de Saint-Roch w Rouen) manife-
stowaly, ze zostalo ono ufundowane przez Henryka IV jako
wyraz jego troski o zachowanie zdrowia publicznego w kro-
lestwie. Taka demonstracja byla przyjmowana z podziwem
przez wielu pisarzy, ale Charles Le Petit dopatrywat sie nie-
stosowno$ci w bogatym uksztaltowaniu Hopital de Saint-
-Louis, pytajac w satyrycznym opisie Paryza ,dlaczego to
szalone panistwo musi dawac¢ zarazie palac”, podczas gdy kaz-
dy rozsadnie myslacy cztowiek odwraca przestraszony wzrok
od nawiedzonych przez nig miejsc.

Wydaje sie, ze takze magistraty holenderskich miast dopa-
trywaly si¢ niestosownosci w bogatej dekoracji Hopital de
Saint-Louis. Po ustaniu epidemii dzumy w Niderlandach
w latach 1635-1636 podjely budowe szpitali o ukladzie prze-
strzennym wzorowanym wyraznie na gléwnym budynku
paryskiego zalozenia. Owe Pesthuizen, wystawione m.in.
w Amsterdamie i Delft, sktadaly sie bowiem z czterech dwu-
kondygnacyjnych skrzydet, ujmujacych kwadratowy dzie-
dziniec i mieszczacych na pietrze sale dla chorych. Elewacji
holenderskich szpitali nie oktadano jednak prawie zupelnie
detalem kamieniarskim, nadajac tym budowlom surowy wy-
raz, uzmyslawiajacy obserwatorom, ze ,to instytucja dobro-
czynna upieksza swojg siedzibe blaskiem dobrych uczyn-
kow, a nie budynek uswietnia te instytucj¢”. Gladkie $ciany
lazaretéw nie byly jednak widoczne dla przechodniéw, po-
niewaz starano si¢ je przestoni¢ podwdéjnym lub potréjnym
szpalerem drzew. Role tych nasadzen opisal poetycko Daniel
Willink, stwierdzajac, ze ,otaczaja one budynek jak ogroéd,
co sprawia tak przyjemne wrazenie, ze wszystkie straszliwe
cierpienia, ktore pchajg ciato do grobu, zamykaja si¢ w jego
przestronnych salach. Dzieki temu gasnie lek przechodnidw,
a ich przerazone dusze doznajg ukojenia”.

Bardziej konfrontacyjna postawe wobec zarazy manifesto-
waly lazarety wznoszone w $rodziemnomorskich miastach
portowych. W osrodkach tych obawiano sie przede wszyst-
kim przywleczenia moru przez zatogi i fadunki statkdéw, to-
tez te osoby i przedmioty poddawano w okresach zagroze-
nia epidemicznego obligatoryjnej kwarantannie w budyn-
kach szpitalnych. Lazarety byly zatem lokowane przy wejsciu
do portow i przybieraly bardzo okazale rozmiary, co spra-
wialo ze stawaly si¢ niejako wizytéwke miast. Konieczno$é
wlaczenia lazaretéw w infrastrukture portowy sprawiala, ze
nie mozna bylto oddzieli¢ ich od uczeszczanych miejsc roz-
legltymi niezabudowanymi terenami. Konieczne bylo zatem
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otaczanie tych gmachéw solidnymi murami i rowami, aby
uniemozliwi¢ izolowanym wychodzenie z nich, a takze za-
bezpieczy¢ zlozone w nich towary przed rabunkiem. Takie
rozwigzanie powodowalo do$¢ oczywiste skojarzenie, ktore
odnotowal Francesco Sansovino w opisie Wenecji, opubliko-
wanym w roku 1581, stwierdzajac, ze tamtejszy ,Lazzaretto
Nuovo wyglada z daleka jak zamek z powodu muru, ktéry
go otacza”. Bardzo okazale castelli della sanita, umocnione
poteznymi wiezami, wznoszono zwlaszcza w XVIII wieku,
m.in. w Genui, Ankonie i Marsylii, manifestujac poprzez ich
formy, Ze bronig one miast przed straszliwymi chorobami.

Wysilek wlozony w réznorodne ksztattowanie zewnetrzne-
go wygladu szpitali epidemicznych byl niewspotmierny do
zaangazowania w urzadzanie ich wnetrz, mimo deklaracji
wiadz sanitarnych, ze starajg si¢ zrobi¢ to ,w taki sposob,
zeby zainfekowani i podejrzewani o zakazenie, a takze ustu-
gujacy im mogli wygodnie mieszkac i umiera¢”. Wnetrza la-
zaretdw, a zwlaszcza izolatek i sal dla zakazonych byly z re-
guly pozbawione jakiejkolwiek dekoracji, poniewaz zdawano
sobie sprawe, ze zadne rozwigzania architektoniczne, ma-
larskie lub rzezbiarskie nie mogg ukoi¢ dusz zapowietrzo-
nych, zmagajacych sie ze straszliwg chorobg. Okazafe ,,pata-
ce zarazy” mogty dawa¢ takie ukojenie wyltacznie zdrowym,
ukrywajac przed nimi cierpienia zakazonych oraz kojac ich
wyrzuty sumienia z powodu skazywania wielu chorych na
$mier¢ w samotnosci. Okazale szpitale epidemiczne mialy
tez sugerowac spofecznosciom, ze w konfrontacji z zagroze-
niem zarazg wladze $wieckie i duchowne nie szczedzg $rod-
koéw, aby chroni¢ przed chorobami swoich poddanych.

15 VI dr Wojciech Walanus, Powstanie Komisji Historii Sztuki
Akademii Umiejetnosci — karta z dziejow instytucjonalizacji
dyscypliny

Tekst opublikowany jako: W. Walanus, Powstanie Komisji Hi-
storii Sztuki Akademii Umiejetnosci - karta z dziejow instytu-
cjonalizacji dyscypliny, ,Folia Historiae Artium. Seria Nowa’,
21, 2023, S. 5-23.

12 X dr Magdalena Garnczarska, ,,Zfote obrazy”. O grupie
ikon synajskich z X-XIII w. i ich niezwyklych dekoracjach

W bogatej kolekeji obrazéow tablicowych klasztoru $wietej
Katarzyny na Synaju wyrdznia si¢ grupa dziel, ktore zawierajg
zlote elementy wypolerowane na wysoki polysk. Sa to przede
wszystkim krazki — najczedciej pelnia role nimbéw, nierzad-
ko jednak takze pokrywaja tta lub wypelniaja nadtucza arkad
- ale rowniez mandorle, otoki medalionéw, promienie oraz
tuki. Znamienny jest sposdb, w jaki zostaly wypolerowane,
bowiem dzigki niemu zdaja si¢ wirowa¢, poruszaé. Wszystko
zalezy od ruchu - patrzacego i $wiatla. Elementy te wyraznie
tez odrdzniajg sie od zlotego tla, na ktérym najczesciej wy-
stepuja. Zdarza si¢ takze, ze nakladajg sie na siebie, tworzac
na przyklad trojlistne uklady, lub przeplataja si¢ w mniej re-
gularny sposob - i wowczas nie ma problemow z rozréznie-
niem poszczegolnych czesci sktadowych. Za kazdym razem
efekt jest niezwykle atrakcyjny, przyciagajacy wzrok.

Zespdl ten szacuje na okolo 120 obrazéw, za podstawo-
we kryterium przyjmujac przy tym obecno$¢ przynajmniej



charakterystycznych nimbéw - datowanych od 2. polowy
X w. do XIII w. Biorac pod uwage, ze powstawaly przez dtu-
gi czas oraz to, ze s do$¢ liczne, nie dziwi, Ze roznig si¢ pod
wzgledem stylu. Takze poziom wykonania bywa zréznico-
wany. Nie zawsze bowiem owe zlote elementy spotykamy
w obrazach najwyzszej jakosci, lecz takze w takich, w kto-
rych partie malarskie sg przecietnej klasy. By¢ moze §wiadczy
to o rozdzieleniu (przynajmniej w niektérych przypadkach)
tych zadan pomiedzy dwdch wykonawcow. Kwestii tej jed-
nak nie sposob jednoznacznie rozstrzygna¢, poniewaz o bi-
zantynskich praktykach warsztatowych nie ma dokladnych
informacji (te, ktdre sa, przecza takiemu podzialowi pracy).
Niemniej, cho¢by we wczesnonowozytnej Italii, taka sytua-
¢ja niejednokrotnie miala miejsce, o czym $wiadcza zapisy
w dokumentach cechow.

Réwniez pod wzgledem tematyki nie da sie uchwycié¢ zad-
nej prawidtowosci: zlote i polyskujace elementy pokrywaja
zar6éwno reprezentacyjne wizerunki §wietych, jak i przedsta-
wienia narracyjne. Wérdd tych ostatnich szczegolnie wyroz-
nia sie grupa epistylow, w ktoérych znajdujemy zaréwno wy-
polerowane na wysoki polysk tuki arkad, jak i ztozone ukla-
dy zbudowane z krazkéw oraz otokéw szczelnie wypelnia-
jace wolne przestrzenie nad arkadami. Wydaje si¢ nadto, ze
im pozniejszy obraz — dotyczy to nie tylko wspomnianych
epistylow, ale i pozostatych dziet grupy - tym wiecej zlotych
elementdw. Do tego nierzadko zupelnie swobodnie ,,rozrzu-
conych” na zfotym tle, jak gdyby chodzito przede wszystkim
o wizualny efekt i wykazanie si¢ artystycznym kunsztem.

Problem tych zlotych elementéw nie zostal, jak dotad, grun-
townie opracowany. Wzmiankujac je, badacze odnoszg si¢
gtéwnie do techniki ich polerowania, dociekajac, jak mogly-
by dziata¢ narzedzia wykorzystywane do uzyskiwania cha-
rakterystycznego potysku. Z drugiej strony bywa poruszany
takze problem znaczenia ztotych krazkéw. W tym przypadku
nacisk jest kladziony na wskazywanie senséw symbolicznych
- jak na przykltad proby powigzania ich z duchowoscig he-
zychastyczna (czy raczej, $cisle rzecz biorac, z palamizmem),
co wydaje si¢ rownie klopotliwe, co generalnie doszukiwa-
nie sie jej bezposredniego wptywu na sztuke péznobizantyn-
ska. Sadze, ze wiekszy potencjal badawczy ma przyjrzenie sie
tym ,,ztotym” obrazom z perspektywy bizantynskiej estetyki.
Uwazam bowiem, Ze w modelowy sposdb spelniajg jej glow-
ne zatozenie - réznorodnos$¢ (mowkthia). W tym przypadku
zwigzang przede wszystkim z bogactwem efektow wizual-
nych.

9 XI dr hab. Mikotaj Getka-Kenig, prof. PAN, Historyczne
centrum Krakowa a polityka dziedzictwa w komunistycznej
Polsce (1945-1978)

Referat stanowi poklosie projektu badawczego realizowane-
go w ramach grantu Narodowego Centrum Nauki pt. Zabyt-
ki architektury i polityka historyczna w komunistycznej Pol-
sce - przypadek Krakowa 1945-1978. Celem tego projektu jest
analiza wplywu czynnikéw politycznych na opieke nad za-
bytkami Krakowa w okresie Polski ,,lJudowej”. Chodzi o wy-
kazanie, w jakim zakresie wtadze komunistyczne interesowa-
ty si¢ architektonicznym dziedzictwa Krakowa i jak wyglada-
fa relacja pomiedzy tym zainteresowaniem a panstwowa po-
lityka historyczng. Jest to wiec préba spojrzenia na historie
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konserwacji zabytkéw w powojennej Polsce (pomiedzy ,wy-
zwoleniem” miasta, a wpisem historycznego centrum Kra-
kowa na liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO) z politycz-
nego punktu widzenia - jako elementu szerzej zakrojonych
dziatan w zakresie budowania historycznej tozsamosci Pola-
kéw w powojennych realiach.

Jak dotad, tematyka zwiazkéw polityki i konserwacji nie
byta zbyt czesto podejmowana w nauce polskiej, a jezeli juz
byta badana, dotyczylo to w szczegdlnosci odbudowy zabyt-
kéw. Przyktadem jest pionierska praca Piotra Majewskiego
pt. Ideologia i konserwacja. Architektura zabytkowa w Polsce
w czasach socrealizmu, Warszawa 2009, ktora wbrew tytuto-
wi po$wiecona jest przede wszystkim odbudowie Warszawy.
Skupienie na Warszawie nie jest przypadkowe. Problem od-
budowy zabytkéw warszawskich stanowil w interesujacym
nas okresie (od 1945 po druga polowe lat 50. XX w.) pod-
stawowe zagadnienie z zakresu konserwacji z punktu widze-
nia panstwa. Byt rowniez zZrédlem wielu doswiadczen, ktore
mialy znaczenie dla formowania sig teorii i praktyki konser-
wacji w skali ogdlnopolskiej, jak i w duzej mierze miedzy-
narodowej. Nie zmienia to jednak faktu, ze opieka panstwa
nad zabytkami nie ograniczata si¢ tylko do Warszawy, jak
réwniez innych odbudowanych miast (np. Gdanska - od-
budowie historycznego centrum tego miasta, z uwzglednie-
niem kontekstu politycznego, po$wiecona jest ksigzka Jacka
Friedricha pt. Odbudowa Gléwnego Miasta w Gdanisku w la-
tach 1945-1960, Gdansk 2015). Mierzyta si¢ bowiem réwniez
z problemem obiektéw zachowanych, ktérych nie trzeba
byto odbudowywac, ale za to konserwowac i adaptowa¢ do
nowych funkgji.

Nalezy podkresli¢ wyjatkowsy sytuacje Krakowa na tle innych
osrodkéw miejskich w powojennej Polsce. Byl to bowiem
najwiekszy zespdl architektury zabytkowej, ktory nie ulegt
w zasadzie powazniejszemu zniszczeniu, czy nawet dewa-
stacji w okresie II wojny $wiatowej, co tak silnie kontrastuje
nie tylko z przypadkiem Warszawy czy Gdanska, ale réwniez
Poznania, Lublina, Wroctawia czy Biategostoku. Do tego do-
chodzi silny emocjonalny tadunek zwigzany z historig Kra-
kowa i ogolnopolskim znaczeniem jego architektoniczne-
go dziedzictwa co najmniej od przelomu XVIII i XIX wie-
ku. Badanie problemu konserwacji jako dziatania z zakresu
polityki dziedzictwa okresu komunizmu nalezy wiec moim
zdaniem zaczyna¢ wiasnie od Krakowa, traktujac go tez jako
punkt wyjscia w przysziosci do dalszych badan nad innymi,
bardziej lokalnymi przypadkami.

W referacie skupiam si¢ na polityce panstwa wobec histo-
rycznego centrum Krakowa, w zasadzie tozsamego z po-
wstala w 1954 1. dzielnica Stare Miasto (dawne Srédmiescie,
Wawel, Stradom i Kazimierz, bez czg¢$ci Wesolej). W 1978
r. ten obszar zostal wpisany jako pierwszy zespot urbani-
styczny na liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO. Refe-
rat jest wiec proba przesledzenia genezy tego wpisu. Sama
kandydatura Krakowa, wspierana przez wtadze PRL, stano-
wita wyraz politycznych ambicji panstwa w tym konkret-
nym czasie, ale miala réwniez swoje dtuzsze korzenie, sig-
gajace poczatku komunistycznego rezimu. Analizuje wiec
droge, jaka centralne wladze powojennej Polski przeszty
od poczatkowego lekcewazenia tego obszaru (przetom lat
40. i 50.), ktérym interesowaly sie¢ wowczas przede wszyst-
kim wladze lokalne. Nastepnie skupiam sie na szeroko za-
krojonych pracach konserwatorskich, finansowanych przez



rzad centralny i motywowanych polityka krajows (lata 60.).
Kandydatura na liste UNESCO byla juz powodowana dal-
sza ewolucja tego procesu, a mianowicie dostrzezeniem
szczegblnych waloréw tego obszaru z punktu widzenia po-
lityki zagranicznej (lata 70.). Historia konserwacji faczy sie
tutaj zaréwno ze zmieniajacg si¢ oficjalng wizjg narodowe;j
przesztosci, jak i bardziej ogélnym zagadnieniem legitymi-
zacji komunistycznej Polski.

101

14 XII prof. dr hab. Wojciech Batus, S. Wyspiariskiego i W. Ekiel-
skiego projekt ,, Akropolis” na Wawelu. Fakty i fantazmaty

Tekst opublikowany jako: W. Balus, Stanistawa Wyspiariskie-
go i Wiadystawa Ekielskiego projekt Akropolis, w: Wawel Wy-
spiariskiego [katalog wystawy, 21 marca — 21 lipca 2024], Kra-
kéw 2024, s. 13-36.



