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TOMASZ GRYGLEWICZ
(1949-2022)

Profesor Tomasz Gryglewicz, przez cate zycie zawodowe
zwigzany z Instytutem Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego, nalezal do najwazniejszych badaczy sztuki no-
woczesnej w Polsce dzialajacych na przefomie XX i XXI
wieku. Urodzit sie w Krakowie w 1949 roku, tu ukonczyt
Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych, a nastepnie w la-
tach 1968-1973 studiowal historie sztuki w Instytucie Hi-
storii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego. Tytul magistra
uzyskal na podstawie pracy ,Miasto. Masa. Maszyna. Mit
cywilizacji technicznej a polska sztuka okresu miedzywo-
jennego’, przygotowanej pod kierunkiem prof. Mieczysla-
wa Porebskiego. Prace w Instytucie Historii Sztuki UJ roz-
poczal w 1973 roku i kontynuowal do przejscia na eme-
ryture w 2019 roku. Stopient doktora uzyskal w 1981 roku
za rozprawe pt. ,Groteska w sztuce polskiej XX wieku”
(promotor prof. Mieczystaw Porebski), a habilitacje w1993
roku na podstawie rozprawy ,Malarstwo Europy Srod-
kowej 1900-1914. Tendencje modernistyczne i wczesno-
awangardowe” Ukoronowaniem kariery uniwersyteckiej
Tomasza Gryglewicza bylo nadanie mu tytulu profeso-
ra nauk humanistycznych w 2007 roku przez Prezydenta
Rzeczypospolitej Polskiej. W Instytucie Historii Sztuki U]
petnit wiele waznych funkcji, w tym wicedyrektora w la-
tach 1992-1996 oraz dyrektora w latach 1996-1999. Od
1995 roku do odejécia na emeryture kierowal Zakltadem
Historii Sztuki Nowoczesnej, gdzie wypromowatl liczne

grono magistrantéw i jedenascioro doktorantow, ktorzy sa
dzi$ $wiadectwem istnienia jego odrebnej szkoty badaw-
czej. Poza Uniwersytetem Jagiellonskim w roku akademic-
kim 1975/1976 studiowat w Centre Européen Universitaire
w Nancy 2, a wlatach 1988-1989 przebywat w Zentralinsti-
tut fiir Kunstgeschichte w Monachium w ramach prestizo-
wego stypendium Fundacji im. Alexandra Humboldta. Byt
takze profesorem go$cinnym w Département d’'Histoire
de IArt et dArchéologie na Uniwersytecie Burgundzkim
w Dijon w 2001 roku oraz blisko wspotpracowal z Akade-
mia Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie, zwlasz-
cza z Wydzialem Form Przemystowych. Wéréd wyrdznien
i nagréd uzyskanych przez tego wybitnego badacza znala-
zly sie Nagroda im. ks. Szczesnego Dettloffa, Medal Komi-
sji Edukacji Narodowej i srebrny Krzyz Zastugi.

Profesor Tomasz Gryglewicz promowal kierunki ba-
dan zwigzane ze sztukag polska i srodkowoeuropejska, od
przetomu XIX i XX wieku po wspodlczesnoéé, zajmowat
sie takze krytyka artystyczng. Jego publikacje ceniono
przede wszystkim za oryginalno$¢ i pionierski charak-
ter, co wynikalo z niezaleznosci sadéw i opinii, a takze
znakomitego warsztatu badawczego. Osiagniecia te oraz
wiernos¢ etyce zycia akademickiego spowodowaly, ze
prof. Tomasza Gryglewicza nalezy uzna¢ za wzdr uniwer-
syteckiego naukowca, wiernego etosowi i misji wyzszej
uczelni. Jego mistrzem byt prof. Mieczystaw Porebski, od



ktérego przejal zainteresowanie sztuka XIX i XX wieku,
a takze wykorzystywanie metod badawczych inspirowa-
nych strukturalizmem. W analogiczny sposéb wpisywat
tez dzieta sztuki w wiele kontekstow kulturowych, zwlasz-
cza z zakresu historii, literaturoznawstwa czy badan se-
miotycznych. Pozostal jednak badaczem samodzielnym,
o czym $wiadczyly jego najwazniejsze publikacje, przede
wszystkim ksigzkowe. Pierwsza z nich, Groteska w sztuce
polskiej XX wieku, ukazala si¢ w 1984 roku'. Odwotujac
sie do studiow Michaila Bachtina nad karnawalem i kar-
nawalizacja oraz Georga Kublera nad ,ksztaltem czasu’,
postawil w niej teze, ze groteska i groteskowo$¢ naleza
do najwazniejszych cech charakteryzujacych sztuke pol-
ska XX wieku. Jej przykfady odnalazt m.in. w malarstwie
Mlodej Polski, dzietach awangardy, Witkacego, ,Luka-
szowcOw’, a takze Andrzeja Wréblewskiego, Wiladystawa
Hasiora czy Jerzego Beresia. Wyniki badan opublikowane
w ksigzce pozostajg aktualne do dzi$, podobnie jak stwier-
dzenie Autora, ze groteska jest jedna z tych postaw, o kto-
re powinni$émy stale dba¢ i dostrzega¢ w nich gwarancje
zachowania wolnosci tworczej. W podsumowaniu ksigz-
ki podkreslono, ze nic nie wskazuje, aby groteskowy ciag
form miat si¢ kiedykolwiek zakonczy¢. Jak pisal prof. To-
masz Gryglewicz:

o wartosci bowiem groteski §wiadczy fakt, ze pomimo
swojego tradycjonalizmu, pozostaje ciagle otwarta, an-
tykanoniczna, wymierzona przeciw skostnieniu i ruty-
nie, otwierajgca okno na fantastyczny $wiat, pozwalajgca
na odzyskanie poczucia rownowagi przez ironiczny dys-
tans, jaki przyjmuje wobec pograzonego w wieloaspek-
towym kryzysie wspolczesnego swiata”.

Druga kluczowa ksigzka badacza, Malarstwo Europy
Srodkowej 1900-1914. Tendencje modernistyczne i wczes-
noawangardowe z 1992 roku, byla pierwsza tak obszerna
analiza fenomenu $rodkowoeuropejskiej sztuki w Polsce,
wyprzedzajac liczne publikacje na ten temat, ktore zaczely
ukazywac sie od potowy lat dziewiecdziesigtych®. Profesor
Gryglewicz zaproponowal w niej autorska mape regionu,
wlaczajac w nig takze kraje niemieckojezyczne, oraz opi-
sal wiele szczegélowych cech kulturowej odrebnosci Eu-
ropy Srodkowej. Nie postrzegal regionu wylacznie jako
zaleznego od wplywow krajow zachodnich, ale podkres-
lat krzyzowanie sie inspiracji plynacych takze z potudnia
Europy i tureckiego orientu. Co wiecej, kluczowe znacze-
nie przyznawal lokalnym tradycjom, z ktérymi wplywy te
aczyly sie, tworzac unikalng calo$¢ stanowigcg o warto-
$ci sztuki srodkowoeuropejskiej. To, co wielu postrzega-
to jako przyktad prowincjonalizmu, Gryglewicz pokazywat
jako warto$¢. W ten sposdb opisywal brak regionalnych

' T. GRYGLEWICZ, Groteska w sztuce polskiej XX wieku, Krakow
1984.

Ibidem, s. 174.

Idem, Malarstwo Europy Srodkowej 1900-1914. Tendencje moder-
nistyczne i wezesnoawangardowe, Krakéw 1992 (= Rozprawy Ha-
bilitacyjne — Uniwersytet Jagiellonski, 239).
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metropolii, wskazujac, ze przewazaly tu male miasta, majace
jednak silne tradycje kulturalne, a przez to pretenduja-
ce do roli centréw artystycznych. Ponadto autor docenit
wage kolonii artystycznych zakladanych okofo roku 1900
na wsiach i w matych miasteczkach, ktore stanowily waz-
ne oérodki zycia artystycznego. Taka rozproszona struk-
tura odpowiada¢ tez miala zréznicowaniu politycznemu,
kulturalnemu, narodowo$ciowemu i spolecznemu regio-
nu, a zatem najlepiej reagowac na potrzeby tworcow i roz-
nych form mecenatu. Wéréd innych cech specyficznych
dla Europy Srodkowej profesor wymienit - podyktowane
realiami politycznymi — wyznaczanie sztuce powinnosci
patriotycznych, mniej istotnych w bardziej ustabilizowa-
nych czedciach Europy, a przez to uznawanie artysty za du-
chowego przywddce narodu. W tym tez kontekscie anali-
zowal pojawianie sie od lat dziewigédziesigtych XIX wieku
radykalnie odmiennych i niezaleznych form ruchu artys-
tycznego, a okolo 1905 roku wyksztalcenie si¢ ruchu awan-
gardowego, w ktérym poszczegolne $rodowiska regio-
nalne wspdlpracowaty ze soba. Jako przyklady formacji
awangardowej wskazywal ekspresjonizm austriacki i nie-
miecki, czeski kubizm, grupe Nyolcak w Budapeszcie
i polskich formistow. Warto podkresli¢, ze wirod tendencji
charakterystycznych dla regionu prof. Gryglewicz wskazat
m.in. groteskowo$¢ i basniowo$¢, powiazane z ekspresjo-
nizmem, kontynuujac tym samym swoje naukowe zain-
teresowania z okresu pisania doktoratu. Analizujac sztuke
w latach 1900-1914, Autor zakwestionowat przekonanie,
ze najwazniejszymi zjawiskami w tym czasie byly tytutowe
tendencje modernistyczne i wczesnoawangardowe.

Aby w pelni doceni¢ taka polifoniczng definicje ar-
tystycznej Europy Srodkowej, nalezy zapoznac¢ sie z arty-
kulem, ktory ukazal si¢ réwniez w 1992 roku w pismie
»Folia Historiae Artium” (28, 1992, s. 113-149). Zatytu-
fowany Tendencje regionalistyczno-narodowe w Srod-
kowoeuropejskim malarstwie okoto 1900 roku, dotyczyt
zjawisk, ktére odnosily sie do kwestii stylu narodowe-
go czy regionalizmu. Przyktadami takich tendencji byty
wedlug prof. Gryglewicza kompleksy architektoniczno-
-rzezbiarskie inspirowane tworczo$cig Ryszarda Wagnera
i jego koncepcja Gesamtkunstwerk, a takze Monumenta-
le Kunst, czyli wielkie obrazy i malowidta $cienne o tres-
ciach patriotycznych. Kolejny przykiad to Heimatkunst,
odnoszaca si¢ do rodzimosci, heroizujaca zycie chlopskie,
poszukujaca stylow regionalnych, ktérym nadawano zna-
czenie narodowe, jak w przypadku stylu zakopianskiego
Stanistawa Witkiewicza. W malarstwie sztalugowym eks-
ploatowana byta tematyka chlopska oraz inspiracje sztu-
ka ludowa, ktore jednak zdaniem Gryglewicza zatrzymaty
sie na etapie anegdotycznego folkloryzmu, zaledwie z ele-
mentami impresjonistycznego luminizmu i syntetyczno-

-ekspresyjnej formy*.

* Idem, Tendencje regionalistyczno-narodowe w srodkowoeuropej-
skim malarstwie okoto 1900 roku, ,Folia Historiae Artium’, 28,

1992, S. 113-149.



Z kolei w ksigzce z 2005 roku Krakow i artysci. Teks-
ty o malarzach i grafikach srodowiska krakowskiego dru-
giej pofowy wieku XX Autor pokazywal, ze w czasach
nam wspoélczesnych nie nalezy przeciwstawia¢ lokalnosci
globalizmowi, ale zwrdci¢ uwage na ich wspoétzaleznosé
i wspdlistnienie®. Mozna te prace odczyta¢ jako wskaza-
nie, ze sztuka powstajaca w specyficznych i majacych sil-
na tradycje artystyczna osrodkach, takich jak Krakéw,
powinna by¢ odczytana i interpretowana takze w kontek-
$cie lokalnym. Odwolujac si¢ do pojecia genius loci, Gry-
glewicz podkreslal, ze kluczowe znaczenie maja w takim
miejscu nie tylko instytucje zycia artystycznego, ale réw-
niez czynniki emocjonalne i mitotwércze. W publikacji
czytelnik mogt zapoznac sie z tekstami dotyczacymi m.in.
czlonkéw 11 IT Grupy Krakowskiej, a takze artystow, ktd-
rzy wciaz czekali na przypomnienie swojego historyczne-
go znaczenia, jak Adam Hoffmann czy Witold Urbano-
wicz. Gryglewicz pokazywal ponadto wartos¢ i cigglos¢
krakowskiego koloryzmu, od Hanny Rudzkiej-Cybisowej
po Stanistawa Rodzinskiego. Znaczna czg$¢ ksiazki po-
$wiecona zostala grafice oraz tekstom z zakresu krytyki
artystycznej na temat debiutujacych w latach dziewiec-
dziesiatych artystow zwiazanych z krakowska galerig Zde-
rzak. Najistotniejsze tresci z perspektywy metodologicz-
nej znalazly si¢ w zakonczeniu ksiazki, zatytulowanym
Znaczenie Krakowa dla powojennej sztuki polskiej, gdzie
wskazano wzorem Kublerowskich ,,ciggéw form” analo-
giczne problemy formalne lub watki tematyczne powraca-
jace w sztuce Krakowa. Przyktadami mogly tu by¢ ekspre-
syjna figuracja i postawa awangardowa zaré6wno ,w wy-
daniu racjonalnym, w geometrycznym abstrakcjonizmie,
jak zwlaszcza w odmianie destrukcyjnej, objawiajacej sie
w silnej w $rodowisku krakowskim popularnosci dzie-
dzictwa dadaizmu i surrealizmu™. Z innych cech wymie-
nione zostaly: watki eschatologiczne, ironia, poetyka wi-
sielczego humoru i groteska. Na zakonczenie pojawil sie
postulat radykalnego subiektywizmu, uniewazniajacy dy-
chotomie centrum / prowincja (margines). Wedlug Auto-
ra ,centrum znajduje si¢ w miejscu, w ktérym znajduje sie
nasze refleksyjne «ja». Patrzac w ten sposob margines nie
istnieje. Moje refleksyjne «ja» znajduje sic w Krakowie™.

Odrebno$¢ wiasnej drogi badawczej prof. Tomasza
Gryglewicza podkreslily nie tylko jego publikacje ksigz-
kowe, ale takze trzy wazne sesje naukowe zorganizowane
pod jego kierunkiem przez Zaktad Historii Sztuki Nowo-
czesnej w latach 1995-1997. Wskazywaly one na koniecz-
nos$¢ tworzenia nowych interpretacji dziel z kanonu hi-
storii sztuki polskiej, z wykorzystaniem zrédet historycz-
nych, ale i nowej metodologii badawczej. Jednoczesnie se-
sje te wyznaczaly nowe kierunki badan, takie jak sztuka

Idem, Krakéw i artysci. Teksty o malarzach i grafikach srodowiska
krakowskiego drugiej potowy wieku XX, Krakow 2005 (= Ars Ve-
tus et Nova, 19).

Idem, Znaczenie Krakowa dla powojennej sztuki polskiej, [w:] ibi-
dem, s. 172.

Ibidem, s. 173.
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w czasach PRL-u analizowana juz bez gorsetu cenzury czy
wspdlczesna grafika poddawana redefinicji przez tech-
nologie cyfrowe. Pierwsza z sesji, ,W cieniu krzesta. Ma-
larstwo i sztuka przedmiotu Tadeusza Kantora’, poswig-
cona nowatorskiemu odczytaniu dziel Tadeusza Kantora
w kontekscie wspolczesnej historii sztuki, odbyta si¢ w In-
stytucie Historii Sztuki UJ i w domu Marii Stangret i Ta-
deusza Kantora w Hucisku w 1996 roku. Druga, wpisana
w program Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Kra-
kowie w 1997 roku, dotyczyla przemian we wspdlczesnej
grafice, w tym zwlaszcza waznej wowczas relacji miedzy
grafikg warsztatowa a cyfrowa. Miejscem obrad byla Ga-
leria Sztuki Wspolczesnej ,,Bunkier Sztuki’, a tlem wysta-
wa gléwna Triennale. Trzecia sesja, zorganizowana tak-
ze w 1997 roku, byla pionierskg konferencja po$wigcona
sztuce PRL-u i miala charakter dyskusyjnego seminarium
metodologicznego, odbywajacego si¢ w Kolegium Polonij-
nym UJ w Przegorzatach. Dzigki zaangazowaniu prof. To-
masza Gryglewicza w konferencjach uczestniczyli najwaz-
niejsi polscy badacze i kuratorzy réznych generacji, a pub-
likacje bedace efektem obrad weszly na stale do podrecz-
nikowej bibliografii polskiej historii sztuki.

Kierujagc Zakladem Historii Sztuki Nowoczesnej,
prof. Tomasz Gryglewicz dbat o wspotprace miedzyna-
rodows, czego efektem stala si¢ funkcjonujaca w latach
1996-1999 w ramach Srodkowoeuropejskiego Programu
Wymiany Uniwersyteckiej CEEPUS sie¢ badawcza insty-
tutéw historii sztuki z uniwersytetow w Wiedniu, Bra-
tystawie, Budapeszcie i Krakowie. W ramach jej dziafal-
noéci skoncentrowanej na sztuce w Europie Srodkowej
przefomu XIX i XX wieku przyznano kilkadziesigt sty-
pendiéw na pobyty naukowe dla pracownikéw nauko-
wych i studentéw, zorganizowano konferencje naukowe
i ukazaly si¢ bedace ich pokiosiem publikacje. Z kolei
dzigki programowi Socrates/Erasmus w latach 2002-2005
prof. Tomasz Gryglewicz rozwinal wspotprace z Départe-
ment d’'Histoire de PArt et dArchéologie na Uniwersyte-
cie Burgundzkim w Dijon, ktérej efektem byta wymiana
naukowcow i poszerzenie oferty dydaktycznej Instytutu
o zajecia prowadzone przez gosci z Francji.

Profesor Tomasz Gryglewicz pozostawat aktywny takze
poza Uniwersytetem Jagiellonskim. Dwukrotnie byt kura-
torem wystaw krakowskiej grafiki wspoélczesnej, w 1986
roku w Patacu Sztuki w Krakowie oraz w 2005 roku w ra-
mach 26 Biennale Grafiki w Lublanie. Na szczegdlne do-
cenienie zastuguje jego praca spoleczna na rzecz Malo-
polskiej Fundacji Muzeum Sztuki Wspdlczesnej w Kra-
kowie, utworzonej w 2005 roku. Jej powstanie wigzalo si¢
z realizacjg rzadowego programu ,,Znaki czasu’, z ktdre-
go finansowano zakupy dziet sztuki wspolczesnej z prze-
znaczeniem dla majacych powsta¢ publicznych muzeéw
i galerii w Polsce. Jako wiceprzewodniczacy, a nastepnie
przewodniczacy Rady Fundacji prof. Tomasz Gryglewicz
wspieral dzialalnos$¢ instytucji, w tym przede wszystkim
zakupy i wystawy kolekeji w Polsce i za granicg. Prezen-
towano je m.in. w krakowskich Sukiennicach w ramach
wystawy ,Wreszcie nowa! Malopolskie kolekcje sztuki



wspolczesnej” (2007), na wystawie ,The Power of Fantasy.
Modern and Contemporary Art from Poland” w BOZAR
w Brukseli (2011) czy w Kunsthalle w Koszycach (2014).
Aktualnie wybor prac ze zbioréw Fundacji autorstwa naj-
wazniejszych polskich twércow XXI wieku eksponowany
jest w Galerii Sztuki Polskiej XX i XXI wieku w Gmachu
Gléwnym Muzeum Narodowego w Krakowie.

Profesor Tomasz Gryglewicz pelnil wiele honorowych
funkeji, m.in. byl czlonkiem Zarzadu Fundacji dla Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, Rady Muzeum przy Muzeum
Narodowym w Krakowie, Rady Programowej Miedzy-
narodowego Biennale (od 1992 roku Triennale) Grafiki
w Krakowie, Rady Artystycznej Galerii ,,Pryzmat” przy
Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw Okreg Krakowski
w Krakowie, przewodniczagcym Rady Fundacji im. Han-
ny Rudzkiej-Cybis w Krakowie, czlonkiem Rady Pro-
gramowej przy Malopolskiej Galerii Sztuki ,,Dwér Kar-
wacjanow” w Gorlicach. Przez wiele lat pelnil funkcje
przewodniczacego Komitetu Okregowego Olimpiady Ar-
tystycznej w Krakowie, a w latach 2001-2006 byl czton-
kiem i przewodniczacym Komisji Konkursowej Ogdl-
nopolskiego Konkursu Historii Sztuki Uczniéw Szkot
Plastycznych w Ogolnoksztalcacej Szkole Sztuk Piek-
nych im. Tadeusza Kantora w Dabrowie Gorniczej. Na-
lezat do Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Komisji Hi-
storii Sztuki Polskiej Akademii Umiejetnosci oraz Mie-
dzynarodowego Stowarzyszenia Krytykéow Sztuki AICA.

Profesor Tomasz Gryglewicz zmart po dlugiej chorobie
9 grudnia 2022 roku, jak wspominata jego cérka, artyst-
ka i projektantka Justyna Gryglewicz, otoczony ksigzkami
ialbumami o sztuce, ktére towarzyszyty mu przez cate zy-
cie. Czes$¢ Jego pamieci!

Andrzej Szczerski
Uniwersytet Jagiellonski, Instytut Historii Sztuki
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