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Kolejna ksigzka o sztuce PRL-u, a $cislej: sztuce kobiet
w socjalistycznej Polsce - jak w tytule zaznacza Autor-
ka — wzbudzi¢ powinna ozywiong $rodowiskowa debate.
Zwlaszcza ze motywem przewodnim pracy jest przypadek
Marii Pininskiej-Beres, dobrze znanej w Polsce artystki,
ktérej pozycja w sztuce europejskiej, a nawet globalnej
w ostatnich dekadach znaczaco si¢ zmienia. Mechanizmy
przetasowan, jak i kwestie recepcji ulegaja na naszych
oczach reorientacji. Skonstruowanie naukowej ramy
w celu osadzenia i nazwania tego procesu to tylko mar-
ginalne zadanie, jakie sobie zakreslita Autorka, bo nie na
kwestiach recepcji skupia si¢ Jakubowska. Pozostajac na-
dal w orbicie refleksji feministycznej, Jakubowska wydaje
sie by¢ w zgodzie z koncepcja Griseldy Pollock, piszacej
o feminizmie, ktéry ,,nie tylko ewoluuje — cho¢ korzysta
z réznorodnych, nie tylko marksistowskich czy psycho-
analitycznych zrddel inspiracji, adaptujac do swoich po-
trzeb nowe teorie w miare ich pojawiania si¢ — ale stano-
wi state synchroniczne odniesienie dla wszelkich subwer-
sywnych ruchéw wewnatrz i na zewnatrz uniwersytetu”.

Imponujaca jest lista inspirujacych Jakubowska dzie-
dzin - wewnatrz i na zewnatrz uniwersytetu — przy kon-
struowaniu nowej narracji o artystkach praktykujacych
sztuke w PRL-u w kontekécie spotecznych proceséw
emancypacyjnych. Perspektywe historyka sztuki Autor-
ka zderza ze spojrzeniem socjologa, czasem antropolo-
ga czy kulturoznawcy szczegdlnie wprawnego w bada-
niach wizualnych konstrukeji tego, co spoleczne. Trzon
ksigzki stanowig finezyjnie prowadzone analizy (czasem
zbyt drobiazgowe, ze szkoda dla konkluzji) nie tylko dziet

' M.BRryL, Wprowadzenie, [w:] Perspektywy wspélczesnej historii sztu-
ki. Antologia przektadow ,,Artium Quaestiones”, red. idem [et al.],
Poznan 2009, s. 20.

i dziatan Pininskiej-Beres, ale takze etapow indywidualnej
kariery. Struktura pracy, zlozona z wielu drobnych roz-
dzialéw, konkretnie piecdziesieciu trzech, prowokuje do
odczytan w duchu barthesowskich fragmentdéw, z zawie-
szong, niewyartykutowang konkluzja, ze wta$nie poprzez
wieloglos najlepiej rekonstruowa¢ obraz. Poszczegdlne
rozdzialy mozna postrzega¢ jako drobne monografie dziet
lub dziatan performatywnych, w ktorych o fenomenie ko-
biecego do$wiadczenia moéwi sie nowym jezykiem, przy
uzyciu nowych narzedzi: ,czwarta fala feminizmu zalegi-
tymizowala postawy introspektywne i konfesyjne wpro-
wadzajac do jezyka humanistyki bezceremonialna kobie-
cg afektywnos¢, po to by potraktowac¢ ja jako pelnopraw-
ny obiekt analizy formalnej i estetycznej™.

Znaczng cze$¢ ksigzki wypelniajg analizy i poréwna-
nia, czyli - prowadzone na wielu plaszczyznach - kon-
frontacje sztuki Pininskiej-Bere§ z tworczoécig Innych,
artystek i artystow, wybranych wedle pewnych spraw-
dzonych Kkluczy: wigzéw rodzinnych, $rodowiskowych
hierarchii, semiotyki seksu czy wreszcie geopolitycznych
pokrewienstw. Bez nawigzan do feministycznego kanonu
i przywotan ikon globalnej historii feminizmu czy sztuki
kobiet.

Przedstawione analizy i zderzenia ujawniajg szereg no-
wych aspektow, zwlaszcza w polu praktyk dialogicznych
w dzialaniach performatywnych, nie ostabiajac przy tym
cech indywidualnego autorstwa, osobnosci, wyjatkowo-
$ci artystki. Zachowanie balansu pomiedzy tymi ujeciami
uwazam za niezaprzeczalny walor narracji Jakubowskie;j.

2 N. SIELEWICZ, Rozpruwaczki. Kobieta, afekt i pragnienie, miedzy
figuracjg a abstrakcjg, [w:] Kobieta, afekt i pragnienie we wspot-
czesnym malarstwie, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
[katalog wystawy], Warszawa 2019, s. 14.



Walor niemal oczywisty w wypadku tak wytrawnej ba-
daczki.

Jezyk opisu, tak jak i calej historii sztuki, nie jest nigdy
neutralny, podlega ciagglym zmianom, zawsze nasyca go
terazniejszo$¢ — pisze o tym Molly Nesbit’, podobnie jak
Jakubowska zwolenniczka pragmatycznej historii sztu-
ki. W omawianym Przypadku Marii Pinitiskiej-Beres, po-
partym wieloletnimi pozytywistycznymi badaniami, jezyk
nie tylko dowodzi rozpoznania obszaréw aktualnej meto-
dologii nauk spolecznych, ale takze uobecnia czas pisania.

W przepisywaniu sztuki rzezbiarki — a w domysle moze
i polskiej historii sztuki po 1945 roku — uzyteczny oka-
ze sie kontekst spofecznych proceséw emancypacyjnych,
ktére zachodzily w kolejnych dekadach PRL-owskiej rze-
czywistosci, a byly przemilczane lub wymazywane z dys-
kusji o sztuce, nie tylko wizualnej. Zakladana wéwczas
przez system polityczny rewolta w kwestii réwnoupraw-
nienia kobiet, tak w sferze mentalnej, jak w praktyce, na
powazniejsze badania - i rewizje¢ ocen - dlugo oczekiwa-
ta takze w polu nauk spolecznych. W dyskursach sztuki
wspolczesnej podobnie - kontekst emancypacyjny przy-
ciagnal uwage badaczy dopiero w drugiej dekadzie XXI
wieku. W pionierskiej na tym polu ksigzce Jakubowskiej,
zbierajacej czastkowe badania, a takze intuicje badawcze
dotyczace emancypacyjnego dyskursu i réznorodnych
narzedzi propagandy wykorzystywanych w kolejnych de-
kadach, réwniez sam PRL zyskal nieco bardziej zniuanso-
wany wymiar zamiast totalnej krytyki systemu. Autorka,
analizujac dyskurs emancypacyjny, zaprezentowany jako
istotna determinanta sztuki Pininskiej-Beres, w przeko-
nujacy i sugestywny sposob ujawnia ztozone mechanizmy
relacji pomiedzy tym, co prywatne, a tym, co publiczne.

Na pytanie, co znaczylo by¢ kobietag w Polsce, pro-
bowala przy okazji wystawy sztuki kobiet odpowiedzie¢
Magdalena Sroda. ,,Czas realnego socjalizmu byl wiec dla
polskich kobiet czasem eksploatacji, ale zarazem czasem
nowych doswiadczen: niezaleznosci osobistej, aktywno-
$ci zawodowej, pierwszych préb aktywnosci polityczne;.
Wagi tych do$wiadczen nie sposéb odrzuci¢, mimo ze
Polska transformacja lat 9o. powigzala hasto dekomuni-
zacji z deemancypacjg™.

Podobne intuicje staralam si¢ przekaza¢ amerykan-
skim feministycznym badaczkom w czasie ich pobytu
w Krakowie w maju 1994 roku, w ramach wymiany po-
miedzy Uniwersytetem Jagielloniskim a State University of
New York w Buffalo’, i pdzniej w 1996 roku, kiedy prze-

> M. NEesBIT, The Pragmatism in the History of Art, Pittsburgh-New
York 2013 (= Pre-occupations, 1), s. 24.

4 M. SroDA, By¢ kobietg w Polsce, [w:] Bialy mazur, Neuer Berliner
Kunstverein 09.2003, Bunkier Sztuki Krakéw 04.2004 [katalog wy-
stawy kuratorowanej przez A. Rottenberg], Warszawa 2004, nlb.

> Kolokwia buffalonskie mialy interdyscyplinarny charakter i byty
pomyslane jako wprowadzenie w zagadnienia obecnosci / wply-
wu refleksji feministycznej na nauki spoleczne, prawo, estetyke,
kulturoznawstwo i historig¢ sztuki. Wykfady miaty ogoélny charak-
ter, bo wigkszos¢ profesorek nie mogla okresli¢ przygotowania
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bywatam w Buffalo i prowadzitam zajecia ze studentami.
Eksponowanie odmiennego kulturowego backgroundu
z rodzinnym etosem emancypacyjnym siegajacym mie-
dzywojnia — wowczas juz wymazywanym przez Kosciot,
ale jeszcze niezainfekowanym paternalizmem - z wynie-
siona z PRL-u ,,dwubiegunowoscig” tego, co prywatne /
publiczne, miato uwrazliwi¢ stuchacza na nieprzekltadal-
no$¢ amerykanskiego wzorca chociazby w kwestiach toz-
samo$ci i cielesno$ci. Majac na uwadze wspomniane dys-
kusje i owe amerykanskie do§wiadczenia, ze wzmozonym
zainteresowaniem przesztam do $ledzenia powigzan sztu-
ki Marii Pininskiej-Beres$ z emancypacyjnym dyskursem,
ktéry rozgrywa si¢ u rzezbiarki na wielu plaszczyznach:
»rodziny, malzenstwa z artysta Jerzym Beresiem czy kra-
kowskiego i ogolnopolskiego srodowiska artystycznego.
Ale takze w przestrzeni publicznej rozwijajacego sie no-
woczesnego miasta” (s. 23).

Marie Pininska-Bere$ (a wlasciwie Beresiéw) zauwa-
zylam wlasnie w przestrzeni miejskiej jako ekscentrycz-
nag osobe¢ wyrodzniajacy si¢ kostiumem, zachowaniem,
z pieknym psem, ktory zrobil na mnie, licealistce, takie
wrazenie, ze po wielu latach, kiedy wybieralam wlasnego
psa, to chciatam moze nie dokfadnie takiego samego, ale
bardzo podobnego. Sytuacje¢ przypomniato mi zdjecie na
okfadce ,Wysokich Obcaséw™. Wspominam o nim, zeby
podkresli¢, jak efektownie i efektywnie artystka postugi-
wala si¢ maskarada i dowodzila, Ze kostium znaczy, a za-
wad artystki domaga si¢ szczegdlnej oprawy, takze w la-
tach, kiedy dziatania performatywne jeszcze ja nie inte-
resowaly.

Radykalny gest zerwania z klasycznym rzezbiarskim
materiatem, interpretowany na ogét jako determini-
styczny, uwiktany w ple¢, w ksiazce Jakubowskiej zyskat
dodatkowa podbudowe dzigki zaproponowanej przez
Jacquesa Ranciére’a koncepcji nowego podziatu zmyslto-
wosci. Filozof dowodzi, ze: ,,0dszczegélnienie narzedzi,
materiatéw, zalozen wlasciwych réznym sztukom” pro-
wadzi do przyjecia nowego podzialu widzialnosci, co Au-
torka pokazuje jako mozliwo$¢ zaistnienia do$wiadcze-
nia Pininskiej — kobiety / artystki - w polu widzialnego
(s. 34-35). Kobiety - z jej szerokim spektrum doswiad-
czen; artystki — generujacej nowatorskie rozwigzania.

Analiza kolejnych prac — Rotund i Gorsetow — prze-
konala mnie, ze dalsza lektura bedzie wielce obiecujaca,
biorac pod uwage takze wrazenia po obejrzanym ostat-
nio filmie W gorsecie’, gdzie tytulowy rekwizyt - jak u Pi-
ninskiej-Bere$ — nie emanuje wylacznie groza, ale przede

odbiorcéw, odbywaly sie po raz pierwszy w Polsce, a wymiana
pomiedzy uniwersytetami tez dopiero sie rozwijata.

~Wysokie Obcasy”, 2008, nr 9 (462), 1111, zdjecie: archiwum pry-
watne rodziny.

Film austriackiej rezyserki i scenarzystki Marie Kreutzer z 2022
roku - wielokrotnie nagrodzony, powracajacy do osoby Elzbiety
Bawarskiej (zw. Sissi), ikonicznej wladczyni, cesarzowej Austrii
i krolowej Wegier — szybko zostal uznany za nowatorski glos
w kwestiach tozsamosci, cielesnosci i klasowosci.



wszystkim przywoluje na my$l gry pozordéw i przemil-
czen, tak mocno powigzane z dyskursem kobiecego ciata.
Te intuicje potwierdzila dalsza lektura.

Ze zdwojong uwaga przeskoczylam do najbardziej go-
racego i zmitologizowanego kontekstu partnerstwa twor-
cOw — czyli relacji Marii z Jerzym Beresiem - i zwigzanych
z tym $ladéw wzajemnych wplywoéw, wspotzaleznosci.
Mozna zatozy¢, ze spoteczne stereotypy meskosci i kobie-
cosci przerobione przez kolejna generacje biograféw sa
przepracowane w stopniu pozwalajagcym réwniez na kry-
tyczng analize fenomenu twoérczych duetéw. Fenomenu,
ktory tez obrdst potezna literaturg, nie tylko w anglosa-
skim dyskursie (nieobecnym w omawianej ksigzce — wy-
mazanym $wiadomie, a nie przez przeoczenie).

Oboje artysci postrzegali figure autora klasycznie,
w sensie, jaki nadal tej koncepcji modernizm; wierzyli
w idee autonomii sztuki, a ich codzienno$¢ znaczyly nie-
konczace si¢ rozmowy o sztuce, wazne dla obojga, zakla-
dajace zgode na wspdldzielenie opinii, a moze czasem
i bardzo konkretnych rozwigzan. O tym $wiadczy¢ ma za-
prezentowana w ksigzce analiza ,anachronicznych” prac
obojga artystow z poczatku lat sze§¢dziesiatych, z wyko-
rzystaniem tych samych materialéw (s. 47). Przywolany
w tym kontekscie ciekawy dialog Beresia z Wiadystawem
Hasiorem nie znalazt oddzwieku w sztuce artystki: spro-
wadza si¢ do wykorzystania $wiec i tym samym miste-
rium ognia w jednej z Rotund, a moze warto by posunaé
sie nieco dalej w interpretacyjnych rozwazaniach i zasta-
nowi¢ nad ewentualnymi zbiezno$ciami specyficznych
i swoistych dialogéw Pininskiej i Hasiora z pop-artem,
czy szerzej: z kulturg popularna.

Najbardziej wazkie dialogi - i te oczywiste, niemal de-
klaratywne, i te skrywane, pelne przemilczen - toczyty
sie z Beresiem. S prawie nieobecne w naszym dyskursie,
bo wspdldzielenie autorstwa sproblematyzowano wiele
lat pdzniej, a dokonata tego dopiero nastepna generacja
tworcow. Jakubowska w tej kwestii pozostaje przy zdaniu
rodziny, positkujac si¢ gtéwnie opiniami Jerzego Hanu-
ska, ktérego przytoczenia stéw artystki sa zrodlem zapo-
$redniczonym - o czym zdaje si¢ zapomina¢ Autorka.

Nieodzowna konfrontacja Pininskiej-Bere§ z Tadeu-
szem Kantorem odgrywa wazng role nie tylko w wyjas-
nianiu zawiloéci hierarchicznych relacji w Krzysztofo-
rach, ale stuzy takze pozycjonowaniu artystki, zaréwno
wobec figury Wielkiego Czlowieka, jak i konkretnych
performatywnych dzialan artystycznych (co potwierdza
wnikliwa analiza akcji na plenerze w Osiekach - s. 19—
121). W opiniotwérczym kregu Krzysztoforéw i Grupy
Krakowskiej Autorka skupia si¢ na Wielkich Artystach,
nie dajac gtosu kobietom i minimalizujgc tym samym ich
znaczenie. Zgadzam si¢ z Anng Markowska, ze ,nie ak-
centowaly w przestrzeni publicznej wspolnotowych wiezi,
wierzac w swoja odrebnos¢ i indywidualno$c™, ale sama

8 A. MARKOWSKA, Artystki Grupy Krakowskiej, [w:] eadem, Dwa
przetomy. Sztuka polska po 1955 i 1989 roku, Torun 2012 (= Mono-
grafie Fundacji na rzecz Nauki Polskiej), s. 227.
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sztuka Jadwigi Maziarskiej czy Erny Rosenstein nie mogta
by¢ niezauwazona przez tak wrazliwg artystke jak Pinin-
ska. Siostrzeristwo, ktdrego nie byto ma za zadanie opisaé
relacje Marii Pininskiej-Bere§ z Marig Stangret, niestety
postrzegang tu bardziej jako zona Kantora niz twdrczyni,
co jednak nie wplywa na konkluzje, bo uzyta umowna ka-
tegoria siostrzenstwa — jest chybiona. Stangret, jak twier-
dza $wiadkowie, aktorzy z zespotu Cricot 2, ani nie byla
osoba towarzyska, ani nie zawierafa sojuszy.

Podobna postacig byla rzezbiarka Wanda Czetkowska,
ku mojemu zdumieniu w ogéle nieobecna w ksiazce, a na
pewno zauwazana i obserwowana przez Pininska®. Znajac
obie artystki, nota bene réwiesnice, studiujace réwnoczes-
nie na krakowskiej ASP (wprawdzie w réznych pracow-
niach, ale w jednym miejscu), nie dopuszczam mozliwo-
$ci nawet bardzo umownie rozumianego siostrzenstwa.
Czelkowska to bez reszty cztowiek bohemy, inaczej do-
okreslajacej figure artystki / kobiety. Ich sztuka tez byla
diametralnie rézna, co nie znaczy, ze pozostawaly obojet-
ne wobec swoich realizacji. Catkowicie odmienne stoly:
protokonceptualna instalacja Czelkowskiej® i Stof - Je-
stem sexy Pininskiej-Bere$, w pewnym stopniu wspdlnie
inicjowaly proces zanikania rzezby!.

Stylistyczna zmiana na poczatku lat siedemdziesigtych,
a w efekcie blisko$¢ obiektéw Pininskiej-Beres z estetyka
pop-artu to trop akceptowany przez wszystkich badaczy.
Jakubowska znajduje go takze w spektakularnej szacie
graficznej czasopisma ,,Iy i Ja>. Czasopisma pozadanego
wowczas nie tylko ze wzgledu na wizualng atrakcyjnos¢
czy lansowang mode, ale przede wszystkim prezentowany
inny, ,,zachodni™ styl zZycia. O perypetiach pisma z cen-
zurg i w efekcie krotkiej jego obecnosci na rynku Autorka
wspomina. Pomija milczeniem jednak inne zrédla prze-
miany w polu wizualnosci i erotyki — zachodnie filmy.

* Wanda Czetkowska (1930-2021) - od 1968 roku czlonkini Grupy
Krakowskiej, autorka m.in. spektakularnej instalacji protokon-
ceptualnej Stof.

Protokonceptualna instalacja pokazana zostala na XI wystawie
Grupy Krakowskiej w Krzysztoforach w 1970 roku, a ostateczna
realizacja o$émiometrowej dlugosci instalacji ze zmultiplikowana
forma gléw na IV Spotkaniach Krakowskich w grudniu 1971 roku.
M. HusSAKOWSKA, Mechanizmy znikania artystki i znikania rzez-
by, [w:] Wanda Czetkowska. Retrospekcja [katalog wystawy Mu-
zeum Rzezby im. Ksawerego Dunikowskiego], Warszawa 2017,
s. 71-90.

Autorka wytyka mi (s. 180), ze piszac (Inny nieco aspekt lat sie-
demdziesigtych, [w:] Sztuka w okresie PRL-u. Metody i przed-
miot badan. Materialy z seminarium naukowego zorganizowanego
przez Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego, Zaktad
Historii Sztuki Nowoczesnej w dniach 11-12 grudnia 1997 roku,
red. T. Gryglewicz, A. Szczerski, Krakéw 1999, s. 135-146) 0 mod-
nym fasonie kostiumu kapielowego, ktéry wykorzystala artyst-
ka w pracy Czy kobieta jest cztowiekiem?, nie precyzuje, czy cho-
dzi o mode socjalistyczng, czy zachodnia. Dla mojego pokolenia
moda byta jednowymiarowa — zachodnia, o czym zreszta wspo-
minam.



A takie kultowe juz wowczas utwory jak Kobieta i mezczy-
zna Claude’a Leloucha, Mechaniczna pomararicza Stan-
leya Kubricka czy wreszcie Darling Johna Schlesingera
porazaly widzéw radykalizmem i spektakularng estetyka.
Wywarly niebagatelny wplyw na postrzeganie erotyki, na
pewno wielokrotnie silniejszy niz prowincjonalna w naj-
bardziej dostownych znaczeniach wystawa ,,Venus” Wta-
dystawa Klimczaka. Tak jak filmy, do Polski gierkowskiej
docierata w duzym wyborze zachodnia literatura. W efek-
cie radykalnym przeobrazeniom ulegta wéwczas cata iko-
nosfera. Bezcielesnos¢ kobiet socjalizmu zastapily w ma-
sowej wyobrazni coraz bardziej nachalne wizerunki na-
gich cial, zmieniala si¢ niemal z dnia na dzien wrazliwos¢
estetyczna. Wplynely na to takze, czestsze niz wezedniej,
podréze, m.in. do Europy Zachodnie;j.

Podrézowala tez artystka. S3 zdjecia z jej wakacji
w Dubrowniku, nie ma $ladu wyjazdéw do brata archi-
tekta, mieszkajacego w Niemczech zachodnich, w ktérego
biurze pracowala, co mogto by¢ zle postrzegane i grozi¢
w PRL-u zakazem wyjazdéw, a poprawialo w znacznym
stopniu sytuacje materialng Beresiow. Te wyjazdy wydaja
sie wazne nie tylko z tego wzgledu, dawaly one réwniez
mozliwo$¢ czestego kontaktu z muzeami, galeriami, arty-
styczng prasa. Liczyly sie tez w $rodowisku. Kantor nie-
mal po kazdym diuzszym pobycie na Zachodzie czut si¢
zobowigzany do zorganizowania wykladéw w Krzyszto-
forach, a przyciagaly one tlumy. Pininska-Bere§ dzielila
si¢ wrazeniami bardziej kameralnie, przy kawiarnianym
stoliku, w tychze Krzysztoforach. Epizody podrdznicze
wzbogaci¢ by mogly w ksiazce kontekst relacji rodzin-
nych, jak tez artystycznych inspiracji.

W Walce o milodych toczonej przez Beresiéw nie
uwzgledniono jednej z waznych postaci — Zbyszka War-
pechowskiego, wowczas mlodego artysty, zatascynowane-
go od zawsze i do konca® sztukg Marii Pininskiej-Beres.

Pytanie na koniec - jak wpisa¢ ksigzke Jakubowskiej
w pejzaz wspolczesnej historii sztuki?

Odpowiedz przewrotnie zaczne od cytatu. Linda No-
chlin - nadal dla mnie wazna - we wstepie do katalogu
glo$nej wystawy ,Global feminism. New directions in
contemporary art” pisata:

prace kobiet artystek powstale przed 1970 rokiem po-
winny by¢ nadal skrupulatnie badane w $wietle nowych
teorii krytycznych w celu zapewnienia znaczacego hi-
storycznego kontekstu dziet i oczekiwan mlodych arty-
stek. Wiele wspolczesnych artystek, czasem $wiadomie,
ale czesto nieswiadomie, modyfikuje sztuke domniema-
nych poprzedniczek, zapozycza cos, lub sie z nig zmaga.
Tylko rozpoznanie historycznych precedenséw tamtej
dzialalnosci artystycznej umozliwi jej pelniejsze zrozu-
mienie, a takze uwiarygodni wspolczesne dziatania od-
noszace si¢ do niej wprost lub posrednio - czy to jako

13 Warpechowski na pogrzebie artystki wygtlosil poruszajaca mowe
w formie testamentu, z silnie wyakcentowanym aspektem wezwa-
nia do pozostalych o dopelnienie zobowigzan wobec Wielkiej Ar-
tystki i jej daru.
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powtérzenie, transformacje, czy rezultat dekonstruk-
cji - w réznych przypadkach™.

Narzedzia uzyte przez Jakubowska pozwolily dokonaé
intrygujacego rozpoznania nietatwych zaleznosci i trans-
fer6w pomiedzy enklawa autonomicznej sztuki - z jej
instytucjonalnym stelazem - a $wiatem realnej doktry-
ny i propagandy, bardziej niz emancypacyjnych idei, nie
wchodzac w obszar politycznego upodmiotowienia. Cel,
jaki sobie postawila Autorka, zostal osiagniety, a ksigzke
poréwnalabym do dwéch glosnych opracowan z pola ang-
losaskiej historii sztuki: do pracy Frances Follin Embodied
Visions* 1 ksigzki autorstwa Midori Yamamury'® towarzy-
szacej wystawie Yayoi Kusamy, ktéra to ekspozycja wedro-
wala po $wiatowych muzeach. Z wszystkich trzech, boga-
tych w konteksty opracowan dostajemy wnikliwe i obfitu-
jace w znaczenia wycinki, ktore sktadaja si¢ w intrygujace
opowiesci o podmiotowej wypowiedzi artystek.

* L. NocHLIN, Women Artists Then and Now: Painting, Sculpture,
and the Image of the Self, [w:] Global Feminisms. New Directions
in Contemporary Art, red. M. Reilly, L. Nochlin, Brooklyn-Lon-
don-New York 2007, s. 47.

> E FoLLIN, Embodied Visions. Bridget Riley, Op Art and the Sixties,
London 2004.

© M. YAMAMURA, Yayoi Kusama. Inventing the Singular, Cam-
bridge-London 2015.



