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Zespol ikon pochodzacy z dawnej cerkwi pw. $w. Deme-
triusza Meczennika w Czarnej w powiecie gorlickim pod
wieloma wzgledami stanowi wyjatkowa grupe dziel. Miej-
sce nieistniejacej juz $wiatyni, dla ktorej byty przeznaczo-
ne, zajmuje inna drewniana budowla, wzniesiona w 1764
roku, w 1947 roku przemianowana na ko$cié! rzymskoka-
tolicki pw. Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy, pelniacy
funkgje filii parafii Matki Boskiej Wniebowzietej w Bru-
narach Wyznych (dawnej cerkwi pw. $w. Michala Archa-
niota) [il. 1]. W wizytacji z 1817 roku stwierdzono, ze cer-
kiew filialna, podobnie jak patronacka, wzniesiona byla
z drewna (tam parochialis quam filialis est lignea) i przy-
nalezalo do niej 409 ,,dusz”; ogdélem parafia liczyta 1384
wiernych'. W Stowniku Geograficznym Krolestwa Pol-
skiego Czarna jest wzmiankowana jako wie$ o gérzystym
uksztaltowaniu, nalezaca do powiatu grybowskiego, licza-
ca niespelna 388 mieszkancow, gtéwnie narodowosci ru-
skiej2. O wczesniejszym wschodnim rycie odbywajacych
sie tu liturgii przypomina wyposazenie, czesciowo zacho-
wane we wnetrzu kosciota, m.in. nowozytny ikonostas
przechowywany w dawnym sanktuarium wraz ze stoja-
cym za nim oltarzem (cs. prestot) oraz ikona Oplakiwania
Chrystusa z poczatku XVIII wieku w architektonicznym
obramieniu. Sciany i stropy poszczegélnych pomieszczen

! Archiwum Panstwowe w Przemy$lu, Zespdt Archiwum Grecko-
katolickiego Biskupstwa w Przemyslu, mikr. PP-302, sygn. 304,
»Wizytacja kanonicza Dekanatu Muszynskiego, okregu sadeckie-
g0 21817 roku, parafia Brunary”.

* Stownik Geograficzny Krélestwa Polskiego i innych krajéw stowiati-
skich, t. 1, red. E. Sulimierski, B. Chlebowski, W. Walewski, War-
szawa 1880, 8. 737.

pokrywa dziewi¢tnastowieczna polichromia o motywach
figuralnych i ornamentalnych, cze$ciowo przemalowana
w latach trzydziestych XX wieku [il. 2].

Na poéinocnej $cianie nawy $wiatyni znajduja si¢ dwie
ikony - Matka Boska Hodegetria w otoczeniu prorokow?,
umieszczona w oltarzu bocznym [il. 3-4] oraz Chrystus
Pantokrator w Chwale, wiszaca obok* [il. 5-6]. Druga
z wymienionych ikon publikowana jest po raz pierwszy -
po tym, jak zastonieta na niespelna dwa stulecia olej-
nym przemalowaniem [il. 7], zostala odkryta w ramach
konserwatorskiej pracy dyplomowej, przeprowadzonej
w latach 2017-2019 na Wydziale Konserwacji i Restaura-
¢ji Dziel Sztuki (dalej: WKiRDS) krakowskiej Akademii

> Matka Boska Hodegetria w otoczeniu prorokéw i $§. Joachima
i Anny, ikona, k. XVI - pocz. XVII w., ok. 108x92 cm, przecho-
wywana w obecnym kosciele pw. Matki Boskiej Nieustajacej Po-
mocy w Czarnej (d. cerkiew pw. $w. Demetriusza Meczennika);
repr. w: V. KARMAZIN-KAKOVSKI), Mistectvo lemkivs'koj cerkvi,
Rim 1975, il. 276, 287; M.P. KrUK, ,Concordia Veteris et Novi Te-
stamenti” w ikonie Hodegetrii w otoczeniu prorokéw w Czarnej
k. Uscia Gorlickiego, [w:] Szczelina swiatta. Ruskie malarstwo iko-
nowe, red. A. Gronek, Krakow 2009, s. 215-248, il. 8-12; . GIEM-
za, Cerkwie i ikony Lemkowszczyzny, RzeszOw 2017, s. 242; repro-
dukecje online: Cyfrowe Archiwum Jerzego Tura i Barbary Ton-
dos, fot. W. Goérski, 1969 (http://www.lem.fm/archiwa/obiekt.
php?search=Czarna&type=o&id=262 (dostep: 24.04.2019). Foto-
grafia ikony z Czarnej na stronie: https://pl.wikipedia.org/wiki/
Hodegetria (dostep: 24.04.2019).

Chrystus Pantokrator w Chwale, ikona, k. XVI - pocz. XVII w,,
108x89 cm, przechowywana w kosciele pw. Matki Boskiej Nie-

-

ustajacej Pomocy w Czarnej.
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1. Kosciot rzymskokatolicki pw. Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy (d. cerkiew pw. Demetriusza Meczennika) w Czarnej.
Fot. N. Wywiodrska, 2019

2. Wnetrze $wiatyni w Czarnej. Fot. M.P. Kruk, 2007



4. Matka Boska Hodegetria w otoczeniu prorokéw i §§. Joachima
i Anny, ikona, k. XVI - pocz. XVII w., ok. 108x92 cm, przechowy-

3. Oftarz boczny z ikong Matki Boskiej Hodegetrii w $wigtyni wana w obecnym kosciele pw. Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy
w Czarnej. Fot. M.P. Kruk, 2007 w Czarnej (d. cerkiew pw. sw. Demetriusza Meczennika). Fot. P. Ga-
sior, 2021

5. Sciana péinocna $wiatyni w Czarnej z ikona Chrystusa Pantokratora. Fot. N. Wywiérska, 2019



6. Chrystus Pantokrator w Chwale, ikona, k. XVI - pocz. XVII w.,
108x89 cm, przechowywana w obecnym kosciele pw. Matki Boskiej
Nieustajacej Pomocy w Czarnej. Fot. P. Gasior, 2019

8. Swiety Demetriusz Meczennik ze scenami z Zycia, ikona, k. XVI
- pocz. XVII w., 108x89 cm, MONS, nr inw. MNS/941/S. Fot. Mu-
zeum Okregowe w Nowym Saczu

7. Ostatnia Wieczerza, ikona, 1. pol. XIX w. 108x89 cm (kompozy-
cja oddzielona od ikony Chrystusa Pantokratora i osadzona na no-
wym podobraziu w 2019 roku, obecnie eksponowana na potudnio-
wej $cianie nawy $wiatyni). Fot. N. Wywidrska, 2019

9. Mandylion, ikona, k. XVI - pocz. XVII w,, 56,5x70 cm, MONS,
nr inw. MNS/942/S. Fot. Muzeum Okregowe w Nowym Saczu



10. Ukrzyzowanie, ikona, k. XVI - pocz. XVII w,, 101x74 cm, MONS,
nr inw. MNS/940/S. Fot. Muzeum Okregowe w Nowym Saczu

Sztuk Pigknych (dalej: ASP)°. Zakres pracy wykraczal
poza standardowe zabiegi konserwatorskie, jako ze od-
stoniecie i zabezpieczenie warstwy oryginalnej, datowa-
nej na koniec XVI - poczatek XVII wieku wymagato od-
dzielenia zakrywajacej ja warstwy dziewigtnastowiecz-
nego przemalowania i osadzenie jej na nowym podobra-
ziu. Z kolei odstoniecie wizerunku Chrystusa stanowito
asumpt do podjecia dalszych badan i prob wskazania war-
sztatu dla tego obrazu, ktére doprowadzily do powigza-
nia go ze wspomniang wyzej ikong Hodegetrii oraz trze-
ma ikonami ze zbioréw Muzeum Okregowego w Nowym
Saczu (dalej: MONS): Swiety Demetriusz Meczennik ze

> N. WYWIORSKA, ,Rozwarstwianie dwoch ikon malowanych na
jednym podobraziu drewnianym: Chrystus Pantokrator (XVI/
XVII w.) i Ostatnia Wieczerza (1. pol. XIX w.), pochodzacych
z dawnej cerkwi pw. §w. Dymitra Meczennika w Czarnej. Proba
charakterystyki warsztatu artystycznego pierwotnego malowid-
ta’, praca magisterska pod kierunkiem dr hab. Malgorzaty Nowa-
linskiej, 2019, WKiRDS, ASP w Krakowie. Praca zostata nagro-
dzona w 2020 roku w ogdlnopolskim konkursie ,,Najlepszy dy-
plom z kierunku konserwacja i restauracja dziet sztuki (2018/2019
i2019/2020)”.

scenami z zycia® [il. 8], Mandylion’ [il. 9] i Ukrzyzowa-
nie® [il. 10]. Rozpoznana grupa pigciu jednorodnych sty-
listycznie obrazéw, datowanych na przelom XVI i XVII
wieku, niewatpliwie pochodzi z jednego warsztatu arty-
stycznego, a co szczegélnie istotne - to rozpoznanie po-
zwala na czg¢$ciowa rekonstrukcje pierwotnej przegrody
oltarzowej w dawnej $wigtyni w Czarnej w dwoch warian-
tach: bez rzedu apostolskiego [il. 11] oraz z jego uwzgled-
nieniem [il. 12]. Zaznaczy¢ przy tym nalezy, ze drugi wa-
riant jest czysto hipotetyczny z racji braku zidentyfikowa-
nych ikon, ktére mozna by do niego przypisac.
Calyzespot wskazanych ikon sktadal si¢ zatem naikono-
stas, ktéry w kategoriach ogdlnoeuropejskich nalezatoby
uznaé za wczesnonowozytny, z punktu widzenia cech sty-
listycznych natomiast za przynalezny jeszcze do $rednio-
wiecznej sztuki cerkiewnej, co w przypadku Sadecczyzny
stanowi nadzwyczajny przypadek. Rekonstrukcja uzupet-
niona zostata o ikone Swietego Mikolaja, ktéra jednak-
ze jest dzielem odmiennym warsztatowo i p6zniejszym
od pozostatych ikon, niemniej stanowi logiczne dopet-
nienie calosci i by¢ moze z tg intencjg wykonana zosta-
ta w innych okolicznosciach’ [il. 13]. Niewykluczone, ze
tak tez postapiono z pozostalymi rzedami ikon, na ktd-
rych fundacje w danej chwili by¢ moze nie sta¢ byto miej-
scowej spolecznosci i caly ikonostas ukonczono pdzniej
albo pozostawiono w minimalistycznej wersji. W prze-
konaniu o wspdlnym pochodzeniu prezentowanego ze-
spotu ikon utwierdza przeprowadzona analiza ikonogra-
ficzna i stylistyczna, wyszczegolniajaca ich cechy charak-
terystyczne i nakreslajaca zarys artystycznej sylwetki ich

¢ Swiety Demetriusz Meczennik ze scenami z zycia, ikona, dat.
k. XVI - pocz. XVII w., 108x89, MONS, nr inw. MNS/941/S;
repr. w: H. PIENKOWSKA, Ikony sgdeckie XVII i XVIII wieku (ze
zbioréw Muzeum w Nowym Sgczu), ,Rocznik Sadecki’, 12, 1971,
s. 573-613, rys. 7; T. CHRZANOWSKI, M. KORNECK], Sztuka Ziemi
Krakowskiej, Krakow 1982, il. 285b; H. DU¢-FAJFER, Kult i ikono-
grafia sw. Dymitra z Salonik na Lemkowszczyznie, [w:] Lemkowie
w historii i kulturze Karpat, cz. 2, red. J. Czajkowski, Sanok 1994,
s. 291-310, il. 12, 13; J. KLOSINSKA, Icones de Pologne, Varsovie—
—Paris 1987, poz. kat. 52; M. JANOCHA, Ikony w Polsce od Sredniowie-
cza do wspélczesnosci, Warszawa 2008, il. 244; M.T. MASZCZAK,
Ikony w zbiorach Muzeum Okregowego w Nowym Sgczu, Nowy
Sacz 2010, poz. kat. 40.

Mandylion, ikona, XVI/XVII w., 56,5x70, MONS, nr inw.
MNS/942/S; repr. w: M.T. MASZCZAK, Tkony w zbiorach, il. 8 (jak
w przyp. 6); eadem, Geneza ikony, ,,Almanach Sadecki’, 12, 2003,

~

nr2,s. 3-11,il. s. 8.

3

Ukrzyzowanie, ikona, dat. k. XVI - pocz. XVII w., 101X74 cm,
MONS, nr inw. MNS/940/S; repr. w: H. PIENKOWSKA, Tkony sg-
deckie XVII i XVIII wieku, il. 22 (jak w przyp. 6); R. BISKUPSKI,
Ikony w zbiorach polskich, Warszawa 1991, il. 75; M. T. MASZCZAK,
Ikony w zbiorach, il. 42 (jak w przyp. 6); J. GIEMzA, Cerkwie i iko-
ny, s. 158 (jak w przyp. 3).

Swiety Mikolaj, ikona, dat. pol. XVII w., 92x73,5 cm, MONS,
nr inw. MNS/943/S; repr. w: M.T. MaszczaAK, Ikony w zbiorach,

©

il. 41 (jak w przyp. 6).
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13. Swiety Mikolaj ze scenami z Zycia, ikona, pocz. XVII w.,
92x73,5 cm, MONS, nr inw. MNS/943/S. Fot. Muzeum Okregowe
w Nowym Saczu

tworcy. Na podstawie zachowanych dziel mozna ogol-
nie wyznaczy¢ zasieg aktywnosci anonimowego malarza
jako pokrywajacy si¢ z obszarem przemyskiej eparchii.
Na podstawie przedstawionych ponizej ustalen przypisa¢
mu mozna réwniez ikone¢ chramowa z nieistniejacej juz
cerkwi pw. Zasniecia Bogurodzicy w Woli Krzywieckiej
w okolicach Przemysla, a wigc przeciwleglego kranca die-
cezji® [il. 14].

Analiza wskazanego zespolu ikon stwarza okazje do
poruszenia szeregu zagadnien dotyczacych malarstwa
ikonowego rozwijajacego si¢ na terenach podinocno-
-wschodniego tuku Karpat, zwigzanych z dzialaniem
warsztatow oraz formowaniem si¢ w tym regionie
weczesnych przegrdd ottarzowych. Problematyke powia-
zang z istnieniem i ksztaltowaniem sie tych konstrukcji
w cerkwiach z terenu dzisiejszej Matopolski i Podkar-
pacia, wraz ze wskazaniem na ich batkanski rodowdd,

10 Zasniecie Bogurodzicy, ikona, dat. k. XVI - pocz. XVII w,
111X93,5 cm, z cerkwi pw. Zasnigcia Bogurodzicy w Woli Krzy-
wieckiej, Muzeum Narodowe Ziemi Przemyskiej (dalej: MNZP),
nr inw. 367; repr. w: S. SZYMANSKI, Tkona w Polsce i jej przeobra-
zenia [Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie, katalog
wystawy], Warszawa 1967, il. VII, poz. kat. 11; Ikony ze zbioréw
Muzeum Okregowego w Przemyslu, red. B. Kiwala, J. Burzynska,
Krakow 1981, il. IX; M. JANOCHA, Ukraitiskie i biatoruskie ikony
Swigteczne w dawnej Rzeczypospolitej. Problem kanonu, Warsza-
wa 2001, il. 257; idem, Ikony w Polsce, il. 177 (jak w przyp. 6).

12

14. Zasénigcie Bogurodzicy, ikona, k. XVI - pocz. XVII w,
111x93,5 cm, z cerkwi pw. Zasniecia Bogurodzicy w Woli Krzy-
wieckiej, MNZP, nr. inw. MPH 367. Fot. Muzeum Narodowe Ziemi
Przemyskiej w Przemyslu

podejmowali miedzy innymi Wlodzimierz Jarema!
oraz Zofia Szanter'?. Pierwszy ze wspomnianych bada-

"' 'W. JAREMA, Pierwotne ikonostasy w drewnianych cerkwiach na
Podkarpaciu, ,,Materialy Muzeum Budownictwa Ludowego w Sa-
noku’, 1972, nr 16, s. 22-33; PATRIARCH DMITRIJ (JAREMA), Tkono-
pys zachidnoi Ukrainy XVI-po¢. XVII st., Lviv 2017, s. 247-278.

12 7. SZANTER, Rola wzoréw zachodnich w uksztattowaniu ikono-
stasu w XVII wieku na potudniowo-wschodnim obszarze Rzeczy-
pospolitej, [w:] Teka konserwatorska. Polska potudniowo-wschod-
nia, Rzeszdw 1985, 93-135; eadem, Powstanie nowozytnej formy
ikonostasu w cerkwiach ruskich na potudniowo-wschodnich tere-
nach Rzeczypospolitej w XVII wieku, [w:] ,Do pigkna nadprzy-
rodzonego”. Sesja naukowa na temat rozwoju sztuki sakralnej od
X do XX wieku na terenie dawnych diecezji chetmskich Kosciota
rzymskokatolickiego, prawostawnego, grekokatolickiego, t. 1, red.
K. Mart, Chelm 2003, s. 127-153; eadem, Dorzecze gérnej Ropy.
Historia wsi i sztuka cerkiewna XVIII wieku, Warszawa 2005,
s. 28—40. Pionierem badan nad tym tematem byl J.B. KONSTAN-
TYNOWICZ (Ikonostasy XVII wieku na zachodnio-ukraifiskim tery-
torium etnograficznym w granicach dawnej Rzeczypospolitej Pol-
skiej, [Sanok 1929], rkps w Muzeum Zamku w Lancucie; idem,
Ikonostasy XVII w. w granicach dawnych diecezji: przemyskiej,
betskiej i chetmskiej: préba charakterystyki, t. 2, Sanok 1930 [al-
bum fotografii]; Lwow, Biblioteka Naukowa im. W. Stefanyka,
rkps nr. 4664 = Lvivs'’ka nacional'na naukova bibioteka Ukrainy
imeni V. Stefanyka; idem, Ikonostasis: Studien und Forschungen,
t. 1, Lwow 1939); zob. W. DELUGA, Ukrainiskie ikonostasy w daw-
nej Rzeczypospolitej: dokumentacja naukowa Jarostawa Bohdana



czy wskazal m.in. na serbskie i bulgarskie precedensy
przegrody jedynie z dwoma przejsciami, co traktowano
niekiedy jako anomali¢ niegodng uwagi®. Tymczasem
ikonostas moégl nie posiada¢ wroét potudniowych, nieko-
niecznych ze wzgledéw liturgicznych, tak jak np. w Po-
sadzie Rybotyckiej: ,Gdy cerkwie byly mniejsze, bez
pastoforiéw lub z jednym, po stronie pdtnocnej, wtedy
wrota diakonskie potudniowe nie byty potrzebne™. Mi-
chal Janocha podkredlil ostatnio, ze pierwotne przegro-
dy oltarzowe potudniowo-zachodnich ziem ruskich to
fenomen niedostrzezony, zwlaszcza przez badaczy rosyj-
skich®. Obecny, niepelny stan wiedzy na temat pierwot-
nych ikonostaséw, wynika z cze$ciowego niezachowania
tworzacych je niegdy$ ikon, jak i niemal zupelnego bra-
ku zachowanych elementéw konstrukcyjnych'. Sposrod
polskich badaczy jedyny dotad przyklad przegrody ofta-
rzowej z konca XVI wieku z terenu zachodniej Lemkow-
szczyzny wskazal Jaroslaw Giemza, faczac ze sobg roz-
proszone dzi$ ikony w muzeach polskich i Iwowskich,
pochodzace z cerkwi pw. Michata Archaniota w Piel-
grzymce? [il. 15]. Rekonstrukcje niskich ikonostaséw
o réznym stopniu zachowania przedstawiaja badacze
ukrainscy, analizujac gléwnie dziela ze zbioréw Muze-
um Narodowego we Lwowie (dalej: NML). Do znamien-
nych i wielokrotnie przywolywanych przykladow troj-
rzedowych struktur o $redniowiecznej genezie nalezg
szesnastowieczne przegrody z cerkwi w Nakonecznem,
Polanie i Turze na Ukrainie®.

Konstantynowicza, [w:] ,,Do pigkna nadprzyrodzonego”, s. 212-225
(jak w przyp. 12).
'3 PATRIARCH DMITRIJ (JAREMA), Tkonopys zachidnoi Ukrainy XVI-
—po¢. XVII, s. 248 (jak w przyp. 11).
" A. GRONEK, O cechach szczegolnych ikonostasu w cerkwi sw. Onu-
frego w Posadzie Rybotyckiej, [w:] Mogiljans’ki Cytannja. Zbirnyk
naukovyh prac, 23: Doslidzennja sakralnyh pam’jatok Ukrainy,
Kyiv 2018, s. 119-125.

=

M. JaNocHA, Ewolucja ikonostasu w sztuce cerkiewnej na terenie
I Rzeczypospolitej, ,TECHNE. Seria Nowa’, 2018, nr 1, s. 79-106,
literatura w przyp. 11-18.

EN

Michat Janocha przypomnial przyktady (za Wlodzimierzem Ja-
remg) belek do montazu epistylonu Deesis z cerkwi pw. Swiete-
go Ducha w Potyliczu i Uluczu oraz z cerkwi pw. Krzyza Swietego
w Drohobyczu (ibidem, s. 84). Do zachowanych elementéw na-
lezy tez fragment listwy do ustawiania ikon z 4. ¢w. XVI w., po-
chodzacy z cerkwi pw. $w. Paraskewy w Radruzu, zob. J. GIEMZzA,
Cerkwie i ikony, s. 198 (jak w przyp. 3).

3

J. GIEMzA, Cerkwie i ikony, s. 189-190 (jak w przyp. 3).

Do ostatnio opublikowanych artykuléw zawierajacych anali-
z¢ wspomnianych zespoldw wraz z zaproponowana rekonstruk-
cja uktadéw przegrod naleza: M.I. FEDAK, Ikonostas kinca XVI
- pocatku XVII st. iz cerkvy sv. Mykolaja s. Tur’je na Starosam-
birs¢yni, ,Visnyk Charkivs'koi Derzavnoi Akademii Dizajnu ta
Mystectv”, 2017, nr 6, s. 90-96; M. GELYTOVYC, Ikonostas cerkvy
Pokrovy Presvjatoi Bogorodyci seredyni XVI stolittja iz s. Poljana
Pvivskoi oblasti: sproba rekonstrukcii, ,,Studii mystectvoznavci.
Architektura. Obrazotvorée ta dekorativno-vzytkove mystectvo’,

13

W przypadku przegrody z Czarnej przedstawiony
w artykule wariant rekonstrukeji nie pretenduje do roz-
strzygnie¢ ostatecznych, zwlaszcza w odniesieniu do for-
my calego ikonostasu, a otwartg kwestia pozostaje przede
wszystkim dokladna liczba tworzacych go rzedéw. Pro-
pozycja rekonstrukcji opiera si¢ na zatozeniu, ze pierwot-
ny wyglad przegrody winien by¢ zblizony do dwurzedo-
wego ikonostasu w Pielgrzymece, na ktérego praktycznie
pelna rekonstrukcje pozwala niemal komplet zachowa-
nych elementéw skltadowych, a zarazem nieco odmiennag
od trzyrzedowych ikonostasow kregu potylickiego. Prob-
lem w tym, ze w rekonstruowanym ikonostasie z Czarnej
nie mozna wskaza¢ ani jednej z zachowanych ikon, ktd-
ra moglaby utworzy¢ analogiczny rzad apostolski, zwa-
ny tez rzedem Deesis, w ikonostasie z Czarnej. Tworzyt
go pochdd apostoléw prowadzonych przez archaniotéw
Michatla i Gabriela przed tron Chrystusa, przy ktérym
w bezposredniej bliskosci trwali w nieustajacej modli-
twie Bogurodzica i Jan Chrzciciel. Wniosek z tego taki, ze
albo takiego rzedu nie byto w ogole, co raczej mato praw-
dopodobne w $wietle materialu poréwnawczego, albo ze
nie zachowata si¢ zadna z tych ikon, tudziez ze te dziela
wciaz jeszcze czekaja na rozpoznanie.

Jak wspomniano, na wspdlny typ tzw. niskiego ikono-
stasu, charakterystyczny dla Batkan i Podkarpacia, wska-
zywal Wlodzimierz Jarema® i czg$ciowo znajduje to po-
twierdzenie w osiemnastowiecznych wizytacjach dawnej
diecezji przemyskiej, zachowanych w Zespole Archiwum
Greckokatolickiego Biskupstwa w Archiwum Panstwo-
wym w Przemyslu®. Ikonostas utozsamiano woéwczas
z terminem ,,Deisus / Deysus’, a jesli rzad apostolski nie
wystepowal, zaznaczano to specjalnie, np. w wizytacji de-
kanatu dukielskiego napisano: ,ikonostas bez obrazéw
apostolskich™. Tozsame ze wspdlczesnym, bez zadnych
watpliwosci, rozumienie i opis struktury ikonostasu za-
warte sg dopiero w protokotach z polowy XIX wieku:
»lkonostas sktada si¢ z 2 kondygnacji na dolnej carskie
wrata catkiem zlocone [...] z jednego boku tychze iest
obraz Matki Boskiej, z drugiej strony Zbawiciela. Obok
sg drzwi [...] lecz prostej roboty. W gérnej kondygnacji
jest 12 obrazéw dwunastu Apostoléw wokét Chrystusa
Pana tj. Apxiepes / a u nog tegoz czwartkowa Wieczerza.

2017, NI 4, S. 31-43; eadem, Tkonostas cerkvy Uspinnja Presvjatoi
Bogorodyci s. Nakonecne - najpovnisyj ikonostasnyj ansambl’ XVI
stolittja, ,Visnyk Lvivskoi Nacional'noi Akademii Mystectv’,
2019, nr 39, s. 73—-88.

W. JAREMA, Pierwotne ikonostasy w drewnianych cerkwiach, s. 26
(jak w przyp. 11).

% M.P. KRUK, ,, Deisus dawng zwyczajng robotg y malowaniem” - kil-
ka uwag na marginesie inwentarzy cerkiewnych, [w:] Ars Graeca.
Ars Latina. Studia dedykowane Profesor Annie Rézyckiej-Bryzek,

red. W. Balus i in., Krakow 2001, s. 207-230.
2

Archiwum Panstwowe w Przemy$lu, Zespdt Archiwum Grecko-
katolickiego Biskupstwa w Przemyslu, sygn. 21, ,Rewizja wizyta-
¢ji dekanatu dukielskiego z lat 1775, 17807 s. 5; M.P. KRUK, ,, Deisus
dawng zwyczajng robotg”, s. 213 (jak w przyp. 20).
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Miedzy tymi kondygnacjami jest otwdr takowy jak szero-
ka cerkiew, a wysokosci jednego saznia, przez ktéry bal-
dachim i kapitele w oltarzu wida¢”2 Dwurzedowy ikono-
stas znajdowal sie rowniez w cerkwi w Rybniku. W naj-
nizszym rze¢dzie umieszczono ikony Chrystusa i Matki
Boskiej, a takze carskie drzwi, a w drugim ikone patronal-
na Wniebowstgpienia Panskiego oraz — po obu jej stro-
nach - ikony z apostofami®.

%%

Pomimo swego wyrazistego charakteru, ikony z Czar-
nej w literaturze przedmiotu nie byly traktowane jako
zespol spdjny stylistycznie i warsztatowo. Skape sg tak-
ze wiadomosci na temat poszczegdlnych dziel. Wyjat-
kiem jest ikona Bogurodzicy Hodegetrii, przeanalizo-
wana pod katem ikonograficznym oraz przypisana jako
dzieto konca XVI wieku do szerokiego kregu ikon poty-
licko-drohobyckich, co stanowi podstawe dla obecnych
rozwazan*. Stan badan dotyczacy ikon Swietego Deme-
triusza, Mandylionu i Ukrzyzowania ogranicza si¢ do
krotkich wzmianek w starszych opracowaniach poswig-
conych malarstwu ikonowemu regionu Lemkowszczy-
zny i zbiorom ikon w Polsce. O obrazach wspominano
tez przy okazji ich prezentacji na polskich i zagranicz-
nych wystawach malarstwa cerkiewnego w Muzeum Na-
rodowym w Krakowie, Wroctawiu oraz Museen der Stadt
Recklinghausen®.

Grupe trzech ikon z Czarnej przyblizyla Hanna Pien-
kowska w artykule Ikony z XVII i XVIII wieku (ze zbio-
row Muzeum w Nowym Sqgczu), rozpoczynajac przeglad
obiektéw z terenu Sadecczyzny pochodzacych z drugiej
potowy XVII wieku®. Na tak pézne datowanie wptyneto —
moze zbyt pochopne — powiazanie ikon z cerkwi §w. De-
metriusza z ikong Proroka Arona z Maciejowej, opatrzong

2 Archiwum Panstwowe w Przemyslu, Zesp6t Archiwum Grecko-
katolickiego Biskupstwa w Przemyslu, sygn. 405, ,Wizytacja de-
kanatu drohobyckiego z roku 1843, Niedzwiedza, cerkiew Swie-
tego Mikolaja Mirskiego’, s. 191; M.P. KRUK, ,,Deisus dawng zwy-

czajng robotg”, s. 214 (jak w przyp. 20).
2.

<

Archiwum Panstwowe w Przemyslu, Zespdt Archiwum Grecko-
katolickiego Biskupstwa w Przemyslu, sygn. 405, ,Wizytacja de-
kanatu drohobyckiego z roku 1843, Rybnik, cerkiew Wniebowsta-
pienia Panskiego’, s. 260; M.P. Kruk, ,, Deisus dawng zwyczajng ro-
botg”, s. 214 (jak w przyp. 20).

2:

=

M.P. Kruk, ,Concordia Veteris et Novi Testamenti”, s. 224225 (jak

W przyp. 3).

» Tkone Ukrzyzowanie eksponowano na wystawach w Muzeum

@

Narodowym w Krakowie i Wroctawiu w 1964 r. (zob. M.T. Masz-
CZAK, Ikony w zbiorach, s. 203 [jak w przyp. 6]) oraz wraz z przed-
stawieniem §w. Demetriusza podczas pierwszej zagranicznej wy-
stawy polskich zbioréw ikon, zob. J. KrosiNska, Ikonen aus Po-
len, Museen der Stadt Recklinghausen 1966, poz. kat. 78, 8s.

% H. PIENKOWSKA, Tkony sgdeckie XVII i XVIII wieku, s. 596, il. 22,
25 (jak w przyp. 6).
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datg ,,16577%. Ponadto, zdaniem badaczki, w opozycji do
przedstawien z poczatku i pierwszej potowy XVII wieku
pozostaja proby wprowadzenia modelunku podkreslaja-
cego przestrzenno$¢ form i tla oraz swobodniejsze trakto-
wanie schematu kompozycyjnego?.

Bez przekonania o wspdlnej proweniencji i czasie po-
wstania trzech przedstawien z Czarnej pisali Marian
Kornecki i Tadeusz Chrzanowski, datujgc ikone Swiete-
go Demetriusza na druga polowe XVII wieku, natomiast
Ukrzyzowanie nawet na przelom XVII i XVIII wieku,
laczac obraz z ikong Swietego Mikotaja z Czarnej”. Jak
wspomniano wyzej, ostatnia z ikon, réwniez nalezaca do
tych samych zbioréw muzealnych, istotnie zdaje si¢ by¢
pozniejsza od podstawowego zespolu, a z pewnoscig od-
mienna stylistycznie®.

Dodatkowo przez pdzine datowanie omawiane iko-
ny automatycznie traktowano jako wytwor lokalnego
osrodka muszynskiego, np. w opracowaniu Heleny Du¢-
-Fajfer odnosnie do ikony Swietego Demetriusza®. Na
czas powstania obrazéw we wczesnych latach XVII wie-
ku wskazat Romuald Biskupski, zwracajac uwage na spo-
sob opracowania karnacji o ciemnej barwie i plastycz-
nym, $wiattocieniowym modelunku, pojawiajacym sie
wsrod siedemnastowiecznych przedstawien®. Jako dzieta
z pierwszej polowy XVII wieku figuruja w katalogu zbio-
ru ikon z Muzeum w Nowym Saczu®. Wobec skrétowych
i nieraz rozbieznych informacji zawartych w literaturze
oraz niemal zupelnego braku zrédet pisanych, okolicz-
nosci powstania i losy poszczegolnych ikon najlepiej na-
$wietla historia samej miejscowosci oraz fundowanych
dla niej §wigtyn.

Lokacja malopolskiej wsi Czarna nastgpila w 1575 roku
na mocy aktu biskupa krakowskiego Franciszka Krasin-
skiego*. Jej powstanie, podobnie jak licznych sasiednich
osad, nastgpito w zwigzku z diugotrwalym procesem

7 Ibidem, s. 597. Wspolcze$nie osiemnastowieczna ikona Proro-
ka Aarona z Maciejowej przypisana jest do grupy dziel mono-
gramisty C.Z., zob. A. GRONEK, Jeszcze o ikonach monogramisty
C.Z. Przyczynek do studiéw nad malarstwem cerkiewnym polsko-
-stowackiego pogranicza, [w:] Sztuka pograniczy: studia z historii
sztuki, red. L. Lamenski, E. Blotnicka-Mazur, M. Pastwa, Lublin
2018, 8. 241-259.

8 H. PIENKOWSKA, Ikony sqdeckie XVII i XVIII wieku, s. 597 (jak

W przyp. 6).

T. CHRzANOWSKI, M. KORNECKI, Sztuka Ziemi Krakowskiej,

S. 453—-454 (jak w przyp. 6).

Zob. przyp. 9.
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3

Pochodzenie z o$rodka muszynskiego ikony $w. Demetriusza

z Czarnej podkreslatla HELENA Duc¢-Fajrer (Kult i ikonografia

$w. Dymitra, s. 304-307 [jak w przyp. 6]).

2 R. Biskupski, Malarstwo ikonowe od XV do pierwszej potowy

XVIII wieku na LemkowszczyZnie, ,Polska Sztuka Ludowa’, 39,

1985, nr 3—4, S. 153-176.

3 M.T. MAszczAK, Ikony w zbiorach, s. 27, 47-48, poz. kat. 8, 40-42
(jak w przyp. 6).

. CzaJKOWSKI, Studia nad Lemkowszczyzng, Sanok 1999, s. 81.



osadniczym, rozpoczetym w koncu XIV wieku, znacznie
nasilonym od potowy XVI i zakonczonym w wieku XVII,
ktoéry poskutkowat zasiedleniem niezamieszkatych tere-
néw Beskidu NiskiegoiSadeckiego przezludno$¢ wotosko-
-ruska, nalezaca do prawostawnego kregu kulturowego®.
Pozwolenie na zalozenie Czarnej uzyskat Grzegorz Srze-
dzinski, poddany biskupi z Jaszkowej*, nadajac miejsco-
wosci nazwe od pobliskiego potoku®”. Czarna wraz z wsia-
mi Czertyzne i Stawisza tworzyly wschodni kraniec tzw.
panstwa muszynskiego, ktdrego opis tak rozpoczat pierw-
szy monografista Muszyny Wladystaw Bebynek: ,Cieka-
wy to niezwykle rodzaj starostwa duchownego i jedyny
dotad w swoim rodzaju w stosunku do starostw krélew-
skich, jak i innych starostw duchownych i $wieckich™.
Ciekawy, poniewaz na ziemiach stanowiacych latyfun-
dium rzymskokatolickiego biskupstwa krakowskiego, be-
dacych zarazem najdalej wysunietym na zachéd krancem
kultury wschodniej, we wzglednie przychylnych okolicz-
nosciach rozwijata si¢ sztuka cerkiewna, w tym takze ma-
larstwo ikonowe?®.

Date budowy obecnego kosciota w 1764 roku poswiad-
cza Wykaz drewnianych kosciotéw i cerkwi Galicyi Ta-
deusza Spissa z 1912 roku®. Rok ten podaje tez Dmytro

% G.]JAWOR, Northern Extent of Settlement on the Wallachian Law in
Medieval Poland, ,,Res Historica”, 2016, nr 41, s. 35-49.

% J. Czajkowskl, Studia nad Eemkowszczyzng, loc. cit. (jak
W pIZyp. 34).

7 ]. RIEGER, Toponomastyka Beskidu Niskiego i Bieszczadow Za-
chodnich, [w:] Lemkowie. Kultura — Sztuka - Jezyk. Materialy
z sympozjum zorganizowanego przez Komisje Turystyki Gérskiej
ZG PTTK Sanok, dn. 21-24 wrzesnia 1983 1., red. ]. Gajewski, War-
szawa-Krakow 1987, s. 122.

3 'W. BEBYNEK, Starostwo Muszyniskie — wlasnos¢ biskupstwa kra-
kowskiego, Lwow 1914, s. 1.

¥ Np. R. Biskupski, Malarstwo ikonowe od XV, s. 153-176 (jak
w przyp. 32); R. GRZADZIELA, Proweniencja i dzieje malarstwa iko-
nowego po potnocnej stronie Karpat w XV i na pocz. XVI w., [w:]
Lemkowie w historii i kulturze Karpat, s. 207-267 (jak w przyp. 6);
R. BISKUPSKI, Préba charakterystyki swoistych cech ukraitiskiego
malarstwa ikonowego od XV do pierwszej potowy XVIII wieku,
[w:] Polska — Ukraina: 1000 lat sgsiedztwa, t. 5: Miejsce i rola Kos-
ciota grekokatolickiego w Kosciele powszechnym, red. S. Stepien,

Przemysl 2000, s. 157-164.
4

S

T. Spiss, Wykaz drewnianych kosciotow i cerkwi Galicyi, Lwow
1912, s. 22. Rok 1764 jako date budowy cerkwi podajg tez: Se-
matyzm svego klira greko-katolickogo eparchij soedinenych Pere-
myskoi, Samborskoi i Sjanockoi na rik 1898, Przemysl 1898; Se-
matyzm greko-katolickogo duchovenstva apostolskoi administra-
cii Lemkivscyny, Lwow 1936; Zabytki architektury i budownictwa
w Polsce, z. 13: Wojewédztwo rzeszowskie, red. Brykowski, War-
szawa 1973 (= Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw,
7); Rocznik Diecezji Tarnowskiej na rok 1972, za: R. BRYKOWSKI,
Lemkowska drewniana architektura cerkiewna w Polsce, na Sto-
wacji i Rusi Zakarpackiej, Wroctaw 1986, s. 103. Taka date poda-
je tez V. KARMAZIN-KAKOVSKIy (Mistectvo lemkivs'koj cerkvi, s. 58
[jak w przyp. 3]). Nalezy jednak zwrdci¢ uwage, ze fotografie dot.
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Blazejowskyj, dodajac, ze niewielka $wigtynia w 1823 roku
przeszla renowacje, polegajaca na wydluzeniu prezbite-
rium*. Wzmiankowany jest takze remont ko$ciota z 1930
roku, podczas ktérego najprawdopodobniej wymieniono
pokrywajacy potacie dachu gont na blache oraz wykona-
no renowacj¢ polichromii wewnatrz $wigtyni autorstwa
S. Tenerowycza ze Lwowa®, o ktérym méwi napis funda-
cyjny zachowany w sanktuarium®. W 1934 roku parafia
Brunary zostala przytaczona do Apostolskiej Administra-
cji Lemkowszczyzny*. Jak mozna si¢ dowiedzie¢ z wyka-
zu cerkwi unickich bylego wojewddztwa rzeszowskiego,
w latach powojennych $wigtynia w Czarnej pozostawala
pod opieka miejscowej ludnosci. W 1947 roku cerkiew zo-
stala przemianowana na kosciét rzymskokatolicki, stale
pelniac funkcje kosciota pomocniczego parafii w Bruna-
rach®.

O wiele mniej wiadomo niestety o poprzedniczkach
obecnej §wiatyni, w tym takze pierwotnej cerkwi, dla kto-
rej zapewne powstal omawiany zespol ikon. Mozna przy-
puszczad, iz aktualng $wigtynie poprzedzaly dwie budow-
le, z ktérych najpewniej pochodza zachowane fragmenty
wyposazenia. Czas fundacji pierwszej cerkwi bliski byt za-
pewne daty lokacji wsi. Totez cerkiew, a takze fundowa-
ne dla niej ikony, przeznaczone byly dla spotecznosci pra-
woslawnej, §wigtynia za$ podlegata eparchii przemysko-

cerkwi w Czarnej zostaly przemieszane najprawdopodobniej ze
zdjeciami cerkwi z miejscowosci Czarne. Wnetrze cerkwi $w. De-
metriusza w Czarnej ukazuja il. 275-277 1 287-289. Wypisy z lite-
ratury odnosnie do budowy obecnej cerkwi w Czarnej zawarte sa
takze w notatkach archiwalnych Romualda Biskupskiego, dostep-
nych online: http://serwer1363362.home.pl/edziedzictwo/archi-
wistyka/Biskupski/index.html (dostep: 13.05.2019).

4

D. BraZEJOWSKY], Historical Sematism of the Eparchy of Pere-
mysl Including the Apostolic Administration of Lemkivscyna (1828-
-1939), Lviv 1995, s. 116.

* Najpewniej Stanistaw Tenerowicz — 1888-1959 (Krakéw) artysta

S

scenograf, w 1944-1945 pracownik Panstwowego Polskiego To-
warzystwa Dramatycznego we Lwowie, nastepnie Teatru Slaskie-
go im. Wyspianskiego w Katowicach, Miejskich Teatréw Drama-
tycznych w Krakowie i in. Po I wojnie $§wiatowej kierownik dzia-
tu scenotechniki w Teatrze im. Stowackiego, wykladowca ASP
w Krakowie, http://www.encyklopediateatru.pl/osoby/23526/sta-

nislaw-tenerowicz (dostep: 17.12.2020).
4

)

Karta ewidencyjna obecnego ikonostasu z d. cerkwi pw. $w. De-
metriusza w Czarnej, oprac. J. Giemza, 2017. Wszystkie karty wy-
posazenia ko$ciota w Czarnej zostaly udostepnione dzigki uprzej-
moféci ich autora.

M.P. KRrUK, ,Concordia Veteris et Novi Testamenti”, s. 220 (jak
W przyp. 3).

* R. BRYKOWSKI, Wykaz dotyczqgcy loséw unickich cerkwi na obsza-

&

rze bylego wojewddztwa rzeszowskiego w latach 1939-1997, [w:]
Losy cerkwi w Polsce po 1944 roku. Materialy sesji naukowej Sto-
warzyszenia Historykow Sztuki pt. ,Tragedia polskich cerkwi” oraz
artykuly zamowione przez Regionalny Osrodek Studiow i Ochrony
Srodowiska Kulturowego w Rzeszowie, red. A. Marek [et al.], Rze-
SZOW 1997, S. 298.



-samborskiej. W roku 1641 majatki cerkwi w Czarnej,
a takze pobliskiej Piorunki, zostaty przylaczone do parafii
pw. $w. Michata Archaniola w Brunarach Wyznych. Decy-
zja wydana z ramienia biskupa krakowskiego Jakuba Za-
dzika wynikta zapewne z wczesniejszego zakazu erygowa-
nia nowych parafii greckokatolickich na terenie panstwa
muszynskiego, wydanego przez biskupa Marcina Szysz-
kowskiego w 1626 roku.

By¢ moze juz dla drugiej w kolejnosci $wiatyni powstat
ikonostas zachowany w prezbiterium obecnego kosciofa
w Czarnej, ktérego wykonanie poswiadcza napis z data:
»AXTIO cente(m). S” (1689 wrzesnia 6), umieszczony nad
potudniowymi drzwiami diakonskimi. Data ta dotyczy
dolnej czgsci ikonostasu — rzedéw namiestnego i $wia-
tecznego. Strefa gérna — Deesis apostolskie oraz kartusze
z przedstawieniami prorokéw - o nizszym kunszcie wy-
konania sg pdzniejsze 1 pochodza z poczatku XVIII wie-
ku*.

Pierwotna przegroda mogta wigc pelni¢ swoja funkeje
najdiuzej do wspomnianego roku 1689. Po jej demonta-
zu poszczegodlne ikony zapewne nadal byly eksponowane
na $cianach $wiatyni, o czym moglyby $wiadczy¢ wtér-
nie wykonane otwory stuzace ich zawieszeniu, widnieja-
ce u gory podobrazi. W okresie powojennym zesp6t ulegt
cze$ciowemu rozproszeniu. Trzy obrazy — Swiety Deme-
triusz Meczennik, Mandylion i Ukrzyzowanie zostaly
przewiezione z cerkwi do Sktadnicy Muzealnej w Muszy-
nie w ramach akeji zabezpieczajacej dziela sztuki z opusz-
czonych cerkwi z terendw dzisiejszej Lemkowszczyzny,
przeprowadzonej przez Ministerstwo Kultury i Sztu-
ki oraz Wojewodzkiego Konserwatora Zabytkéw Hanne
Pienkowska w latach 1947-1949 i rok pézniej wiaczone
do kolekcji Muzeum Okregowego w Nowym Saczu, gdzie
sa prezentowane na stalej ekspozycji sztuki cerkiewne;j.
W ten sam sposob do muzealnych zbioréw trafita row-
niez wspomniana ikona Swietego Mikotaja*®.

O ile obiekty znajdujace si¢ w nowosadeckim Muzeum
szczgsliwie uniknely powazniejszych uszkodzen, to histo-
ria nie oszczedzita niestety pozostalych dwoch ikon, nie-
zmiennie przechowywanych w kosciele w Czarnej — Bo-
gurodzicy Hodegetrii i Chrystusa Pantokratora. Obydwa
dzieta, nalezace do najstarszego wyposazenia $wiatyni,
ulegly znaczacym przeksztalceniom. Hodegetria — nie-
stety juz tym nieodwracalnym, spowodowanym niepra-
widlowymi dziataniami konserwatorskimi®. Otoczona
przez parafian szczeg6lnym kultem ikona Bogurodzicy
po wymianie ikonostasu zostata umieszczona w poézno-
barokowym bocznym oltarzu, usytuowanym po pdéinoc-
nej stronie nawy obecnej $wiatyni. Wezesniej jednak, przy-
puszczalnie ok. polowy XVII wieku, obraz zostat przema-

* M.P. Kruk, ,Concordia Veteris et Novi Testamenti”, s. 220 (jak
W przyp. 3).

# Karta ewidencyjna (jak w przyp. 43).

* M.T. MASzCZAK, Ikony w zbiorach, s. 202 (jak w przyp. 6).

# M.P. KrUK, ,Concordia Veteris et Novi Testamenti”, s. 221-223 (jak
W przyp. 3).
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lowany w duchu nowozytnym, o czym jedynych informa-
cji dostarczajg przypadkowe fotografie archiwalne®. Cho¢
malo czytelne, przekonuja o wysokim poziomie artystycz-
nym barokowych uje¢, stylistycznie nawigzujacych do
malarstwa lwowskiego tego czasu, z kregu dziel malarza
Fedora Senkowicza®. Cenne w tym przypadku przema-
lowanie, biednie uznane za dziewietnastowieczne, zosta-
to usunigte podczas konserwacji ikony Hodegetrii, prze-
prowadzonej w 2001 roku. Niestety, w wyniku zbyt glebo-
kiego przemycia doszlo takze do uszkodzenia pierwotnej
malatury dzieta w miejscach newralgicznych - twarzy po-
staci gléwnych, a takze srebrzonego, goldlakowanego tla,
wtdrnie pokrytego zéttawym lakierem?.

Natomiast ikona Chrystusa Pantokratora w Chwale zo-
stala w catosci przemalowana, najpewniej w pierwszej po-
fowie XIX wieku, a wykonana bezpo$rednio na niej kom-
pozycja o prowincjonalnym charakterze i zupelnie in-
nej ikonografii prezentowala scen¢ Ostatniej Wieczerzy.
W takim stanie obraz byl eksponowany we wnetrzu kos-
ciofa co najmniej do konica lat sze$¢dziesigtych XX wieku,
co potwierdza fotografia archiwalna z 1969 roku®.

Przed rozpoczeciem konserwacji ikona przechowywa-
na byla na plebanii kos$ciota. Duzego rozmiaru tablica —
zapewne rowniez z powodu samoczynnie powstalych od-
krywek, ukazujacych fragmenty pierwotnego malowidla -
zwrdcita uwage pracownikéw nowosadeckiego oddzialu
WUOZ podczas przeprowadzania wpisow do Rejestru
Zabytkéw wyposazenia cerkwi w Czarnej. Ze wzgledu na
specyficzny stan zachowania obiektu (dwie warstwy ma-
larskie polozone na jednym podobraziu), obraz w 2017
roku zostal przekazany do Pracowni Przenoszenia i Roz-
warstwiania Malowidet Sztalugowych Wydziatu Konser-
wacji i Restauracji Dziel Sztuki ASP w Krakowie. Przewi-
dziany dla tego obiektu zabieg rozwarstwiania stanowit je-
dyna szans¢ odstoniecia pierwotnej kompozyciji z jedno-
czesnym zachowaniem przemalowania. W rezultacie po-
mySlnie przeprowadzonych prac, odsloni¢to pierwotne
malowidlo ukazujace Chrystusa tronujacego w otoczeniu

* Wyglad ikony Hodegetrii z Czarnej sprzed konserwacji ukazu-

ja fotografie: Cyfrowe Archiwum Jerzego Tura i Barbary Ton-
W. Gorski, 1969,
php?search=Czarna&type=o&id=262 (dostep: 24.04.2019); re-

dos, http://www.lem.fm/archiwa/obiekt.
produkcja powtdérzona w publikacji: V. KARMAZIN-KAKOVSKIJ,
Mistectvo lemkivskoj cerkvi, il. 287 (jak w przyp. 3) oraz fotogra-
fia kolorowa wykonana przez autorke ostatniej konserwacji; repr.
w: M.P. Krux, ,,Concordia Veteris et Novi Testamenti”, il. 12 (jak
W przyp. 3).

> M.P. KRrUK, ,Concordia Veteris et Novi Testamenti”, s. 228 (jak

w przyp. 3); idem, Ikony-obrazy w Swigtyniach rzymsko-katoli-

ckich dawnej Rzeczypospolitej, Krakéw 2011, s. 274.

*2 Ingerencja w pierwotng strukture dziela jest niewatpliwa, jednak
doktadny zakres i rodzaj przeksztalcen nalezy ustali¢ na drodze
badan konserwatorskich i technologicznych.

33 Cyfrowe Archiwum Jerzego TuraiBarbary Tondos, W. Gérski, 1969,
https://www.lem.fm/archiwa/obiekt.php?c1=3&c2=3&id=262
(dostep: 24.04.2019).



przenikajacych sie, barwnych mandorli, prezentujgce nie-
mal idealny stan zachowania. Oddzielona dziewigtnasto-
wieczna kompozycja z Ostatnia Wieczerzg zostala prze-
niesiona na nowe drewniane podobrazie. Po zakonczeniu
prac w2019 roku obydwie ikony - juz jako odrebne dziela -
powrdcity do wnetrza ko$ciola w Czarnej i obecnie sg eks-
ponowane w nawie $wigtyni.

%%

7 powyzszych wzgledéw ikona Pantokratora w Chwale
z Czarnej jak dotad pozostata nieznana literaturze przed-
miotu. Ten typ ikonograficzny w zachodnioruskim ma-
larstwie wystepowal w szerokim przedziale czasowym, od
drugiej potowy XV do pierwszej potowy XVII stulecia,
tworzac jedna z najliczniejszych grup tematycznych*. Po-
wszechno$¢ wizerunku wigzata sie z formowaniem w tym
czasie struktury i programu ikonograficznego przegrod
oltarzowych, w ktérych przedstawienie Chrystusa bylo
tradycyjnie umieszczane — wzorem rozwigzan batkan-
skich i motdawskich - w dolnej strefie po prawej stronie
wrdt carskich, w odrdznieniu od ukladéw na Rusi pol-
nocnej i srodkowej, w ktérych ikona Spasa w sitach zaj-
mowala centralne miejsce w rzedzie Deesis. Tak tez pier-
wotnym przeznaczeniem ikony z Czarnej bylo umiesz-
czenie jej w rzedzie namiestnym przegrody oltarzowej,
w ktérym tworzyla pare z przechowywana w kosciele
ikong Bogurodzicy Hodegetrii. Taka funkcje potwierdza
réwniez wielko$¢ obydwu przedstawien oraz ikony Swie-
tego Demetriusza, malowanych na podobraziach o takiej
samej wysoko$ci, mierzacych 108 cm.

Pomimo powszechnoséci wystepowania, ikon Chry-
stusa w Chwale w polskich zbiorach zachowalo si¢ jedy-
nie kilka. Nalezg do nich dwie ikony ze zbioréw Muze-
um Historycznego w Sanoku (dalej: MHS), w tym naj-
starsza z drugiej polowy XV wieku z Nowosielec* oraz
z XVI wieku z Surowicy®, cztery szesnastowieczne przed-
stawienia przechowywane w Skladnicy ikon w Lancucie
(dalej: MZL), w tym zachowana fragmentarycznie iko-
na ze Swiatkowej Wielkiej oraz z w znacznym stopniu

** M. GELYTOVYC, Ukrains’ki ikony ,Spas u Slavi”, Lviv 2005, s. 3.

> Chrystus Pantokrator w Chwale, ikona, dat. 2. pol. XV w,
119%84 cm, z cerkwi pw. Opieki Matki Boskiej w Nowosielcach,
MHS, nr inw. S/3405; repr. w: R. Biskupski, Krél Chwaly - Spas
w Sitach z Nowosielec i Matka Boska Hodigitria z Doliny. Ikony
z 2. potowy XV wieku. Katalog zbioréw, Sanok 2009, s. 3.

*¢ R. BiskuUPsKl, Ikony z XV wieku w Muzeum Historycznym w Sa-
noku. Katalog zbioréw, t. 1, Sanok 2013, poz. kat. 4; Chrystus Pan-
tokrator w Chwale, ikona, 109,5%85,5 cm, z cerkwi pw. Zaénieg-
cia Matki Boskiej w Surowicy, MHS, nr inw. MHS/S/3881; repr.
w: K. WINNICKA, Tkony z XVI wieku w Muzeum Historycznym
w Sanoku. Katalog zbioréw, t. 2, Sanok 2013, poz. kat. 24 (dat.
XVIw.); Zamek Krolewski w Sanoku. Muzeum sztuki. Archeologia,
historia, sztuka, red. W. Banach, E. Kasprzak, Sanok 2015, il. na
s. 157 (dat. 2. pol. XVIw.).
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niezachowana warstwg malarska ikona z Kotania¥, ikona
z polowy XVI wieku w Muzeum Narodowym w Krakowie
(dalej: MNK), wykonana w kregu Malarza ikony Chrystu-
sa w Chwale z Jamnej k. Grybowa®, jak rowniez datowa-
na na XVII wiek ikona z Nowosielec Kozickich w zbio-
rach Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku (dalej
MBL)>.

Przedstawienie Zbawiciela na Mocach, bedace jednym
z wariantéw ikonograficznych Chrystusa Pantokrato-
ra, ukazujace Chrystusa w dzien Sadu Ostatecznego, ma
swoje zrédto w tekstach biblijnych, czerpiac motywy z wi-
zji prorokéw: Izajasza (Iz 6, 1-3), Ezechiela (Ez 1, 4-28)
i Daniela (Dn 7, 9-10), a takze Apokalipsy $w. Jana (Ap 4,
2-9)®. Wizerunek Chrystusa w Chwale jako obrazu o re-
prezentacyjnym charakterze, otaczanego mocnym kul-
tem, przejawia wzgledna niezmienno$¢ kompozycji i iko-
nografii. Takze ikona z Czarnej, nalezac do tradycyjnych
ujec tego typu ikonograficznego, zawiera niemal wszyst-
kie przypisane mu elementy. Ukazany w centrum kompo-
zycji Chrystus Sedzia zasiada na tronie, prawg dton uno-
si w gescie blogostawienstwa, w lewej prezentuje otwarty
Ewangeliarz z napisem stanowigcym kompilacje werséw
z Ewangelii $w. Jana i $w. Mateusza: ,,Nie sadzcie wedlug
widzenia, ale sgdzcie sadem sprawiedliwym” (] 7,24); ,,Al-
bowiem, ktérym byscie sadem sadzili, sadzeni bedzie-
cie [i ktéra miarg mierzy¢ bedziecie, odmierzg wam]”
(Mt 7,2; cytat wedlug Biblii Jakuba Wujka 1599). Zwraca

7 Chrystus Pantokrator w Chwale, ikona, dat. pocz. XVI w.,
94x74 cm, Jarostaw (?), MZL, nr inw. S. 12296 ML; repr. w:
J. GieMzA, O zbiorach sztuki cerkiewnej w Laticuckim Muze-
um, ,Rzeszowski Informator Kulturalny’, 1994, nr 10, poz. 2,
il. 3-6; Chrystus Pantokrator w Chwale, ikona, dat. 2. pol.
XVI w, 117x89x2 cm, pochodzenia niewiadomego, MZL; repr.
w: M. GELYTOVYC, Ukrains’ki ikony ,Spas u Slavi”, il. 13 (jak
w przyp. 54); Chrystus Pantokrator w Chwale, ikona, dat. pocz.
XVI w., z cerkwi pw. $§. Kosmy i Damiana w Kotani, MZL, repr.
ibidem, il. 14; Chrystus Pantokrator w Chwale, ikona, dat. po
1539 r., zachowana we fragmencie, z cerkwi pw. Michata Archa-
niota w Swigtkowej Wielkiej, MZE, nr inw. MZE-SZR-821; repr.
w: J. GIEMZA, Tkony XVI-XVII wieku w zbiorach Muzeum - Za-
mku w Latncucie, [w:] Zachodnioukraitiska sztuka cerkiewna.
Dzieta - twércy — osrodki - techniki. Materialy z miedzynarodowej
konferencji naukowej 10-11 maja 2003 roku, red. J. Giemza, Laficut

2003, il. 21.
5

&

Chrystus Pantokrator w Chwale, ikona, krag Malarza ikony Chry-
stusa z Jamnej k. Grybowa, dat. pol. XVI w., 118x100 cm, MNK,
nr inw: MNK XVIII-64; repr. w: M.P. KRUK Tkony XIV-XVI wie-

ku w Muzeum Narodowym w Krakowie, Krakéw 2019, poz. kat. 4.
5

)

Chrystus Pantokrator w Chwale, ikona, dat. XVII w., 113x81 cm,
z cerkwi pw. Soboru Bogurodzicy w Nowosielcach Kozickich,
MBL, nr inw. 1689; repr. w: Ikona karpacka, [album wystawy Mu-
zeum Budownictwa Ludowego w Sanoku], red. J. Czajkowski, Sa-
nok 1998, il. 29.

% R. Biskupskl, Krél Chwaly - Spas w Sitach, s. 6 (jak w przyp. 55).



uwage fakt, ze tak w Biblii Ostrogskiej (1581)%, jak i w Bi-
blii Jakuba Wujka brak jest wtracenia ,,synowie czlowie-
czy’, obecnego w cytatach na tychze ikonach.

HE HA JINITA CYIOMb
3PAIIE CY]] CYINTE
UTE CAOBE CYIATD
YIBYECTIN BAMbBU

HO

Zapis laczacy dwie Ewangelie w otwartej ksiedze de-
monstrowanej przez Chrystusa zdarzal si¢ w ikonach
zachodnioruskich, a zestawienie przytoczonych powy-
zej dwdch werséw obecne jest we wspomnianych wyzej
ikonach: ze Swigtkowej Wielkiej w zbiorach taicuckich®,
ikonie z Nowosielec w zbiorach Muzeum Historycznego
w Sanoku®, w ikonie w zbiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie®, a takze w ikonie Chrystusa Pantokratora
ze zbioréw koscielnych, poddanej konserwacji przez Ewe
Wojas na WKiRDS ASP w Krakowie®.

Majestat postaci podkreslaja trzy geometryczne man-
dorle: diamentowa o barwie czerwonej, owalna, wy-
pelniona jasniejacymi chérami serafinéw malowanych
w niebieskoszarej gamie, oraz znéw czerwona, w ksztal-
cie zblizonym do prostokata o wklestych bokach. Pod-
noézek u stop Chrystusa podtrzymuja najwyzsze moce
anielskie — trony wyobrazone jako ogniste okregi. W na-
rozach prostokatnej mandorli, odnoszacej si¢ do strefy
ziemskiej, widnieja symbole czterech ewangelistow opisa-
ne imionami, zgodnie z interpretacja $wietego Hieroni-
ma — powszechnej w tradycji zachodniej, obecnej takze
w licznych przykladach malarstwa zachodnioruskiego®.
U gory, po prawicy Chrystusa widnieje aniol - symbol
$wietego Mateusza (M°A) oraz po stronie przeciwnej lew -
$wiety Marek (MPA), u dohu po lewej wol - $wiety Lukasz
(AKY) i orzel - $wiety Jan (I"A).

Twarz Chrystusa o pociaglym ksztalcie i wyrazistych
rysach okalaja opadajace na ramiona pukle ciemnobrazo-
wych wloséw oraz krétka broda. Jasnobrazowa karnacja
o plastycznym modelunku zostala namalowana na ciem-
nym podkladzie. Wydatne czolo postaci, o zarysie ostrego
tuku, przecina zmarszczka, wydobyta gltebokim cieniem
i powtarzajaca ksztalt brwi. Detale twarzy: podtuzne oczy,
cienki, poszerzony u nasady nos i uszy o ksztalcie zbli-
zonym do litery ,,C” miejscami podkresla czarny kon-
tur. Usta namalowano dwoma krétkimi pociagnieciami

¢ He cyaure Ha /IMIA, HO HpaB'eHb Cyn cymute / VImxe 60
CyHOMD CYJUTE, CYIATD BaMb.

2 J. GIEMZA, Tkony XVI-XVII wieku, s. 18-19 (jak w przyp. 57).

¢ R. Biskupsk, Krél Chwaly — Spas w Silach, s. 5 (jak w przyp. 55).

¢ M.P. KRUK, Ikony XIV-XVI wieku, nr Kat. 4, s. 98 (jak w przyp. 58).

¢ E. Wojas, ,lkona jako dzieto sztuki, obiekt sakralny i doku-
ment historyczny. Etyczny problem konserwacji’, praca magister-
ska pod kierunkiem prof. Grazyny Korpal, 2012, WKiRDS, ASP
w Krakowie.

% R. BiskupsK, Krél Chwaly - Spas w Silach, s. 10-12 (jak w przyp. 55).
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cynobru, ktérym zaznaczono tez wewnetrzne kaciki oczu.
Glowe Chrystusa otacza srebrzony nimb obwiedziony po-
dwdjng, grawerowang linia z puncowaniem i malowany-
mi czerwong farba literami: 1 O N. Ponad glowg widnieje
monogram Chrystusa: IC XC. Uklad ciata postaci w spo-
sob umowny okreslaja faldy szat, podkreslone grubym,
ciemnym konturem. Ciemnobrazowy chiton, rozswietlo-
ny ugrowymi faldami, zdobi clavus ze ztotym ornamen-
tem i malowanymi peretkami. Cze$ciowo zachowane zdo-
bienia widoczne sa tez woko! rekawa i przy dekolcie spod-
niej szaty. Himation o barwie pomaranczowej pokrywa
dekoracja 0 mocno graficznym charakterze w formie zlo-
tego rysunku fald, ktorych zarys okresla gruby kontur’.
Plaszcz przerzucony jest przez lewe ramie i zawija si¢ wo-
kot reki. W partii nog faldy ukiadaja si¢ w trzy rozlegle,
owalne plaszczyzny, pomiedzy ktérymi wystepuja liczne
zalamania malowanej tkaniny. Niewielka falda plaszcza
widoczna jest tez nad prawym ramieniem, a jej ksztalt
réwnowazy ostro zarysowany fragment chitonu wystaja-
cy spod okrycia po stronie lewej. Cienkie, transparentne
linie na stopach sugerujg rzemienie sandatéw. Sylwetka
Chrystusa otoczonego mandorlami wypelnia niemal catg
przestrzen kompozycji. Niewielkie wycinki srebrzone-
go i laserowanego na zloto tla dekoruje grawerowany or-
nament utworzony z przeplatajacych si¢ wici roslinnych
z motywami kwiatéw i lisci oraz obszaréw zdobionych
punca. Kompozycje zamyka waska rama, pokryta — ana-
logicznie do tla - srebrng, laserowang folig oraz pasem
czerwieni.

Pod wzgledem stylistycznym przedstawienie Pantokra-
tora z Czarnej wykazuje pewna blisko$¢ do dziet z kregu
Mistrza ikonostasu z cerkwi pw. Zasniecia w Nakonecz-
nem w obwodzie Iwowskim. Wedtug Marii Helytowycz,
dzialajacemu od lat sze$¢dziesigtych XVI wieku warszta-
towi przewodzil wlasnie tworca Deesis w ikonostasie cer-
kwi pw. Zasnigcia Bogurodzicy w Nakonecznem. Jej zda-
niem w tworzeniu tego ikonostasu, jak réwniez ikono-
stasu w cerkwi pw. $w. Ducha w Potyliczu, mogt uczest-
niczy¢ malarz Fedusko z Sambora, jedyny znany z imie-
nia mistrz tego kregu®. Do jego rozleglego zasiegu tery-
torialnego, mieszczacego si¢ jednak w granicach dawnej
diecezji przemyskiej, naleza miejscowosci lezace na sze-
rokim obszarze migdzy Przemyslem, Lwowem, Sambo-
rem, Drohobyczem i Stryjem. Z tego terenu zachowala
sie znaczna liczba ikon Chrystusa Pantokratora w Chwale
z drugiej potowy i konca XVI wieku, o réznym stopniu
podobienstwa do przedstawienia z Czarnej, m.in. z cer-
kwi $w. Paraskewy w Powerchowie, Soboru Bogurodzicy

7 Zlocenia na himationie Chrystusa, zachowane fragmentarycznie
i mocno przetarte, wykonano dwdjnikiem (zwischgold, gemelli) -
folig uzyskiwang przez mechaniczne sklepanie ze sobg platkow
dwoch metali, w tym przypadku zlota i srebra. Z utlenienia ostat-
niego z pierwiastkow wynika obecny ciemny kolor dekoracji.

% M. GELYTOVYC, Ikonostas cerkvy Uspinnja, s. 75 (jak w przyp. 18);
eadem, Ukrains’ki ikony ,Spas u Slavi”, s. 18 (jak w przyp. 54);
M.P. KrUK, Tkony XIV-XVI wieku, s. 125-127 (jak w przyp. 58).



w Busowiskach, Bozego Narodzenia w Zotkwi, Swietego
Ducha oraz Swietej Tréjcy w Potyliczu, Narodzenia Bogu-
rodzicy w Wolczy, Michala Archaniota w Mielnicznych,
$w. Mikotaja z Niedzwiedzy, Michata Archaniofa w Libo-
chorze oraz $w. Paraskewy w Tysowicy®.

Do reprezentujacej te grupe ikony Pantokratora z cer-
kwi w Nakonecznem” obraz z Czarnej zbliza zastosowa-
nie podobnej gamy kolorystycznej, opartej na zestawie-
niach czerwieni i blekitéw w tle oraz elementéw o cie-
plych tonach. Podobne sg takze smukle proporcje cia-
ta i uktad sylwetki Chrystusa, ze stopami ulozonymi na
podnézku w bardzo matym odstgpie. Mozna dopatrze¢
sie analogii w ukladzie szat. Zblizone jest zwlaszcza udra-
powanie poly himationu, zawinietego wokot lewej reki,
oraz przebieg fald, okreslajacych uktad nég i bioder. Iko-
na Chrystusa z Czarnej wykazuje szczegdlne podobien-
stwo do wizerunku z cerkwi monasterskiej pw. proroka
Eliasza w Liszni kolo Drohobycza, a wspdlne cechy prze-
jawiaja tez ikony Matki Boskiej Hodegetrii z tych dwoch
miejscowosci”. Przedstawienia z cerkwi §w. Eliasza przy-
pisywane sg przez Mari¢ Helytowycz dzialajacemu na
przetomie XVI i XVII wieku Mistrzowi ikon z Rychtycz?,
ktory to warsztat réwniez nawigzywat do Mistrza z Nako-
necznego”. Na podobienistwo obydwu ikon wptywa ogol-
na kolorystyka i uklad kompozycyjny, jak i opracowanie
detalu. Uwage zwraca zwlaszcza dazenie u obydwu mala-
rzy do uzyskania plastycznego modelunku karnacji oraz
zblizony typ twarzy Chrystusa o wydluzonym ksztalcie,
wydatnym czole zamknietym ostrym tukiem linii wloséw
i duzych uszach. Podobng stylistyke majg tez pozostale
elementy twarzy: nos, oczy oraz usta, sprawiajace wraze-
nie lekko rozchylonych, na ikonie z Czarnej opracowane
jednak bardziej schematycznie. Pokrewne wydaja sie by¢
tez elementy dekoracyjne - clavus na chitonie Chrystusa
z malowanym peretkowaniem oraz zdobienie tronu fali-
stym, ro$linnym ornamentem i tralki flankujgce zaplecek,
uksztaltowane z li$ci akantu.

W  poréwnaniu do ikon potylicko-drohobyckich
w ikonie Pantokratora, a takze pozostalych przedsta-
wieniach z Czarnej, w odmienny sposéb zostata opraco-
wana dekoracja tta. W ikonach z cerkwi §w. Demetriu-
sza brak charakterystycznego dla wspomnianej szkoty

% M. GeLyTOVYC, Ukrains’ki ikony ,Spas u Slavi”, il. 1-21 (jak
W PIZyp. 54).

70 Tkona Chrystus Pantokrator, dat. 2. pot. XVI w., z cerkwi pw. Za-

$niecia w Nakonecznem, NML, 117x89 cm, nr inw. I-3717; repr.

w: M. GELYTOVYC, Ukrains’ki ikony ,Spas u Slavi”, il. 13 (jak

W PIZyp. 54).

M.P. KRrUK, ,Concordia Veteris et Novi Testamenti”, s. 226 (jak

W przyp. 3).

Ikona Chrystus Pantokrator, dat. pocz. XVII w., z cerkwi pw. Pro-

71

72

roka Eliasza w Liszni, NML, 123,5x97 cm, nr inw. [-2478; repr.
w: M. GELYTOVYC, Ukrains’ki ikony ,Spas u Slavi”, il. 34 (jak
W PIZyp. 54).

M.P. KRrUK, ,Concordia Veteris et Novi Testamenti”, s. 226 (jak
W pIzZyp. 3).
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wyciskanego w zaprawie, wypuklego ornamentu roslin-
nego o grubych formach, gesto wypelniajacego przestrze-
nie pomigdzy postaciami oraz rame™. Ornament w tlach
ikon z Czarnej, najpelniej widoczny na ikonie Swietego
Demetriusza, odznacza si¢ o wiele delikatniejszym cha-
rakterem. Wzo6r wyrazony jest za pomoca cienkiej, ryto-
wanej linii tworzacej uklad falistych, przeplatajacych si¢
waskich i grubszych tasm lub lodyg, ktérych ciag prze-
rywa motyw kwiatu granatu, na przemian paczkujacego
i rozkwitnigtego™.

Podobne dekoracje tfa, skladajace si¢ ze schodzacych
i rozchodzacych sie wici roslinnych z motywami kwiato-
wymi, mozna odnalez¢ wérdd ikon ukrainskich z konca
XVI i poczatku XVII wieku, m.in. w tle przedstawienia
$w. Jerzego zwyciezajacego smoka z cerkwi w Woli Wy-
sockiej”s. W tym przypadku falujace todygi tworza ukos-
ng kratke wypelniona rozwinigtymi kwiatami granatu
i chwiejakowaniem. Ornamenty oparte na podobnej za-
sadzie kompozycyjnej, jednak o wiele bogatszym detalu
i wysokim kunszcie wykonania, prezentuja siedemnasto-
wieczne ikony Hodegetrii w otoczeniu prorokéw z Doli-
ny koto Iwano-Frankowska oraz tronujacej Bogurodzi-
cy z Ilwowskiego Muzeum Narodowego”. Bardzo bliskie
wzory w stosunku do zespotu obrazéw z Czarnej dekoruja
tla dziet autorstwa malarza Fedora ze Lwowa — Hodegetrii
z cerkwi w Rzepniowie z 1599 roku’ oraz Busku, w ktorej
jednak dekoracyjne tlo stanowi pdzniejsza rekonstruk-
cj¢”. Analogiczny ornament, budowany z rozchodzacych
sie i stykajacych pedéw i kwiatéw granatu, pokrywa roéw-
niez fragmentarycznie zachowane tlo ikony Deesis z te-
rené6w Wotlynia, datowanej juz na polowe XVII wieku®.
W stosunku do podanych przykladéw, grawerunek tet
ikon z Czarnej odznacza si¢ jednak duzym uproszcze-
niem.

7* 1dem, Ikony XIV-XVI wieku, nr kat. 8-10 (jak w przyp. 58).

7> Idem, ,,Concordia Veteris et Novi Testamenti”, s. 226 (jak w przyp. 3).

76 Sw. Jerzy zwyciezajacy smoka, ikona, dat. k. XVI - pocz. XVII w.,
102,5%81,5 cm, z cerkwi pw. $w. Michala Archaniola w Woli Wy-
sockiej, NML; repr. w: V.I. SvjENCIC’KA, O.F. SYDOR, Spads¢yna
vikiv. Ukraihs’ke maljarstvo XIV - XVII stolit’ u muzejnych kolek-
cjach Lvova, Lviv 1990, il. 64, 65.
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M.P. Kruk, ,Concordia Veteris et Novi Testamenti”, s. 227 (jak
W przyp. 3); repr. w: M. GELYTOVYC, Bogorodycja z Dytjam. Ikony
kolekckcii Nacional’nogo muzeju u Lvovi, Lviv 2005, il. 57, 59.

8 P. Sycowski, O dekanacie buskim unickiej diecezji chetmsko-
-betskiej, o cerkwi w Rzepniowie, o ikonie Matki Boskiej oraz
o0 ksiedzu znachorze (na podstawie materiatow z archiwum pan-
stwowego w Lublinie), [w:] Materialy IV Miznarodnoi naukovoi

konferencii m. Lviv, 24-25 listopada 2011 1., Lviv 2011, s. 30.
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N. MICHAJLJUK, Istoryko-mystec’ki osoblyvosti ikony Bogorody-
ci Odygitrii 'vivskogo monastyrja sester CSVV (gipotezy i fakty),

»Narodoznav¢i zodyty”, 2012, nr 6 (108), s. 1209-1217.
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Deesis, ikona, dat. 1. pol. XVII w., Wolyn, 143x107 cm, Wolyn-
skie Muzeum Krajoznawcze (dalej: BKM); repr. w: Volyns’ka iko-
na XVI-XVII stolit’ z kolekcii Volyns’kogo Krajeznavéogo Muzeju,
katalog, ¢. I, Luck 2013, s. 17.



Ikong szczegdlnej wagi dla kosciota w Czarnej jest
Matka Boska Hodegetria w otoczeniu prorokéw. Typ
przedstawieniowy, ktéry zyskal na ziemiach ruskich daw-
nej Rzeczypospolitej ogromng popularnoé¢, odznacza sie
zarazem wieloécig i réznorodnoscig wariantdéw, pojawia-
jac sie zardOwno w malarstwie tablicowym, jak i $ciennym.
Wiréd pietnasto- i szesnastowiecznych ikon odznacza sie
liczebnie najbardziej rozbudowany wariant - z ukazany-
mi postaciami hymnograféw bizantynskich i rodzicéw
Marii, z poczatkiem XVII wieku za$ widoczna jest reduk-
cja liczby postaci®'.

Na ikonie z Czarnej postaciom gtéwnym, wypelniaja-
cym pole wydzielone cienkimi listwami, towarzyszg pro-
rocy, ukazani po bokach i u dotu kompozycji, oraz rodzice
Marii - w centrum dolnego rzedu. Matka Boska przedsta-
wiona do polowy postaci zwraca si¢ lekko w lewa strone,
lewa reka podtrzymuje Emmanuela, na ktérego wskazu-
je prawa dlonig. Opisana zostata hierogramem (MP 8Y).
Chrystus skierowany jest w strone Matki, prawa reke uno-
si blogostawiac, w lewej trzyma zwoj. Posta¢ Marii okry-
wa maforion w kolorze ciemnobrazowym z zielona pod-
szewka i azurowym, zlocistym obszyciem. Spod wierzch-
niego okrycia wysuwa si¢ fragment bialej sukni z mankie-
tem i dekoltem zdobionymi szeroka lamdéwka z plecionka
i malowanymi peretkami. Dziecigtko ubrane jest w biaty
chiton o szerokich rekawach i pomaranczowy himation
dekorowany metalicznym szrafunkiem. Twarz Marii od-
znacza si¢ pelnym ksztaltem i wyrazistym rysunkiem de-
tali. Wykorzystujac ciemnobrazowe podmalowanie i ze-
stawiajac je z mocnym rozbieleniem wokét oczu Marii,
malarz uzyskal efekt zacienienia zewnetrznego kontu-
ru policzka. Charakter twarzy Dziecigtka, obwiedzionej
ciemnym konturem (czg¢$ciowo bedacym rekonstrukcja
konserwatorska) jest zblizony do oblicza Matki Boskiej.
Glowy obu postaci okalaja gladkie, ztociste nimby, wyod-
rebnione od wzorzystego tta podwdjnym, rytym kontu-
rem z rzedem punc. W nimbie Chrystusa widnieja malo-
wane litery: W O N, ponad lewym ramieniem za$ napis:
IC XC. Marie i Dziecigtko adorujg archaniotowie z okry-
tymi dloimi: po ich prawicy Michat (A*P MUXAI)
w tunice niebieskiej oraz po stronie przeciwnej Gabriel
(A*P TABPIII") w czerwonej szacie.

Sceny w klejmie rozgrywaja si¢ na gladkim, srebrzo-
nym tle. Postaci ukazane w calej sylwecie, stojace na pot-
kolistych pagoérkach, zwracaja si¢ w strone Marii i Chry-
stusa. Przedstawiono kolejno sze§¢ par prorokéw, w po-
rzadku zstepujacym: Mojzesza i Aarona, Dawida i Salo-
mona, Melchizedeka i Ezechiela, Daniela i Amosa, u dotu:
Jakuba i Izajasza, Gedeona i Jeremiasza, oraz rodzicow
Marii - Joachima i Anne¢®. Sens odniesient prorockich
sprowadzal sie do potwierdzenia, Ze przez akt Wcielenia
Stary Testament wypelnia si¢ w Nowym Testamencie. Iko-

81 M.P. KrUK, Zachodnioruskie ikony Matki Boskiej z Dziecigtkiem
w wieku XV i XVI, Krakéw 2000.
8 Idem, ,Concordia Veteris et Novi Testamenti”, s. 229 (jak

W przyp. 3).
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na jest zatem w pewnym sensie demonstracja tej wyktad-
ni. Tendencja do podkreslania dogmatu Inkarnacji stala
sie jedng z czotowych w teologii ikony po przezwycieze-
niu ikonoklazmu i niewatpliwie nieprzypadkowo w tym
okresie wykrystalizowal si¢ omawiany typ ikony®.

O niejednoznacznym datowaniu Hodegetrii z Czarnej
$wiadcza juz zapiski wykonane podczas inwentaryzacji
kosciota kolejno przez Jerzego Tura i Zofi¢ Szanter w la-
tach szes¢dziesigtych i siedemdziesigtych ubieglego wie-
ku. Pierwszy z badaczy oszacowal powstanie ikony nawet
na XV wiek, podczas gdy w karcie inwentarzowej sporza-
dzonej przez Zofi¢ Szanter w odniesieniu do przedsta-
wienia Bogurodzicy widnieje zapis ,,XVII?”*. Nie wiado-
mo jednak dokladnie, jaki stan zachowania prezentowata
wowczas ikona. Pewne jest jednak, iz twarze postaci za-
krywalo jeszcze nowozytne przemalowanie — o migkkich,
$wiatlocieniowych formach, nadajace portretom pelniej-
szy ksztalt, a zar6zowionym policzkom jasniejszy ton. Ce-
lem wykonanej zapewne okoto polowy XVII wieku inge-
rencji byla che¢ zatarcia ostrego, graficznego modelun-
ku i nadanie obliczom cech zblizajacych je do stylistyki
dziet sztuki zachodniej**. Po usunigciu przemalowania,
pomimo wspomnianych wczesniej uszkodzen, ikona bliz-
sza jest swemu pierwotnemu wygladowi, a jej powstanie
mozna okresli¢ na koniec XVI wieku®.

Podobienstwo elementéw formalnych i stylistycznych
Hodegetrii i Pantokratora z Czarnej jest ewidentne. Skla-
da sie na nie sposob opracowania szat — ten sam w przy-
padku maforionu Marii i chitonu Pantokratora - z pod-
kresleniami fald czarnymi pasmami, wykonanymi zama-
szystymi pociagnieciami pedzla oraz ugrowymi Swiat-
tami, kladzionymi na biatej podmaléwce. Zbiezne pod
wzgledem kolorystyki, ukladu fald i dekoracji sg tez sza-
ty wierzchnie Chrystusa, na obydwu ikonach malowane
w kolorze pomaranczowym i zdobione zloceniami. Po-
mimo znieksztalcen twarzy bedacych skutkami nieudanej
konserwacji ikony Hodegetrii, mozliwe do uchwycenia
sa podobienstwa w charakterze obliczy postaci. Nalezy
do nich konsekwentnie powtarzajacy si¢ takze na pozo-
stalych ikonach sposéb roztozenia $wiatel — padajacych
na boki policzkow, nasade i czubek nosa oraz podbrédek.
W specyficzny sposob malarz budowal tez detale twarzy —
przede wszystkim oczy, w ktérych kolor teczéwki i par-
tie zacienione, w tym zarys brwi, stanowi ciemnobrazowe
podmalowanie, rozswietlane jasniejszymi tonami tworza-
cymi lukowate powieki i biatka oczu. Wewnetrzne kaciki
podkreslaja punkty malowane cynobrem.

Podobnie jak przedstawienie Pantokratora z Czarnej,
takze obraz Bogurodzicy wykazuje stylistyczng zalez-
nos¢ od licznej grupy ikon potylicko-drohobyckich, na-
wiazujacych do Mistrza ikonostasu z cerkwi Zasnigcia

83

Idem, Ikony XIV-XVI wieku, s. 213 (jak w przyp. 58).

¥ Idem, ,Concordia Veteris et Novi Testamenti”, s. 219 (jak

W pIzZyp. 3).
Ibidem, s. 228.

8 Ibidem, s. 224.



w Nakonecznem®. Do ikon tego kregu sposrod polskich
zbioréw nalezy przedstawienie Bogurodzicy z cerkwi
w Motodyczy*, bliskiej ikonie z Niedzwiedzy®. Ikona
z Czarnej wykazuje stylistyczne podobienstwo z dzietami
ze zbioréw Iwowskich, powstalych dla cerkwi we wspo-
mnianej juz Liszni® oraz Skolem?. Obrazy faczy ogélne
upozowanie postaci, zwlaszcza Dziecigtka, na ikonach
z Czarnej i Skolego sprawiajacego wrazenie lekko odchy-
lonego do tylu. Podobny wydaje si¢ by¢ réwniez typ fi-
zjonomiczny twarzy, zwlaszcza rysunek oczu i ust, a takze
charakterystyczny, ukosny cien, stanowiacy przedluzenie
cienia gérnej powieki. Uwage przykuwa analogiczna de-
koracja szat azurowa laméwka z motywem tréjliscia oraz
obszycie dekoltu i mankietu sukni szerokg bordiurg z pe-
retkami?. Bardzo podobna dekoracje majg szaty Marii,
a takze himation Dziecigtka na wspomnianej juz ikonie
z Buska z konica XVI wieku.

Ikony z Czarnej, Liszni i Skolego wyrdznia takze wspol-
ny element ikonograficzny, jakim jest umieszczenie wérod
postaci bocznych Melchizedeka — ukazywanego w gronie
prorokow sporadycznie i dopiero po potowie XVI wieku”.
Jednoczesnie w ikonie z Czarnej zwraca uwage wysoki
kunszt wykonania postaci towarzyszacych Bogurodzicy,
ktére na wielu obrazach schytku XVI wieku, w zwiazku
z ciagglym powielaniem, uleglty deformacji i usztywnieniu.
W omawianej ikonie malarz zachowat szlachetny charak-
ter upozowania sylwetek, odznaczajacych sie swoboda
i plynnoscia ruchu, wskazujacych na czerpanie z trady-
cyjnych, szesnastowiecznych wzoréw*. Ponadto, zaréwno
w tej, jak i pozostatych ikonach z cerkwi $w. Demetriu-
sza, wyczuwalna jest pewna odmienno$¢ w ujmowaniu

87 Ibidem, s. 225.

% Bogurodzica Hodegetria, ikona, dat. k. XVI w., 91x66,5 cm, z cer-
kwi pw. Narodzenia Bogurodzicy w Motodyczy, MZL, nr inw.
MZY-SZR-1252; repr. w: ]. GIEMZA, Tkony XV-XVIII wieku w zbio-
rach Muzeum-Zamku w Laricucie, [w:] Zachodnioukrairiska sztu-
ka cerkiewna. Materiaty z migdzynarodowej konferencji naukowej
Laricut-Kotan 17-18 kwietnia 2004 roku, cz. 2, red. idem, Lancut
2004, il. 23.

% Bogurodzica Hodegetria, ikona, dat. ostatnia ¢w. XVI w,

103%68,5, z cerkwi pw. §w. Mikotaja w Niedzwiedzy, NML, nr inw.

I-2243; repr. w: M. GELYTOVYC, Bogorodycja z Dytjam, il. 41 (jak

W pIzyp. 77).

% M.P. Kruk, ,Concordia Veteris et Novi Testamenti”, s. 226 (jak

w przyp. 3); Bogurodzica Hodegetria, ikona, dat. XVI/XVII w.,

124%96 cm, z cerkwi pw. Proroka Eliasza w Liszni, NML, nr inw.

I-2477; repr. w: M. GELYTOVYC, Bogorodycja z Dytjam, il. 50 (jak

W pIzyp. 77).

! Bogurodzica Hodegetria, ikona, dat. k. XVI w., 136,593 cm,

z cerkwi pw. Przemienienia Panskiego w Skolem, NML, nr inw.
I-1333; repr. w: M. GELYTOVYC, Bogorodycja z Dytjam, il. 45 (jak
W pIzyp. 77).

M.P. KRrUK, ,Concordia Veteris et Novi Testamenti”, s. 226 (jak
W pIzyp. 3).

Ibidem, s. 230.
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przedstawien gléwnych i watkéw pobocznych. W ma-
lowanych w duzej skali postaciach pierwszoplanowych,
ktorych reprezentacyjny charakter wymuszal na twércy
osiggniecie wigkszej precyzji, finalnie stal si¢ powodem
usztywnienia lub wrecz przerysowania form. Malowane
o wiele swobodniej, cho¢ niepozbawione pewnej sche-
matyzacji, sa wizerunki postaci drugiego planu oraz tych
w scenach wielofigurowych. Trudno stwierdzi¢, czy roz-
nice wynikaja z faktu wspotpracy kilku malarzy, czy raczej
powodowalo je odmienne podejécie artysty do wykreo-
wania réznych obszaréw obrazu.

Podobnie jak w ikonie Hodegetrii, sceny boczne to-
warzysza tez wizerunkowi gléwnego patrona $wiaty-
ni w Czarnej — $w. Demetriusza. Pole $rodkowe ikony
wydzielone jest dwoma pionami listew, a calopostacio-
wa sylwetka $wietego zarysowuje sie na tle plaskiej mu-
rawy z zaro$lami, siegajacej okolo 1/3 wysokosci kom-
pozycji oraz grawerowanego tla — tak jak w przypadku
wszystkich omawianych ikon - posrebrzanego i lase-
rowanego na zfoto. Ukazane po bokach epizody z zycia
meczennika zakomponowane sg po cztery na kazdej ze
stron, tworzac cykl narracyjny, biegnacy od strony lewej
w porzadku zstepujacym, z podpisami umieszczonymi
u gory kazdej ze scen na gladkim ztocistym tle: Sw. De-
metriusz osadzony w wigzieniu (CTbIM JEMUTPUU B
TEMHBHULI CBAN"); Sw. Demetriusz poblogostawit
Nestora (CTbIM JEMUTPUM HECTBHPA BABHBD);
Nestor u cara domaga si¢ walki z Lajosem (HECTBPD
B ITAPA JOMATAETBCA AYA BOPOTVCA); Nestor
przebit wiocznig Lajosa (HECTBPb AYbI KOITMEMb
[IPOBbIBB); Sw. Nestorowi scigto glowg (CTATO
HECTOPOBO IIPOBbIBbIAB); Car z wielkiego gnie-
wu kazat Demetriusza wléczniami przebic w wigzie-
niu (IIPb  BEAUKbBIMb THBBOMb CKA3AAb
CTTrO JEMBITPUA C KOITBAMBI ITPOBMHULIN);
Pogrzeb  $w. Demetriusza (IIOTPEBEHUE CTIO
JEOMMUTPUA); Uzdrowienie chorego przyniesionego na
grob $w. Demetriusza (IIPMUHECAW XOPOI'O HA IT'PYDB
CTTO JIEMBITPUA U O3[JOPOBHBBLCA).

Dobér i uklad scen hagiograficznych zgodny jest
z tekstami Zrédtowymi opisujacymi zycie, cuda i meczen-
ska $mier¢ $wietego Demetriusza, na co zwrocila uwage
Helena Du¢-Fajfer w artykule poswieconym ikonografii
i wzmozonemu kultowi meczennika z Salonik, jaki moz-
na zaobserwowaé na terenie Lemkowszczyzny”. Scista
poprawnos¢ ukazanych scen wzgledem zrodel pisanych —
jak pisze dalej badaczka - jawi si¢ jako wyjatkowa na tle
innych zachowanych ikon Demetriusza, w ktérych sce-
ny boczne maja luzny zwigzek z legenda, a ich dobér byt
raczej wynikiem mniej lub bardziej swiadomego kopio-
wania przedstawien juz istniejacych®®. Przede wszystkim
jednak, przetrwale do dzi$ zachodnioruskie ikony rzedu
namiestnego z przedstawieniem $wietego Demetriusza

% H. Duc¢-FajreR, Kult i ikonografia sw. Dymitra, s. 303-304 (jak

W przyp. 6).
% Ibidem.



ukazuja go w orezu wojskowym - najczesciej stojacego
frontalnie, ubranego w zbroje, trzymajacego miecz i tarcze,
co prezentuja znane przyklady — wezesna ikona ze zbioréw
Muzeum w Bardiowie*” oraz przedstawienia z Florynki®
i Cewkowa®. Typ przedstawieniowy Demetriusza-zolnie-
rza, wystepujacy w rozmaitych wariantach na pigtnasto-
i szesnastowiecznych oraz p6zniejszych zachodnioruskich
ikonach, swymi korzeniami siega do ikonografii $wietych
wojownikow, ktdéra istniala w sztuce bizantynskiej od
VI wieku. Ukonstytuowanie sie grupy wojskowych $wie-
tych w wieku X, wérdd ktorych poczesne miejsce zajmo-
wal takze Demetriusz, wplyneto na rozpowszechnienie
sie typu wizerunku $wietego zolnierza — wspomozyciela
bozego i opiekuna cesarskiej armii. Sam Demetriusz, dia-
kon i meczennik za wiare za rzagdéw cesarza Maksymia-
na (293-310), pochodzacy najpewniej ze Sirmium'®, za-
stynal poczatkowo jako $wiety czczony lokalnie — patron
i niebianski obronca Tesaloniki przed najazdami Stowian
i Awaréw, o ktorych to niezwyktych wydarzeniach szcze-
gotowo opowiadajg teksty zawarte w pierwszej i drugiej
cze$ci Miracula Sancti Demetrii*®'. Chwalebne opisy cu-
downych interwencji Demetriusza i pomoc Tesalonicza-
nom w walce z barbarzyncami podczas najazdéw w VI
i VII wieku, spisane w pierwszej ksiedze Miraculi przez
biskupa Tesaloniki Jana w latach 610-620 oraz w kolej-
nej, anonimowe;j juz ksiedze z konca VII wieku, musialy
postuzy¢ rozpropagowaniu kultu $wietego w pozostatych
regionach Cesarstwa oraz wplyna¢ na umocnienie jego
wizerunku jako $wigtego wojownika'>>. Wzrost znacze-
nia i popularnosci Demetriusza w kregu cesarskim, ktéry

%7 Swiety Demetriusz ze scenami z Zzycia, ikona, dat. 1510-1530,
129%86x2,8 c¢cm, z cerkwi $w. Michata Archaniota w m. Lado-
mirova, Muzeum Szaryskie w Bardejowie, nr inw. H 16912; repr.
w: Tkony Sarisského miizea v Bardejove. Icons of the Saris Museum
at Bardejov, red. V. Greslik, wstep L. Panigaj, Bratislava 1994, poz.
kat. 6.

% Swiety Demetriusz ze scenami z zycia, ikona, dat. XVI w., z cer-

3

kwi we Florynce, 148,5x107,5%3 cm, NML nr inw. HMA-36613;
repr. w: L. MILJAJEVA, M. GELYTOVYC, Ukrains’ka ikona XI-XVI-
II stolit’. The Ukrainian Icon of the 11th-18th Centuries, Kyiv 2007,
nr kat. i il. 168.

% Swiety Demetriusz ze scenami z zycia, ikona, dat. XVI w., z cer-
kwi pw. $w. Demetriusza Meczennika w Cewkowie, 124x96 cm,
Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku, nr. inw. 3033; repr.
w: Ikona karpacka, il. 19 (jak w przyp. 59).

1% PY.. GROTOWSKI, Swigci wojownicy w sztuce bizantyriskiej (843~
-1261). Studia nad ikonografig uzbrojenia i ubioru, Krakéw 2011,
S. 114, PIZyp. 17.

' Wydanie krytyczne: P. LEMERLE, Les plus anciens recueils des mi-
racles de saint Démétrius et la pénétration des Slaves dans les Bal-
kans, t. 1-2, Paris 1979-1981.

'2D. OBOLENSKY, The cult of St. Demetrius of Thessaloniki in the
history of Byzantine-Slav relations (referat odczytany przez autora
w Instytucie Studiéw Batkanskich w Salonikach dn. 18 XII 1973),
s. 7-9, online: https://ojs.lib.uom.gr/index.php/BalkanStudies/
article/view/1080/1099 (dostep: 20.12.2020).
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nastapil w X i XI wieku, spowodowal podniesienie jego
rangi i uplasowanie si¢, wraz ze $§. Jerzym i Teodorem,
jako patronéw dynastii Komnendw'*.

Jednak wizerunek $wietego Demetriusza na ikonie
z Czarnej pozbawiony jest zolnierskich konotacji, a wy-
konujacy ja malarz siegnat do starszej formuty obrazo-
wania, ukazujac wielkiego meczennika w szatach rzym-
skiego konsula - tunice i chlamidzie, tak tez opisanego:
CTbI JUMUPUE. Demetriusz, przedstawiony jako mto-
dzieniec, ubrany jest w szaroniebieska tunike, obszyta
szeroka, czerwona tasmg z malowanymi peretkami i de-
likatnym ornamentem roslinnym. Ramiona postaci okry-
wa czerwony plaszcz z zielona podszewka, zwigzany na
piersi i ukladajacy sie¢ po bokach w charakterystyczne,
meandrowe faldy. W uniesionej prawicy $wiety demon-
struje krzyz o tréjlistnych zakonczeniach, lewa reke wy-
suwa przed siebie w gescie aklamacji. Wystajace spod szat
czerwone buty dekoruje roélinny ornament.

Pierwotny typ wizerunku $wietego, ukazanego w hie-
ratycznej, frontalnej pozie, okrytego bogato dekorowana
chlamidg z tablionem, znany z (czg¢$ciowo zachowanych)
mozaik w salonickiej bazylice Hagios Demetrios, trwat
dalej w sztuce z kregu kultury bizantynskiej. Przedsta-
wienia $wietego o reprezentacyjnym charakterze, pozba-
wionego wojskowego oreza, widniejg na $cianach klasz-
torow na Athos, tj. dwunastowieczna mozaika z mona-
steru Ksenofont oraz pézniejszy fresk malarza Tzortzisa
z klasztoru $w. Dionizego z 1547 roku. W malarstwie ro-
syjskim znany jest typ przedstawienia Demetriusza po-
chylonego w modlitwie, ubranego zazwyczaj w czerwona
tunike i zielonkawy plaszcz, powtarzany w monumental-
nych rzedach Deesis wielostrefowych ikonostaséw Mos-
kwy i Rosji Srodkowej, widoczny na czternastowiecznym
przedstawieniu Demetriusza z soboru Zwiastowania na
moskiewskim Kremlu'® oraz ikonie Andrieja Rublewa
7 1425-1427 z ikonostasu Soboru Tréjcy Swietej w Siergi-
jew Posadzie®. Wedle podobnego kanonu ukazujg me-
czennika takze ikony rosyjskie nowogrodzkie i twerskie,
tj. pietnastowieczna ikona ze zbioréw Recklinghausen
Museum!™, przedstawiajaca $wietego w pdlpostaci z krzy-
zem w prawej dloni, ubranego w tunike i plaszcz zwigzany
na piersi, szesnastowieczna ikona Demetriusza i Proroka

19 PE.. GROTOWSKI, Swigci wojownicy w sztuce bizantyfiskiej, . 164—
-169 (jak w przyp. 100).

14 Swiety Demetriusz, ikona, dat. 4. ¢w. XIV w., 210x102 cm, So-
bér Zwiastowania, Moskwa, Rosja; repr. w: L.A. SCENNIKOVA,
Ikony v Blagoves¢enskom sobore Moskovskogo Kremlja. Deisusnyj
i prazdnicnyj rjady ikonostasa: Katalog, Moskwa 2004, poz. kat. 11,
$. 170-173.

195 Swiety Demetriusz, Andriej Rublew, ikona, dat. 1425-1427
189x90 cm, Lawra Troicko-Siergijewska, Sobér Tréjcy Swietej,
Siergijew Posad, Rosja; repr. w: V.N. LAZAREV, Andrej Rublev i ego
Skola, Moskva 1966, tabl. 178-179.

1% Swiety Demetriusz z Salonik, ikona, dat. XV w., 43.3x30,7 cm,
Ikonen-Museum Recklinghausen, nr inw. 176; repr. w: W.P. THEU-
NISSEN, Iconen, Den Haag 1960, tabl. 27.



Eliasza, przechowywana w Muzeum Sztuk Pigknych
w Archangielsku'?, oraz przedstawienie $wietego z rzg-
du Deesis ze zbioréw Galerii Trietiakowskiej'*®. Taka re-
dakcja ikonograficzna $wietego Demetriusza utrwalita sie
takze w rzedach Deesis ikonostaséw zachodnioruskich,
co prezentuja zachowane epistylony m.in. z Mszany'”,
Daliowej" oraz ikona ze zbioréw Muzeum Szaryskie-
go'l. Jednak na tle zachowanych ikon namiestnych lub
samodzielnych wizerunkéw Demetriusza przedstawienie
z Czarnej zdaje si¢ by¢ jednostkowe. Podobna funkcje by¢
moze pelnita szesnastowieczna ikona §wietego Demetriu-
sza z miejscowosci Welykie, na ktérej ukazany frontalnie,
ubrany w zielonkawg tunike i czerwony plaszcz mlodzie-
niec w prawej rece unosi krzyz, w lewej dloni za$ trzyma
miecz'?.

Kolejna z omawianych ikon z Czarnej - Mandylion
(gr. mandilion) nalezy do stosunkowo niewielu zacho-
wanych szesnastowiecznych przedstawien tego tematu
wsréd ikon zachodnioruskich. W tradycji kultury bizan-
tynskiej i ruskiej Mandylion jako obraz ,nie reka uczy-
niony” (gr. acheiropoietos) naznaczony byl szczegdlna
rangg i kultem. Cudowne powstanie tego wizerunku wia-
ze si¢ z legenda o krélu Abgarze V, wladcy starozytnego
kroélestwa Osroene, ktéry proszac Chrystusa o wylecze-
nie, otrzymal w odpowiedzi odbicie jego boskiej twarzy
utrwalone na bialej chuscie i posiadajace uzdrawiajg-
cg site. Legenda ta, wielokrotnie powielana i zmieniana,
zwlaszcza w wiekach VII i VIII, doczekata si¢ takze rdz-
nych wersji w przekazach stowianskich'.

Mandylion z Czarnej ma ksztalt prostokata o podsta-
wie dluzszego boku, typowy dla obrazowania tego typu

197 Prorok Eliasz i $wiety Demetriusz, ikona, dat. XVIw., 57,3%45 cm,
Archangielskie Muzeum Sztuk Pieknych, nr inw. 940-drj AOMII;
repr. w: Ikony Russkogo Severa: Sedevry drevnerusskoj Zyvopysy
Archangel’skogo muzeja izobrazitelnych iskusstv: v 2 t. = Icons of
Northern Russia. The Masterpieces of Ancient Russian Painting in
Archangelsk Museum of Fine Arts: in 2 vol., red. O.N. Vesnjakova,
Moskva 2007, t. 1, poz. kat. 30, s. 150-151.

19 Swiety Demetriusz, ikona, dat. 1. pol. XV w., 117x48 cm, Gale-
ria Trietiakowska, nr inw. 15063; repr. w: Sofija Premudrost’ BoZi-
ja. Vystavka russkoj ikonopysy XIII-XIX vekov iz sobraniij muzeev
Rossii [katalog], Moskva 2000, poz. kat. 107, s. 294-295.

19 Epistylon Deesis, dat. XV-XVI w., 85,5X210,5%2,5 cm, z cerkwi
pw. Zasniecia Bogurodzicy w Mszanie, NML; repr. w: Ukrains’ke
sakralne mistectvo z kolekcii ,Studion”, t. 2, Lviv 2008, il. na s. 49-51.

" Epistylon Deesis, dat. pocz. XVI w, z cerkwi w Daliowej,
76x377x1,5 cm, NML, nr inw. HMA-2737; repr. w: L. MILJAJEVA,
M. GELYTOVYC, Ukrains’ka ikona, poz. kat. iil. 106 (jak w przyp. 98).

! Epistylon Deesis, dat. 1540-1560, 104,4X35,4X3 cm, Muzeum Sza-
ryskie w Bardiowie, nr inw. H-1011-4; repr. w: Ikony Sarisského
miizea, nr kat. 5 (jak w przyp. 97).

12 Swiety Demetriusz, ikona, dat. 1. pol. XVI w., 84x46x2,3 cm,
NML, nr inw. HMA-40132; repr. w: L. MILJAJEVA, M. GELYTOVYC,
Ukrains’ka ikona, poz. Kkat. i il. 136 (jak w przyp. 98).

"3 Na temat historii Mandylionu i literatury mu po$wieconej zob.
M.P. KrUK, Tkony XIV-XVI wieku, s. 60-72 (jak w przyp. 58).
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ikonograficznego w przedstawieniach zachodnioruskich,
w odréznieniu od ikon z Rusi pdéinocnej i $rodkowej,
przybierajacych uklad wzgledem krétszego boku w pod-
stawie'. Centrum przedstawienia stanowi oblicze Chry-
stusa ukazane na bialej chuscie dekorowanej u dotu po-
dwdjng ugrowa linig. Tkanine rozposcieraja, podtrzymu-
jac jej naroza, stojacy po bokach archaniolowie Michal
(A*P MUXAIT) i Gabriel (AP TABPIN). Twarz Chry-
stusa ujeta jest niemal pelnym okregiem zlocistego, gtad-
kiego nimbu, wyodre¢bnionego z tta podwojna linig z rze-
dem punc. Oblicze, bardzo podobne do twarzy z ikony
Pantokratora, posiada ostrzej zarysowany i wydtuzony
ksztalt podbrodka oraz nieco nizsze czolo. Twarz oka-
laja ciemnobrazowe wlosy, formowane w dwa unoszace
sie pukle. W obrebie nimbu widniejg malowane czerwo-
ng farbg litery: W O N. Aniolowie 0 mocno wydtuzonych
sylwetkach ukazani s3 w antytetycznych pozach, jedna
dlonig trzymajac chuste, druga czerwona laske zwienczo-
ng krzyzem. Szaty - odpowiednio szara tunika i czerwony
plaszcz archaniota Michata oraz str6j Gabriela o przeciw-
stawnej kolorystyce (czerwona tunika i szary plaszcz), de-
korowane sg pionem czerwonych loroséw z imitacja ma-
lowanych perelek, nawiazujac stylistyka do bizantynskich
strojow dworskich.

Wedtug klasyfikacji przedstawien zachodnioruskich
Mandylionéw, zaproponowanej przez Romualda Biskup-
skiego, ikone z Czarnej nalezaloby zaliczy¢ do czwarte-
go wariantu tego przedstawienia, w ktérym przyjmujacy
lustrzane pozy archaniolowie prezentujacy chuste ukaza-
ni sa w calej postaci'®®. Taki typ przedstawienia - jak pi-
sze Biskupski - spotykany jest juz na pietnastowiecznych
ikonach, podajac przyklady z cerkwi w Krempnej, Kon-
nicy i Jasienicy Zamkowej"¢. Jednak szczegdlng popular-
no$¢ — wraz z wariantem trzecim, w ktérym archaniofo-
wie ukazani s dodatkowo ze sferg w dtoni - zyskal w na-
stepnym stuleciu, przewyzszajac liczebnie zachowane
ikony, na ktérych archaniotowie ukazani sa w popiersiu.
Wiréd sporej grupy szesnastowiecznych Mandyliondw
wariantu czwartego bliskie stylistycznie ikonie z Czar-
nej zdaja si¢ by¢ te z kregu wspomnianego juz Mistrza
ikon z Rychtyczy, tj. z cerkwi w Terle'”” i Raniowic'®. Po-
dobienstwo wykazuja typ fizjonomiczny i sposéb mode-
lunku oblicza Chrystusa, na wspomnianych ikonach uje-
tego niemal pelnym nimbem. Analogiczne sa tez ubiory

"R, Biskupskl, O dwu zaginionych szesnastowiecznych ikonach
Mandylionu i Narodzenia Matki Boskiej z cerkwi w Krélowej Ru-
skiej, [w:] Zachodnioukrairiska sztuka cerkiewna, s. 247-248 (jak

W przyp. 88).
5 Tbidem, s. 245.
He Tbidem.

"7”Mandylion, ikona, dat. k. XVI w., cerkiew w Turce, NML, re-
produkgja online: http://icon.org.ua/gallery/spas-nerukotvorniy
(dostep: 20.12.2020).

18 Mandylion, ikona, dat. k. XVI w., cerkiew w Raniowicach, NML,
reprodukcja online: http://icon.org.ua/gallery/spas-nerukotvor-
niy (dostep: 20.12.2020).



i statyczne pozy archaniotéw, ktérych na szesnastowiecz-
nych ikonach przedstawiano czesto w dynamicznym wy-
kroku, gubiac nieraz symetryczne upozowanie ich sylwe-
tek, tak jak na Mandylionach z Libochory"* i Wysowej'*.
Odmienne sg jednak przysadziste proporcje aniolow, wi-
doczne na obu obrazach Mistrza ikon z Rychtyczy oraz
wielu szesnastowiecznych Mandylionach, wynikajace
z wyraznie horyzontalnej proporcji podobrazia. Ikona
z Czarnej - malowana na podlozu o znacznej wysokosci
jak na tego typu przedstawienie — kompozycja i propor-
cjami poszczegélnych elementdw, takze smuklych sylwe-
tek aniotéw, przypomina jeszcze uklady powtarzane na
pietnastowiecznych Mandylionach z Terla' i Brzegéw
Dolnych'2. Spo$rdd szesnastowiecznych przedstawien
podobny ksztalt podobrazia posiada wspomniane przed-
stawienie z Wysowe;j.

Do zachowanych ikon z dawnej cerkwi $w. Demetriu-
sza nalezy takze przedstawienie Ukrzyzowania, pierwot-
nie tworzace zapewne zwienczenie przegrody oftarzowe;.
Srodkowsg o$ kompozycji wyznacza pion krzyza z Chry-
stusem przybitym czterema gwozdziami, ukazanym z za-
mknietymi oczyma i glowa osunietg na prawe ramig. Jego
smukla, lekko wygieta sylwetka wspiera sie na suppedane-
um, z nieznacznie wysunietg lewa stopa. Z rozpostartych
dloni Ukrzyzowanego tryska krew, a nagie ciato okrywa
jedynie w partii bioder biale perizonium z wezlem po-
$rodku, zdobione u dotu podwdjng czarna linig. Pod krzy-
zem, po prawej stronie, stoja Matka Boska, objeta przez
Marie Kleofasowa i Marie Magdaleng. Po stronie przeciw-
nej figuruja $wiety Jan Ewangelista i setnik Longinus. Ma-
ria prawa reke unosi w strong krzyza, lewg sklada na pier-
si. Antytetyczng poze przyjmuje $wiety Jan, przykiadaja-
cy do piersi prawa reke, w lewej trzymajacy zwdj. Stojacy
za nim setnik ukazany jest tradycyjnie z widoczng jedna
noga, glowe unosi patrzac na Chrystusa, w lewej dtoni
trzyma wiocznie. Postacie niewiast i wietego Jana okryte
sg antykizujacymi tunikami obszytymi szerokimi tasma-
mi z peretkami, ramiona i glowy niewiast ostaniaja poty
plaszczy. Stréj setnika zlozony jest z krétkiej, przepasanej

1 Mandylion, ikona, dat. k. XVI w., z cerkwi w Libuchorze; repr. w:
PATRIARCH DMITRIJ (JAREMA), Tkonopys zachidnoi Ukrainy XVI-
-poc. XVII, il. 488 (jak w przyp. 11).

120 Mandylion, ikona, 54x66 cm, z cerkwi w Wysowej, MHS; repr.
w: K. WINNICKA, Tkony z XVI wieku, poz. kat. 19 (dat. XVI w.)
(jak w przyp. 56); Zamek Krolewski w Sanoku, il. na s. 153 (dat.
XVI w.) (jak w przyp. 56); PATRIARCH DMITRIJ (JAREMA), Tkono-
pys zachidnoi Ukrainy XVI-po¢. XVII, il. 489, dat. k. XVI w. (jak
W przyp. 11).

12 Mandylion, ikona, z cerkwi w Terle; repr. w: 1. SVvJENCIC'KY], Tko-
ny Galyckoi Ukrainy XV-XVI vikiv (Zbirky Nacional'nogo Muzeju
u Lvovi), Lviv 1929, tabl. 115, il. 189 (dat. XVIw.); PATRIARCH DMI-
TRIJ (JAREMA), Ikonopys zachidnoi Ukrainy XII-XV st., Lviv 2005,
il. 460 (dat. XV w.).

122 Mandylion, ikona, dat. XV w., z cerkwi w Brzegach Dolnych
NML; repr. w: PATRIARCH DMITRIJ (JAREMA), Ikonopys zachidnoi
Ukrainy XII-XV st., il. 459 (jak w przyp. 121).
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tuniki, czerwonego plaszcza spietego pod szyja oraz bu-
tow o wysokich, marszczonych cholewach. Scene rozgry-
wajacg sie na pierwszym planie zamyka marmoryzowana
plaszczyzna muréw zwienczona ozdobnym fryzem, zza
ktérego wystaja fragmenty zabudowy. U dotu pod krzy-
zem pietrzg si¢ skaly tworzace grote z czaszks. Tlo sta-
nowi srebrzona przestrzen nieba z ukazanymi w narozach
personifikacjami Stonca i Ksiezyca'®.

Wielofiguralny uklad kompozycyjny, jaki wybrat
malarz dla sceny Ukrzyzowania, opiera sie¢ na wypra-
cowanym w Bizancjum schemacie, czgsciej stosowa-
nym zwlaszcza w pozniejszych wiekach, w sztuce doby
Komnenoéw i Paleologdéw'*. Wariant ten, przybierajac roz-
ny stopient skomplikowania, spotykany jest na wielu za-
chodnioruskich ikonach Ukrzyzowania, w tym juz piet-
nastowiecznych przyktadach z Owczar i Zwierzynia oraz
Borszczowic, malowanych wedlug jednego wzoru'”. Na
podstawie ilosci zachowanych szesnastowiecznych ikon
schemat wielofiguralny mozna uzna¢ za popularniej-
szy wzgledem uproszczonego wariantu tréjosobowego!*.
Kompozycja powielana w grafice stala si¢ szczegélnie po-
wszechna w XVII wieku i stosowana zaréwno w obrazach
ikonostasowych, jak i eksponowanych osobno wielko-
formatowych Pasjach!?.

Ukrzyzowanie z Czarnej odzwierciedla tradycje obra-
zowania tego tematu w malarstwie zachodnioruskim,
z wladciwg przewaga elementéw zaczerpnietych ze
wschodniego kanonu przedstawieniowego. Temat sceny
okresla napis umieszczony wzdluz gérnej krawedzi, prze-
dzielony belkg krzyza: PACTIATIE TA HIITO IC XA.
Ponizej widnieje inicjat IC XC, a w nimb wpisana jest tra-
dycyjnie formuta z Ksiegi Wyjscia 3,14: O GD N. Kluczo-
wy jest sposdb ukazania Chrystusa — przybitego czterema
gwozdziami do tréjramiennego krzyza, wbitego w sym-
bolicznie ukazane wzniesienie Golgoty z czaszka Adama.
Przedstawienie zmartego Chrystusa zgodne jest z przyjeta
po ikonoklazmie zasadg nakazujacg podkreslenie aspektu
jego meczenskiej §mierci®. Jednocze$nie Zbawiciel wyda-
je sie raczej sta¢ niz bezwtadnie zwisa¢ z krzyza, co z kolei
uwypukla jego triumfalne zwycigstwo. Odnosi si¢ do nie-
go tez napis umieszczony na podnézku: NVIKA (gr. Nika -

2 Na temat ikonografii Ukrzyzowania i po§wieconej mu literatu-
ry w wyborze zob. M.P. KrUK, Ikony XIV-XVI wieku, s. 378 (jak
W przyp. 58).

2 M.P. KRrUK, Zwigzki poludniowe malarstwa ikonowego XV-XVI
wieku z obszaru pétnocnych Karpat na przyktadzie tematu Ukrzy-
Zowania, [w:] Sztuka cerkiewna w diecezji przemyskiej. Materiaty
z migdzynarodowej konferencji naukowej 25-26 marca 1995 roku =
Cerkovne mistectvo peremis’koi éparhii (25-26 bereznd 1995 roku,
m. Lantut), red. ]. Giemza, A. Stepan, Lancut 1999, s. 51.

2 Ibidem.

2¢Idem, Ikony XIV-XVI wieku, s. 381-382 (jak w przyp. 58).

127 A. GRONEK, Ikona Megki Patiskiej z Lipia w Muzeum Historycznym
w Sanoku, [w:] eadem, Wokét Ukrzyzowanego. Studia nad tematem
Pasji w ukrainskim malarstwie ikonowym, Warszawa 2009, s. 38.

128 ML.P. KrUK, Zwigzki potudniowe malarstwa, s. 54 (jak w przyp. 124).



zwyciezaj), w ikonach zachodnioruskich popularnie sto-
sowany w XVII wieku®. Za wplyw zachodni nalezy uznaé
czg$ciowo zachowane litery IN[I]I]I, umieszczone na naj-
wyzszej belce krzyza, w miejscu tradycyjnego napisu:
ITAPD CJIABBI lub greckich liter IC XC. Zapis INTII, be-
dacy cyrylickim odpowiednikiem INRI w zachodnioru-
skich Ukrzyzowaniach, byl stosowany juz na szesnasto-
wiecznych przedstawieniach™. Za zachodni motyw moz-
na uzna¢ uwienczenie gtowy Chrystusa korong cierniowa.
Element, cho¢ wyksztalcony w tradycji wschodniej, nie
jest spotykany na przedstawieniach po ikonoklazmie®'.

Na szczegolng uwage zastuguja gesty wyrazane przez
Marie i $w. Jana, odbiegajace od tradycyjnego uktadu,
w ktérym postaci wyrazajac smutek przykladaja dlon do
twarzy. Opisany powyzej uklad rak $wietego Jana i Ma-
rii, cho¢ oparty na mniej powszechnym wzorze, znany jest
tradycji bizantynskiej i ruskiej, wedlug Romualda Biskup-
skiego wywodzi si¢ z przedstawien greckich®. Wsrod
przedstawien zachodnioruskich podobng gestykulacje
dloni ewangelisty prezentuje ikona Ukrzyzowania w zbio-
rach Muzeum Narodowego w Krakowie, ikona z Topol-
nicy** oraz Starej Skwarzawy. Jednak powtdrzenie ta-
kiego gestu przez Marie wsrdd wezesnych ikon spotyka-
ne jest o wiele rzadziej i odstepuje raczej od wschodniej
formutly obrazowej, widoczne jest przykladowo w Ukrzy-
zowaniu z poczatku XVII wieku z cerkwi §w. Mikolaja
w Boroczycach na Wotyniu®® oraz w grupie Ukrzyzowa-
nia z cerkwi w Dolinie'?.

O wspdlnej proweniencji przedstawienia Ukrzyzowa-
nia i pozostatych ikon z Czarnej §wiadczy szereg cech for-
malnych i stylistycznych, cho¢ w starszych opracowaniach

12 A. GRONEK, Tkona Mgki Patiskiej, s. 39 (jak w przyp. 127).

0 Tbidem.

B1bidem, s. 38.

2R, Biskupskl, Ukrzyzowanie z Owczar. Ikona z 2 polowy XV wie-
ku. Katalog zbioréw, Sanok 2000, s. 13-14, przyp. 5.

13 Ukrzyzowanie, ikona, dat. ok. pol. XVI w., 70x56%2,5 cm, MNK,
nr inw. MNK XVIII-4, repr w: M.P. KrUK, Tkony XIV-XVI wieku,
poz. kat. 31 (jak w przyp. 58).

13 Ukrzyzowanie, ikona, dat. pol. XVI w., 87x58,5x2,3 cm, z cerkwi
w Topolnicy, NML, HMA-17208, repr w: L. MILJAJEVA, M. GELY-
ToVYC, Ukrains’ka ikona, poz. kat. i il. 203 (jak w przyp. 98).

1% Ukrzyzowanie, ikona, dat. pot. XVI w., z cerkwi pw. $w. Micha-
fa Archaniota w Starej Skwarzawie; repr. w: G. SKOP-DRUZJUK,
P. Skop, Ikonostas XVI-XVIII stolittja iz sela Staroi Skvarjavi, Lviv
20009, il. na s. 86.

13 Ukrzyzowanie, ikona, dat. pocz. XVII w., 126X94X3,5 cm, z cerkwi
pw. $w. Mikolaja w Boroczycach, Réwne, BKM, nr inw. BKM-i 89;
repr. w: L. MILJAJEVA, M. GELYTOVYC, Ukrains’ka ikona, poz. kat.
iil. 326 (jak w przyp. 98).

% Grupa Ukrzyzowania, z cerkwi pw. $w. Michata w Dolinie; repr.
w: M.I. FEDAK, Grupa ikon kinca XVI-pocatku XVII stolittja
z m. Dolyna ,kola majstra ikonostasa z Michajlivskoi cerkvy
v Dolyni”, ,Visnyk Charkivs'koi Derzavnoi Akademii i Mystectv’,
2020, Nr 1, s. 68.
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bylo ono uznawane za pdzniejsze'*®. Podobienstwo wyka-
zuje typ fizjonomiczny twarzy Chrystusa na omawianej
ikonie, ukazanej wprawdzie w mniejszej skali. Bardzo
bliski charakter oblicza Chrystusa mozna zaobserwowa¢
w ikonie Zas$nigcia z Woli Krzywieckiej. Ujednolicony typ
twarzy pozostalych postaci zebranych pod krzyzem jest
analogiczny do ryséw archanioléw z ikony Mandylionu,
do ktérych upodabnia tez grupe znaczace wydluzenie syl-
wetek. Zbiezne sg rowniez elementy strojow oraz sposob
faldowania szat - tworzony w oparciu o schematyczne,
mocno wydzielone moduly, wplywajace na usztywnienie
postaci, miejscami z kolei przybierajacy szkicows, lekka
forme urozmaicong ,rozedrganym’, czarnym konturem.
Tlo Ukrzyzowania jako jedyne sposr6d omawianych ikon
nie posiada ornamentalnej dekoracji i pozostaje gtadkie.
Jednak z elementéw dekoracyjnych powtérzony zostat
malowany ornament, sktadajacy si¢ z falistej wici roélin-
nej z drobnymi listkami, zdobiacy fryz muréw Jerozolimy,
analogiczny do wzoru na zaplecku tronu z ikony Panto-
kratora.

Konczac omoéwienie grupy ikon z dawnej cerkwi
$w. Demetriusza wspomnie¢ nalezy o jeszcze jednym
przedstawieniu, niewatpliwie nalezagcym wraz z obrazami
z Czarnej do jednego warsztatu artystycznego. Szereg po-
dobienstw formalnych i stylistycznych z prezentowanym
zespolem wykazuje pojedyncza zachowana ikona z cer-
kwi w Woli Krzywieckiej koto Przemysla ze sceng Za-
$niecia Bogurodzicy. Ikona, bedaca zapewne chramowym
obrazem nieistniejacej juz §wiatyni, wyréznia sie najbar-
dziej skomplikowanym ukladem kompozycyjnym, z wy-
razng dbatodciag o zachowanie symetrii. Dynamike przed-
stawieniu nadajg ekspresyjne pozy postaci sttoczonych
wokot Marii spoczywajacej na tozu. Posrodku sceny, przy
Matce, stoi Chrystus, trzymajacy w reku symboliczne wy-
obrazenie jej duszy w postaci dziecigtka w powijakach. Po
bokach katafalku pochylaja si¢ ku Marii apostolowie oraz
postaci kobiet. W dalszej odleglosci stoja biskupi Kos-
ma i Jan Zlotousty, trzymajacy otwarte ksiegi, z czescio-
wo widocznym tekstem na jednej z nich: I TAKOX BO
CBOEM YIMHOM. Sylwetke Zbawiciela otacza owal bie-
kitnej mandorli z aniotami trzymajacymi swiece, zwien-
czonej wyobrazeniem Serafina o kontrastujacej, czerwo-
nej barwie z dodanym hierogramem: IC XC. W gérnej
czesci kompozycji, na zlocistym tle, widnieja apostotowie
unoszacy sie¢ na oblokach w asyscie anioléw. Zgromadze-
ni sa woko! tronujacej Bogurodzicy otoczonej mandorla,
ujmowang przez pare anioléw. Wielopoziomowa kompo-
zycje uzupelnia watek ukarania Jefoniasza przez Archa-
niota Michata, ktérych pomniejszone postaci ukazane sg
u dotu sceny. Zociste tlo kompozycji pokrywa grawero-
wany ornament o falistym przebiegu, analogicznym jak
w przypadku ikon z Czarnej, z wypisanym posrodku te-
matem przedstawienia: YCIIEHIE TIPTUA BAU'IA
HIIEA BLIA.

B8T. CHRzANOWSKI, M. KORNECKI, Sztuka Ziemi Krakowskiej,
s. 454 (jak w przyp. 6).



Ikona z Woli Krzywieckiej nalezy do najbardziej roz-
budowanego wariantu przedstawien tematu Koimesis.
Wielowatkowy typ sceny Zasnigcia ukazany w cyklu ma-
lowidet $ciennych kolegiaty w Sandomierzu (ok. 1420 r.)
zyskal popularno$¢ w malarstwie tablicowym, ujmowany
byt na ikonach $wiatecznych i namiestnych'. Kilkadzie-
sigt takich przedstawien wymienia Michal Janocha, iko-
ne z Woli Krzywieckiej zestawiajac ze stosunkowo poz-
nymi, siedemnasto- i osiemnastowiecznymi obrazami, ze
wzgledu na wystepowanie wspdlnego motywu — aposto-
téw unoszacych si¢ na obtokach, w odréznieniu do przed-
stawien szesnastowiecznych, na ktérych postaci uczniow
odbywajacych podroéz po niebie ujmowane byly zamknie-
tymi okregami'. Jednak - jak zauwaza Janocha - moty-
wem typowym dla szesnastowiecznych przedstawien, wi-
docznym réwniez w ikonie z podprzemyskiej cerkwi, jest
mandorla o migdalowym ksztalcie otaczajaca unoszong
przez anioléw Marig, ktéra w nastepnym wieku zostala
uproszczona do ksztaltu owalnego pola ujetego wiencem
obtokow!,

Przywigzanie twércy do konwencji malarstwa szesnasto-
wiecznego ujawniajg takze elementy stylistyczne. Na iko-
nie z Woli Krzywieckiej wyraznie widoczny jest sposéb
malowania fald szat o zgeometryzowanym rysunku, za-
tracajagcym charakter miekkiej tkaniny, a przypominaja-
cym bardziej opracowanie w sztywnej blasze. Podobny
sposdéb formowania szat, przez ktdéry postaci zdaja sie nie-
naturalnie zastyga¢ w swych pozach, przejawia si¢ na wie-
lu dzietach z drugiej potowy XVI wieku, chociazby z sze-
rokiego kregu ikon Mistrza Deesis z Bartnego'. Z taka
stylistyka kontrastuje z kolei ekspresyjnie malowana tka-
nina wokot foza Marii, ksztaltowana szkicowo za pomoca
swobodnie ktadzionych czarnych pasm i ugrowych roz-
blyskéw, analizowanych juz w przypadku chitonu Chry-
stusa Pantokratora i maforionu Bogurodzicy Hodegetrii
z Czarnej, zdobionych tez podobnym typem delikatnego,
azurowego ornamentu ze sterczynkami zwienczonymi
trzema punktami. W ikonach z Czarnej oraz z Woli Krzy-
wieckiej uwage zwracaja takze powielajace si¢ typy fizjo-
nomiczne twarzy postaci — przykladowo twarz mlodzien-
ca ukazanego po prawej stronie Marii na ikonie Zasnie-
cia stanowi powtorzenie twarzy Swietego Demetriusza ze
scen bocznych oraz oblicza proroka Amosa towarzyszace-
mu przedstawieniu Hodegetrii.

%

B9M. JANOCHA, Zachodnioukrairiskie ikony Zasnigcia Matki Bo-
skiej, [w:] Zachodnioukrainska sztuka cerkiewna, s. 14-115 (jak
W przyp. 88).

“0Tbidem, s. 117-118.

“bidem, s. 119.

2 A. GRONEK, Prace krggu ,,Mistrza Deesis z Bartnego”. Charakte-
rystyka stylu, [w:] Nic nad oryginal. Ksiega dedykowana pamie-
ci Barbary Tondos i Jerzego Tura, red. A. Gronek, J. Daranowska-
-Lukaszewska, Krakow-Rzeszow 2019, 8. 457-474.
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»W$réd malarzy pracujacych na tym terenie [zachod-
nich obszaréw historycznej diecezji przemyskiej] wy-
réznial si¢ autor ikon z Czarnej. W jego obrazach zwra-
caja uwage Swiattocieniowo malowane, ciemne karna-
cje oraz zestawienia czystych, intensywnych blekitéw
i czerwieni™®. Istotnie, jak pisal Romuald Biskupski,
ikony z cerkwi §w. Demetriusza odznaczaja si¢ wyrazi-
stym charakterem. Oprécz wspomnianych jaskrawych
zestawien kolorystycznych wplywaja na niego specyficz-
ny, wrecz osobliwy typ fizjonomiczny twarzy, powtarza-
jacy sie¢ konsekwentnie, zwlaszcza na przedstawieniach
gtéwnych o reprezentacyjnym charakterze. Modelu-
nek $wiattocieniowy karnacji malarz prébowal uzyska¢
w sposéb tradycyjny dla malarstwa ikonowego - poprzez
dokladanie na ciemnobrazowe podmalowanie kryjacych
tonéw jasniejszych. Najmocniejsze $wiatlo zyskiwal ob-
szar czola, nosa, zewnetrznych i wewnetrznych stron po-
liczkéw oraz kulistego podbrédka. W partiach zacienio-
nych artysta pozostawit gleboki kolor podktadu, tworza-
cy m.in. charakterystyczng zmarszczke na czole, ksztal-
tem powtarzajacg zarys brwi, oraz ukosny cien biegnacy
od zewnetrznego kacika oka, w dot po policzku. Migedzy
innymi za sprawg checi wprowadzenia plastycznego mo-
delunku ciafa ikony z Czarnej w starszych opracowaniach
datowano na pierwsza, a nawet druga potowe XVII wieku.
Jednak podobne dazenia do przestrzennego opracowania
karnacji mozna zaobserwowa¢ w zespoltach ikon powsta-
tych w konicu XVI wieku badz dzietach z przelomu wie-
koéw, tj. w ikonach z cerkwi §w. Michata Archaniota w Li-
buchorze oraz dzietach Mistrza ikon z Rychtyczy.

Rozpoznawalny jest takze sposob malowania szat,
miejscami budowanych nad wyraz swobodnie za po-
moca zamaszystych pociagnie¢ pedzla, w innych obsza-
rach przybierajacych formy bardziej rygorystyczne. Fal-
dy wowczas tworzg segmentowe, odrebne moduly, odpo-
wiadajac stylistyce panujacej w drugiej polowie XVI wie-
ku. Wazna role w dzielach malarza odgrywa takze kontur
o ciemnej barwie i zréznicowanej grubosci, wydobywaja-
cy zarys postaci i tworzacy zarazem zatamania fald, nato-
miast w obrebie twarzy, dioni i stép tworzacy delikatne,
cienkie podkreslenia.

Elementami spajajacymi zaréwno technologicznie, jak
i stylistycznie wszystkie wspomniane ikony z Czarnej oraz
ikone z Woli Krzywieckiej s3 motywy ornamentalne. Sre-
brzone i laserowane na zloto tla przedstawien — oprocz
Ukrzyzowania - zdobi plytko rytowany, linearny wzor,
wykonany bez przesadnej dbaloéci o precyzje, uktadajacy
sie w falujace wicie rodlinne w ukladzie pionowym. Rom-
boidalne pola utworzone przez lodygi wypelniaja moty-
wy stylizowanych kwiatéw granatu i puncowanie. Wspo-
mniane wczeéniej przyklady ornamentéw o réznym stop-
niu podobienstwa w stosunku do opisywanego prezentuja
ikony z osrodkéw malarskich diecezji przemyskiej, ale tez
Wolynia, powstate pod koniec XVI oraz juz w XVII wie-
ku. Powtarzajace si¢ w ikonach omawianego warsztatu sg

3R, BiskuPsKl, Ikony w zbiorach, s. 18 (jak w przyp. 8).



takze delikatne, malowane wzory dekorujace szaty posta-
ci i elementy architektury w formie ulistnionej wici ro-
$linnej lub azurowej koronki.

Tozsamym elementem dla wszystkich analizowanych
ikon sa obramienia z profilowanych, cienkich listew,
montowanych do lica podobrazia za pomoca kotkéw.
Oszczedna dekoracja ram, ktérg stanowi srebrna folia kla-
dziona na wewnetrzny ¢wieréwalek, oraz malowany czer-
wienig pas zamykajacy cato$¢ przedstawienia, charakte-
rystyczna jest dla dziet powstajacych od pierwszej potowy
XVI wieku',

%%

Przegroda oltarzowa wspodttworzona przez ikony
z dawnej cerkwi §w. Demetriusza reprezentowata zapew-
ne starszy typ konstrukcyjny i ikonograficzny, funkcjonu-
jacy powszechnie w karpackich cerkwiach od XV wieku,
przed wyksztalceniem sie nowozytnych, wielorzedowych
ikonostasow, a spotykany jeszcze nawet na poczatku XVII
wieku. Majac na uwadze okolicznosci towarzyszace po-
wstawaniu ikonostaséw, zwlaszcza w pomniejszych, pro-
wincjonalnych $wiatyniach, trwajace nieraz, jako przed-
siewziecie kosztowne, przez kilka pokolen i sktadajace sie
czesto z ikon o roéznej odstonie stylowej, jednorodnos¢ ar-
tystyczna przedstawien tworzacych przegrode z Czarnej
nie jest faktem oczywistym i wplywa na unikatowo$¢ tej
grupy. Wyjatek stanowi jednak wlaczenie do rekonstruk-
cji wspomnianej wczesniej ikony Swietego Mikotaja ze
scenami z zycia w zbiorach Muzeum Okregowego w No-
wym Saczu. Z pewnoscig przedstawienie to jest odmienne
pod wzgledem stylistycznym, jest takze nieco mniejszych
rozmiaréw od pozostalych. Jego przynaleznos$¢ do prze-
grody, cho¢ nie jest pewna, wydaje si¢ prawdopodobna.
Do struktury ikona mogla zosta¢ dolgczona w pdzniej-
szym czasie, zastepujac zniszczone przedstawienie lub
w ogole uzupelniajac jego brak.

Wobec réznorodnodci i zmiennosci stosowanych roz-
wiazan nie sposob jednoznacznie okresli¢ formy prze-
grody, totez ponizej przedstawione zostalty dwa warian-
ty konstrukcji, o réznym stopniu rozbudowania, ktére
i tak do pewnego stopnia muszg pozosta¢ hipotetyczne.
W obydwu rekonstrukcjach ikony zostaly rozmieszczo-
ne zgodnie z przestankami dotyczacymi uktadu przedsta-
wien w pierwotnych przegrodach oftarzowych, przy czym
w wariancie drugim dodano schematycznie ukazany rzad
Deesis. Wyraznie zaakcentowang o§ pionowa wspoéttwo-
rzg Mandylion, umieszczony nad carskimi wrotami, oraz
ikona Ukrzyzowania, bedaca zwienczeniem calej struk-
tury. Ekspozycja Mandylionu na osi $rodkowej, powyzej
gltéwnego przejscia, podkresla zarazem range i wymowe
teologiczng tego przedstawienia — odnoszac si¢ do aktu
wecielenia i ofiary eucharystycznej'*.

Cztery najwigksze ikony namiestne tworza dolna stre-
fe przegrody o asymetrycznym uktadzie — w pelni za-
chowang, wliczajac w jej strukture takze ikone Swietego

"*Idem, Malarstwo ikonowe od XV, s. 156 (jak w przyp. 32).
*Idem, O dwu zaginionych, s. 54 (jak w przyp. 114).
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Mikotaja. Biorgc pod uwage rozmiary kazdego z obra-
z0w oraz zakladajac istnienie dwoch przejs¢ - carskich
wrot nieznacznie przesunietych z osi na strong potudnio-
wa oraz pojedynczych drzwi diakonskich po stronie p61-
nocnej, mozna przypuszczaé, iz catkowita szerokos¢ stre-
fy dolnej mogta przekraczaé 5 m'. Zarys przejs¢ w oby-
dwu rekonstrukcjach przedstawia schematyczny rysunek.
O ile wyglad wrét carskich mozna przyblizy¢ w oparciu
o zachowane przyklady, na temat formy przejscia bocz-
nego wiadomo bardzo niewiele, nieznane s bowiem ich
przyklady sprzed XVII wieku¥. Skrzydla carskich wrét
mialy zapewne pelng forme¢ zamknietg tukiem. Ich po-
wierzchnie zazwyczaj wypelnialy malowane sceny z wy-
obrazeniem Zwiastowania i czterech ewangelistow, jak na
wielokrotnie przywolywanych pietnastowiecznych wro-
tach z Balucianki® lub poézniejszych z cerkwi w Suszy-
cy Wielkiej (w regionie starosamborskim) z potowy XVI
wieku'. Przy czym sceny na tych ostatnich rozdzielone
sg juz osobnymi listwami, w odréznieniu do wczesniej-
szych, zawartych w obrebie jednego kowczegu na kazdym
skrzydle’®. Brame krdlewska flankujg ikony Chrystusa
Pantokratora w Chwale z prawej i Bogurodzicy Hodege-
trii z lewej strony wrot. Chramowe przedstawienie $wie-
tego Demetriusza umieszczono na poludniowym skraju
dolnego rzedu, natomiast po stronie przeciwnej, w miej-
scu zwyczajowo zajmowanym przez ikone lokalnego
$wietego, widnieje wizerunek $w. Mikotaja'..

Majac na uwadze prowincjonalny charakter $wiatyni
oraz przypuszczalnie niewielkie rozmiary cerkwi, prze-
groda o zredukowanej formie mogta by¢ wystarczajaca,
by oddzieli¢ przestrzen sanktuarium od nawy, wowczas
catos¢, jaka tworzylyby zachowane ikony, siegalaby ok.
3 m wysokosci. Taki ukltad mozna tlumaczy¢ ograni-
czaniem liczby ikon i rzedéw w ikonostasach, a takze
zdarzajaca si¢ dowolnoscia ich rozmieszczenia, co do-
tyczyto gtéwnie pomniejszych, wiejskich cerkwi. Jednak
zwlaszcza brak rzedu Deesis, stanowigcego ideologiczne

146 Podobng szeroko§¢ ma mierzacy ok. 4,3x6 m obecny ikonostas
zachowany w sanktuarium dawnej cerkwi w Czarnej. Najobszer-
niejsza strefa dolna w tym przypadku sklada si¢ z czterech ikon
namiestnych, drzwi carskich oraz dwoéch przejs¢ diakonskich,
zob. Karta ewidencyjna (jak w przyp. 43).

147Z. SZANTER, Powstanie nowozytnej formy, s. 142 (jak w przyp. 12).

148 Carskie wrota, XV w., 144,5%79,5 cm, z cerkwi pw. Zaéniecia Bo-
gurodzicy w Baluciance, MHS, nr. inw 611; repr. w: J. GIEMZA,
Cerkwie i ikony, s. 631 (jak w przyp. 3).

149 Carskie wrota, dat. pot. XVI w., 57x28,5x2 cm, z cerkwi w Suszycy
Wielkiej, z kolekcji Muzeum Akademii Teologicznej we Lwowie,
Muzeum Narodowe we Lwowie, nr inw. HMA KB-36464; repr. w:
M. GELYTOVYC, Tkony Starosambirséyni, I'viv 2010, nr kat. 24.

"OW. JAREMA, Pierwotne ikonostasy w drewnianych cerkwiach, s. 22
(jak w przyp. 11).

"!'W ramach konsultacji odmienny uklad ikon rekonstruowanej
przegrody z Czarnej zasugerowal Jarostaw Giemza, przesuwa-
jac jednak Mandylion z osi gléwnej na péinocng strone — ponad
drzwi diakonskie.



centrum calej przegrody, wydaje si¢ by¢ duzym odstep-
stwem.

Drugi wariant rekonstrukcji przegrody zawiera po-
dzial na dolng strefe ikon namiestnych i rzad Deesis.
Jego strukture zaproponowano w oparciu o zachowane
ikony z ikonostaséw pochodnych czasowo i stylistycz-
nie - z drugiej polowy XVI oraz przelomu XVI i XVII
wieku, pochodzacych z potozonych w gtab wschodniej
czgs$ci prawostawnej eparchii - z cerkwi pw. Zasniecia
w Nakonecznem, Bogurodzicy Pokrowy w Polanie oraz
$w. Mikolaja w miejscowosci Turze. Zaktualizowane re-
konstrukcje ich uktadéw, o réznym stopniu zachowa-
nia, przedstawiali w ostatnich latach badacze ukrain-
scy. Rzad Deesis tych przegréd nalezy juz do typu apo-
stolskiego, ktérego forma wyksztalcila si¢ ostatecznie
w drugiej polowie XVI wieku'®. W przeciwienstwie do
wczesniejszych form podtuznych epistylonow, w ktérym
Chrystusowi towarzyszyla niesprecyzowana ilo$¢ $wie-
tych, tu dobdr i liczba oredownikéw wydaja sie by¢ $cisle
okreslone wynoszac — wraz z Chrystusem - 17 postaci.
Jak zauwaza Maria Helytowycz, zmianom na przestrze-
ni XVI wieku podlegata przede wszystkim kompozycja
ikony $rodkowej — we wczesnych dzielach ukazywanej
jako trymorfon z Chrystusem, Bogurodzica i §w. Janem
Chrzcicielem, ktérzy ok. potowy XVI wieku ustepu-
ja miejsca parze archaniotéw, przechodzac dalej, juz na
osobne podobrazia. Taki uklad przedstawia przegroda
z Nakonecznego, bedaca najbardziej reprezentatywnym
i kompletnym przykladem ikonostasu z drugiej polo-
wy XVI wieku. Przetrwato z niej 26 ikon, w tym wszyst-
kie przedstawienia rzedu Deesis i cyklu $wigtecznego
oraz dwie ikony namiestne!*. W tym przypadku Deesis
wspoltworzy dziewiec ikon z wyrdzniajaca sie wiekszym
formatem ikona centralng z przedstawieniem tronujace-
go Chrystusa w asyscie archanioléw. Pozostale postaci
zwracajace si¢ w modlitwie zostaly rozmieszczone po
dwie na jednym podobraziu oraz pojedynczo na wez-
szych ikonach po obu skrajach, tworzac uklad typowy
dla tego rzedu, funkcjonujacy w drugiej potowie XVI
wieku™. Do przegrod z tego samego kregu - Mistrza
ikonostasu z cerkwi Zasniecia w Nakonecznem - nale-
z3 ikonostasy ze $swietoduskiej cerkwi w Potyliczu oraz
pw. Narodzenia Bogurodzicy w miejscowosci Wolcze'.
W inny sposéb rozmieszczone sa ikony w Deesis apo-
stolskim z przegrody cerkwi pw. Bogurodzicy Pokrowy
w Polanie, gdzie Chrystusowi na ikonie §rodkowej to-
warzysza postaci archanioléw oraz Maria ze $w. Janem
Chrzcicielem, a pozostali ewangelisci i apostotowie zo-
stali rozlokowani po trzy postaci na czterech osobnych
podobraziach'*. Pentamorfon ukazywany na ikonie
$rodkowej odpowiedni jest dla przedstawien z drugiej

M. GELYTOVYC, Ikonostas cerkvi Pokrovu, s. 32 (jak w przyp. 18).
193 Eadem, Ikonostas cerkvi Uspinnja, s. 74 (jak w przyp. 18).

54 Tbidem, s. 76.

155 Tbidem, s. 75-76.

1*¢ Eadem, Ikonostas cerkvi Pokrovu, s. 32 (jak w przyp. 18).
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polowy i konca XVI oraz poczatku XVII wieku, przy
czym apostoléw umieszczano czesciej w parach na szes-
ciu tablicach. Taki tez uklad Deesis, sktadajacego sie
facznie z siedmiu ikon, zaproponowano w rekonstruk-
¢ji przegrody z Czarnej, dostosowujac jego szerokos¢ do
wymiaru rzedu namiestnego. Analogiczng kompozycje
mial zapewne fragmentarycznie zachowany rzad Deesis
z cerkwi w Turzem z przetomu XVI i XVII wieku'?. Bliz-
szym geograficznie przyktadem dla Czarnej, bedacym
jak dotad jedynym opublikowanym odtworzeniem prze-
grody dawnego typu w polskiej literaturze, jest ikonostas
z cerkwi Michata Archaniota w Pielgrzymce's. W rekon-
strukeji tej — podobnie jak w przypadku Czarnej - nie
uwzgledniono rzedu $wigtecznego. W przypadku prze-
grody z cerkwi §w. Demetriusza nie mozna jednak cal-
kowicie wykluczy¢ jego obecnosci. Ikony z przedsta-
wieniem nowotestamentowych scen mogly wystepowac
w przegrodach ottarzowych juz od XV wieku, nieste-
ty zachowalo si¢ niewiele przykladéw tego typu obiek-
tow'®. Ich udzial w programie ikonograficznym wczes-
nych przegréd - jak pisze Michat Janocha - moga po-
$wiadczaé elementy konstrukeyjne, tj. pozioma belka do
montazu epistylonu Deesis z cerkwi pw. Krzyza Swietego
w Drohobyczu, ktdrej znaczna szerokos¢ wskazuje naj-
pewniej na wystepowanie ponizej rzedu ikon $wigtecz-
nych'®. Przedstawienia, kojarzone gléwnie przez pry-
zmat zachowanych stosunkowo licznie niewielkich sie-
demnasto- i osiemnastowiecznych ikon, w pierwotnych
przegrodach mogty mie¢ zdecydowanie wieksze roz-
miary, czego przykladem sg prazdniki z cerkwi w Pola-
nie, niemal réwne wysoko$cig ikonom rzedu Deesis'..
Rzadko spotykany uktad tych dwéch rzedow zastosowa-
no w ikonostasie z cerkwi ze Starej Skwarzawy z polo-
wy XVI wieku, w ktérym ikony rzedu Deesis, skladajace
si¢ z osobnego przedstawienia Pantokratora oraz o$miu
ikon z parami oredownikéw, u dotu kazdej z tablic maja
wkomponowane po dwie sceny $wiateczne's?. W ten spo-
sob np. w ikonie z Janem Chrzcicielem i Archaniolem
Michalem u dotu znalazta si¢ scena Zstgpienie do Ot-
chtani oraz Wniebowstgpienie Chrystusa'®. Malarz nie
musial zatem budowaé dwoch osobnych rzeddéw, lecz
zestawial ze sobg po cztery ikony po obu osiach prze-
grody, obrazujace jednocze$nie pochdd apostotow, jak
i gléwne wydarzenia ewangeliczne. Godny uwagi jest
w tym konkretnym przypadku fakt zbieznosci kwatery

"M.I. FEDAK, Ikonostas kinca XVI - pocatku XVII, s. 92 (jak
W przyp. 17).
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M. JANOCHA, Ukrainskie i biatoruskie ikony swigteczne, s. 121 (jak
W przyp. 10).

1 M. JANOCHA, Ewolucja ikonostasu w sztuce, s. 84 (jak w przyp. 15).
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12G. Skop-DRUZJUK, P. Skop, Tkonostas XVI-XVIII stolittja, il. na
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' Ibidem, il, na s. 61.



z Zstapieniem do Otchlani z ikong o tym temacie w zbio-
rach MNK, ktéra zostala niedawno nabyta w jednym
z krakowskich antykwariatow'. Slady cie¢, jak i analo-
gie wskazywaly na jej pochodzenie z wielkoformatowej
ikony pasyjnej, niewykluczone jednakze, ze wycieto ja
z tego typu wiasnie ikony, jako ze w ten sposéb mozna
bylo pozyska¢ do sprzedazy osobno trzy dzieta.

%%

Po raz pierwszy przedstawiona w artykule grupa ikon
z Czarnej z omoéwieniem ich cech stylistycznych i ikono-
graficznych wskazuje na pochodzenie obrazéw z jedne-
go warsztatu artystycznego, stanowiac przyklad pracowni
malarstwa ikonowego z konca XVI wieku, funkcjonujacej
na terenie ziemi sadeckiej, ale tez i innych obszarach prze-
myskiej diecezji, o czym $wiadczy ikona Zasniecia Bogu-
rodzicy z Woli Krzywieckiej koo Przemysla.

Analiza dziel pozwala dostrzec u ich anonimowego
tworcy postawe artystyczng mocno zakorzeniong w tra-
dycjach szesnastowiecznego malarstwa. Pozostawil on na
swych przedstawieniach charakterystyczny rys artystycz-
nej osobowosci, zarazem korzystajac niewatpliwie z osiag-
nie¢ wiodacych twoércow drugiej potowy XVI wieku, styli-
styka zblizajac si¢ do szerokiego kregu malarzy potylicko-
-drohobyckich. Wyrazna jest takze wiernos¢ malarza wo-
bec tradycji obrazowej zgodnej z kanonami wschodnimi,
dowodzac raczej o konserwatywnej postawie artysty wo-
bec zmian zachodzacych w ikonografii sztuki cerkiewnej
pod wplywem przedstawien zachodnich, a nasilajacych
sie w czasie powstania omawianego zespolu — przetomu
XVIiXVII wieku.

Nowe $wiatlo na traktowane dotad marginalnie iko-
ny z cerkwi w Czarnej rzuca fakt, iz nalezaly do jednej
przegrody oltarzowej, stanowiac unikatowy przyklad tego
typu konstrukeji pochodzacy z Sadecczyzny, a caly zespot
tworzacych ja ikon znajduje si¢ wérdéd polskich muzeal-
nych i ko$cielnych zbioréw malarstwa cerkiewnego. Na
szczegblng uwage zasluguje jedna z nich - z przedstawie-
niem Chrystusa Pantokratora w Chwale, nieznana wczes-
niej i dopiero wprowadzona do naukowego obiegu. Nie-
dawne odstoniecie przedstawienia odznaczajacego sie
wysokim autentyzmem w pelni zachowanych warstw jest
kolejnym dowodem na to, Ze dawne malarstwo tablicowe
moze by¢ nadal uzupelniane o nowe odkrycia, a tym sa-
mym poszerzana wiedza na jego temat.

1* M.P. KRUK, Ikony XIV-XVI wieku, nr kat. 34 (jak w przyp. 58).
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SUMMARY

Mirostaw Piotr Kruk, Nadia Wywidrska

ICONS FROM THE FORMER GREEK ORTHODOX
CHURCH OF ST DEMETRIOS THE MARTYR AT
CZARNA BY USCIE GORLICKIE

The paper discusses a unique set of icons executed at the
end of the 16™ century and the beginning of the 17" cen-
tury, originally forming an altar screen in the no longer
surviving Orthodox church of St Demetrios the Mar-
tyr at Czarna in the Beskid Niski region, and now dis-
persed among Polish museum and church collections of
Orthodox painting. Three of the icons under discussion:
St Demetrios the Martyr and the Scenes from his Life, The
Crucifixion and The Mandylion of Edessa, belong to the
Regional Museum in Nowy Sacz. The other two paint-
ings: The Virgin Hodegetria Surrounded by Prophets and
Christ Pantocrator, are among furnishings of the current
(Roman Catholic) church at Czarna.

The icon of Christ Pantocrator, recently uncovered un-
der a 19"-century overpainting, in the course of a conser-
vation treatment completed in 2019, appears in the pres-
ent paper for the first time. The above discovery triggered
further research which has led to the identification of the
group of icons under discussion. The analysis of the set
of icons provided an opportunity to discuss a number of
problems related to icon painting on the area of the north-
eastern arc of the Carpathian Mountains, the functioning
of the local painting workshops and the development of
the early altar screens in the area.

The common origins of the group of icons under dis-
cussion are attested by the results of their iconographic
and stylistic analyses, which allowed to determine their
maker as an artist deeply rooted in the tradition of icon
painting of the second half of the 16" century, stylistically
related to the broadly-defined sphere of painters of the Po-
tylicz [Ukr. Potylych] and Drohobycz [Ukr. Drogobych]
area.

A relatively large number of surviving images prompt-
ed the present writers to suggest a reconstruction of the
disposition of the altar screen, which was a structure of
late-medieval origin, unique in the area of Nowy Sacz
covering the western part of the historical Orthodox Dio-
cese of Przemysl. The two variants of the altar screen re-
construction presented in the article are by no means in-
tended to be final, leaving open the question of the extent
of the screen and the actual number of tiers of icons it was
composed of.



