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9 I dr hab. Marek Walczak prof. U], Miedzy historig a fanta-
zjg. Nekropolia krolewska w katedrze na Wawelu w poczgt-
kach wieku XX

Tekst opublikowany jako:

Miedzy historig a fantazjg: nekropolia krélewska w katedrze
na Wawelu w poczatkach wieku XX, [w:] Smier¢, pogrzeb
i upamietnienie wladcow w dawnej Polsce, red. H. Rajfura,
B. Swiadek, P. Szwedo, M. Walczak, P. Wecowski, Warszawa
2020, S. 259-276

20 II: prof. dr hab. Marcin Fabianski, Nagrobek biskupa Jana
Konarskiego w katedrze na Wawelu

Poszerzona wersja tekstu opublikowana jako:

Nagrobek biskupa Jana Konarskiego w katedrze na Wawelu,
Krakéw 2020 (Ars Vetus et Nova, 47)

W okresie od marca do czerwca posiedzenia Komisji nie od-
bywaly si¢ z powodu ograniczen sanitarnych spowodowa-
nych pandemiag COVID-19. W pazdzierniku zostaly wzno-
wione i do korca roku organizowano je w formie zdalnej, za
pomoca platformy Microsoft Teams.

15 X prof. dr hab. Piotr Krasny, dr hab. Michal Kurzej, Karol
Boromeusz i duchowni z jego kregu wobec dziedzictwa sztu-
ki sakralnej. Przyczynek do badan nad tendencjami retrospek-
tywnymi w sztuce potrydenckiej

Karol Boromeusz, arcybiskup Mediolanu w latach 1560-
-1584, byl dawniej uznawany za autora Instrukcji o budyn-
kach i sprzetach koscielnych, a z tego powodu takze za ojca
kontrreformacyjnej teorii sztuki. Nowsze badania wykazaly
wprawdzie, Ze Boromeusz nie byl samodzielnym autorem
tego dzieta, jak réwniez dzieto nie ma wiele wspdlnego z te-
orig sztuki, niemniej jednak stanowi ono wazny element re-
formy diecezji przeprowadzonej za pontyfikatu tego arcybi-
skupa. Z kolei dos¢ powszechne uznanie dla tej reformy jako
wzorcowej adaptacji zalecent Soboru Trydenckiego wskazuje
na potrzebe glebszej refleksji nad stosunkiem Boromeusza
do tradycji sztuki religijnej, w ktdrej nalezy uwzgledni¢ nie
tylko wspomniane instrukgje, ale tez najwazniejsze dzieta
sztuki wykonane pod jego nadzorem. Analiza tych przesta-
nek wskazuje, ze stosunek arcybiskupa i jego otoczenia do
tradycji ko$cielnej byl ztozony i ambiwalentny. Z jednej stro-
ny chetnie szukali oni w tradycji wzoréw dla nowo wznoszo-
nych kosciotéw, wskazujac na antyczne bazyliki jako przy-
kiady architektonicznej wspanialoéci i bogactwa wystroju.
Czerpali z nich tez szczegélowe rozwigzania, takie jak uktad
krzyzowy, atrium, umiejscowienie chéru w apsydzie i prze-
chowywanie relikwii w konfesjach lub kustodiach. Inne tra-
dycyjne elementy - jak nastawy ottarzowe i przegrody chéro-
we - byly jednak konsekwentnie usuwane z kosciotéw. Boro-
meusz zwalczal tez powszechny zwyczaj wznoszenia w kos-
ciotach okazatych nagrobkéw, nakazujac usuniecie licznych
pomnikéw z katedry. Mediolanscy duchowni siegali za to
chetnie do innych rozwigzan o genezie sredniowiecznej, jak
ujecie korpusu kosciota rzedami identycznych kaplic albo
portale z ozdobnymi tympanonami i figurami, poprzedzo-
ne figurami Iwow. W dzielach plastyki postulowano rezygna-
cje z niepotrzebnych ozdobnikdw, skutkujaca ograniczeniem
ikonografii do gléwnego tematu, zgodnego z tekstem biblij-
nym lub hagiograficznym. To pdjscie pod prad powszechnej
tendencji malarstwa XVI wieku mogto by¢ zwigzane z admi-
racjg arcybiskupa dla dziel bizantynskich. W kontekscie tych
spostrzezen nalezy odrzucic starsze poglady, wskazujace Bo-
romeusza jako inicjatora nowego kontrreformacyjnego stylu.
Za jego pontyfikatu sztuka sakralna Mediolanu byla eklek-
tycznym konglomeratem rozwigzan nowych oraz inspirowa-
nych réznymi okresami historycznymi, ktérych nie wartos-
ciowano wedlug przynaleznosci do jakichkolwiek ,,manier”,
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lecz traktowano jak tradycyjny zbidr exemplow, z ktorego,
zaleznie od mozliwosci i potrzeb, mozna wycigga¢ dowolne
przyktady.

12 XI prof. dr hab. Wojciech Batus, Witraz a odkrycie baroku
na przetomie XIX i XX wieku

Tekst opublikowany jako:

Stained Glass and the Discovery of the Baroque in the Late Ni-
neteenth Century, ,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte”, 83, 2020,

Z. 4, 5. 554-571

10 XII dr Mateusz Grzeda, Tryptyk kréla Jana Olbrachta z ka-
plicy Bozego Ciala przy katedrze krakowskiej na Wawelu

Tematem wystapienia bylo przedstawienie kréla Jana Ol-
brachta, znajdujace sie w szafie poznogotyckiego retabulum
pasyjnego pochodzacego z jego kaplicy grobowej w katedrze
na Wawelu (1501-1505). Sposéb prezentacji przedwczesnie
zmartego Jagiellona, ukazanego jako adoranta polecanego
przez $w. Stanistawa, we wspdlnej przestrzeni ze $wietymi
i w zblizonej do nich skali, odpowiada formule ikonograficz-
nej wystepujacej na dwczesnych epitafiach obrazowych (co
zostalo juz zauwazone w literaturze) oraz nastawach oltarzo-
wych o funkcji kommemoratywnej. Charakterystyczne dla
krakowskiej kompozycji jest tez poczucie ambiwalencji, wy-
nikajace z braku bezposredniego kontaktu wzrokowego ado-
ranta ze $wietymi postaciami (Jagiellon, cho¢ kleczy przy sa-
mym krzyzu, nie nawigzuje kontaktu z Chrystusem, lecz ra-
czej zdaje si¢ uczestniczy¢ w biblijnej scenie lub by¢ jej $wiad-
kiem). Koresponduje ono z rozwigzaniem czgsto spotyka-
nym w retabulach niderlandzkich, w ktérych - jak dowodzi

136

Ingrid Falque - stuzylo ono czestokro¢ wykazaniu duchowej
doskonatosci adoranta, prowadzacej do przekraczania granic
cielesnego poznania, lecz niekoniecznie do jego catkowitego
porzucania. Wprowadzenie tak zakomponowanego portretu
krola do nastawy w jego kaplicy grobowej znajdowato uza-
sadnienie w poboznosci Jagiellonow — pod wieloma wzgle-
dami zblizonej do duchowosci rozwinietej w pdznosrednio-
wiecznych Niderlandach - oraz dzialaniach podejmowa-
nych na przetomie XV i XVI wieku przez rodzine krélewska
w celu wzmocnienie autorytetu wladzy monarszej w Polsce.
Z jednej strony, wyobrazenie modlacego sie na Golgocie Ol-
brachta mogto sugerowac jego stan duchowej doskonatosci
(wynikajgcy z jego uswieconego statusu bozego pomazanca).
Z drugiej, ukazany w pozie modlitewnej pod krzyzem krdl
jawit sie jako wzor do nasladowania dla osob uczestnicza-
cych w liturgii w kaplicy Bozego Ciata - wcielal tym samym
podtrzymywany w kregu Jagiellonéw model poboznosci do-
lorystycznej, umocowanej w kulcie eucharystii. Glownym
motywem uzasadniajacym wykorzystanie formuly portretu
dewocyjnego w krakowskim retabulum wydaje si¢ jednak
pragnienie mocniejszego powigzania majestatu krolewskie-
go ze $w. Stanistawem, ktdrego kult jako narodowego patro-
na zaczal by¢ na poczatku XVI wieku intensywnie propago-
wany przez Jagiellonéw. Wydarzeniem, ktdre zainspirowalo
tworcow nastawy do pokazania Olbrachta jako adoranta po-
lecanego przez $w. Stanistawa, byla wedle wszelkiego praw-
dopodobienstwa koronacja nastepcy Olbrachta na polskim
tronie, Aleksandra Jagielloniczyka — pierwsza koronacja kro-
lewska, ktora odbyta sie przy oltarzu tego $wietego i wyraz-
nie akcentowala role $w. Stanistawa jako patrona Krdlestwa
Polskiego.



