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ODCZYTY W ROKU 2019

10 I dr hab. Albert Boesten-Stengel, prof. UMK, “Uno animale
finto”. Drawing, motion and Hellenistic painting in Leonardos
Lady with an Ermine

Nearly all modern literature on the Czartoryski-Lady quotes
Bernardo Bellincioni’s (11492) poem ,,S. opra il retracto de
Madona Cicilia qual fece Maestro Leonardo” (On the Portra-
it of Lady Cecilia made by Maestro Leonardo) as witness of
its correct title, attribution and date. But it remains puzzling
that the poem does not mention the animal. Furthermore the
two known letters changed between Isabella d’Este und Ce-
cilia in April 1498, referring to a Cecilia’s portrait painted by
Leonardo, contain intertextual traces of Bellincioni’s poem.
Yet even there we do not find any remark on the animal. Pa-
scal Cotte in his book Lumiére sur La dame a 'hermine de
Léonard de Vinci (2014) argues sophistically that the pain-
ter could have introduced the animal only later - after 1498.
Kenneth Clark (1939) on the other hand considered the ani-
mal as the painting’s main protagonist and principle of its
integrity: ,,The serpentine pose of the ermine gives, in epi-
grammatic form, the motive of the whole composition” The
present lecture starts a critical approach on the question
when Leonardo could have created this animal. It was in Flo-
rence and around the year 1504 that Leonardo appropriated
the new kind of undulating outlining and curved hatching
from Filippino Lippi’s drawings after recently discovered an-
tique wall paintings of the Domus Aurea in Rome. The same

method we find in Leonardo’s studies on comparative zoo-
logy inspired by contemporary translations from Aristoteles’
Peri poreias z66n (On locomotion of the animals). On dra-
wing sheets the artist confronts and compares cats, horses
and fictitious dragons shown in changing poses and move-
ments. In the fixed (painted, sketched) shapes and positions
of the limbs the beholder could recognize the sequence of
bendings, extensions and twistings - in Leonardo’s own wor-
ds: piegamento - estendimento - serpeggiamento. “Uno ani-
male finto’, a fictitious animal, is a quotation from his Note-
book Ms A (Paris, Institut de France). The artist combines in
words heterogenous parts from empirical animals under the
condition of a certain generalized scheme of form and or-
ganic function. Another sentence in Ms A shows Leonardo
defining the undulations (serpeggiare — to move like a sna-
ke) as the common principle of both the animal movement,
the artist’s drawing act and finally the course of the strokes
on paper. Leonardo’s Cracovian animal manifests his specific
reception of Antiquity and his knowlegde, handling and sty-
le since the year 1504. Perhaps the whole portrait dates from
the same period.

14 II dr Katarzyna Brzezina, Kosciot sw. Agnieszki w Krakowie
w okresie migdzywojennym

W referacie zarysowano dzieje kosciota garnizonowego
pw. $w. Agnieszki w Krakowie, skupiajac si¢ przede wszystkim
na okresie miedzywojennym. Koéciot ten, nalezacy niegdy$
do zakonu bernardynek, bytjedyna dawna zabytkowa budow-
la sakralng Krakowa, ktéra w pierwszej potowie XX wieku
poddano tak daleko idgcym pracom konserwatorsko-rekon-
strukcyjnym (co bylo spowodowane jej bardzo ztym stanem
zachowania). Wowczas odnowiono mury i sklepienia budyn-
ku oraz nakryto go dachem. Kosciot zyskat takze na repre-
zentacyjnosci dzigki uporzadkowaniu jego otoczenia oraz
wykonaniu nowej fasady. Najbardziej spektakularna byta
jednak restauracja wnetrza, podczas ktérej na podstawie nie-
wielkich zachowanych fragmentéw dekoracji zrekonstruo-
wano reszte elementow stiukowych oraz wykonano chér mu-
zyczny w miejscu zakonnego, do czego wydatnie przyczynit
sie rzymski architekt i rzezbiarz Carlo Celano. Do dekoracji
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kosciota zostal on zaangazowany za posrednictwem swego
przyjaciela — krakowskiego malarza Bohdana Meleniewskie-
go, ktory pomagal mu takze przy prowadzonych w $wiatyni
pracach. Wykonywanie stiukéw bylo na tyle pracochtonne,
ze trzeba bylo rowniez skorzysta¢ z pomocy znanego kra-
kowskiego sztukatora Wladystawa Pigtkowskiego.
Ukoniczona restauracja wnetrza wraz z wprowadzony-
mi przez Celana figurami w niszach i edikulowa struktura
w prezbiterium, spotkata sie z krytyka éwczesnego konser-
watora Bogdana Tretera, ktorego postulaty — oméwione bar-
dziej szczegdlowo w referacie — wlasciwie nie zostaly zreali-
zowane (prawdopodobnie ze wzgledu na koszty).
Wyjatkowym elementem wyposazenia wnetrza kosciota
$w. Agnieszki jest alabastrowy oltarz staly w formie kopu-
fowego baldachimu, wykonany w stynnej Fabryce Wyrobow
Alabastrowych ks. Czartoryskich w Zurawnie, osadzony na
mensie. Dzielo to jest - jak si¢ wydaje — jedynym elementem
projektowanej, lecz niezrealizowanej koncepcji wnetrza, za-
proponowanej przez architekta Jézefa Szostakiewicza, wspot-
pracujacego z ,,alabastrownig” w Zurawnie i odpowiadajace-
go za poziom artystyczny wykonywanych tam dziet oraz za
projekty elementdw architektury i wyposazenia wnetrz (olta-
rzy, ambon, chrzcielnic itd.). Ostatecznie zrezygnowano tak-
ze z odtworzenia nowozytnych dekoracji malarskich w lune-
tach okiennych, cho¢ planowano je jeszcze w 1931 roku. Inte-
resujgco brzmig ponadto réwniez niezrealizowane pomysty
»malowania obrazow Stacji Meki Panskiej na $cianach” oraz
wprowadzenie ,,lustra miedzy pilastrami”, ktore to rozwigza-
nie odwolywatoby sie zapewne do aranzacji wnetrza kosciota
Misjonarzy na krakowskim Stradomiu.

14 III dr Kinga Blaschke, dr Michat Kurzej, Rysunki ze zbio-
réw Archiwum Klasztoru Jezuitéw w Klodzku

Zbiory archiwum, oprocz ogromnego znaczenia dla historii
regionu, maja takze duza warto$¢ artystyczng. Wsrod oko-
to 280 dokumentéw pochodzacych z czaséw, kiedy parafia
nalezata do joannitéw, znajduje si¢ kilka bogato ilumino-
wanych dyploméw z okazalymi pieczgciami kardynalski-
mi. Unikatowym zabytkiem jest pietnastowieczny rysunek,
ukazujacy Zmartwychwstanie, bedacy zapewne nieukon-
czong miniaturg ksiegi liturgicznej, ktéry wykorzystano
jako oprawe dokumentu z 1442 roku. Osobny dzial stanowi
kolekeja rysunkoéw, z ktérych czes¢ zostala w latach osiem-
dziesigtych XX wieku przeniesiona do Archiwum Prowincji
w Krakowie, gdzie zostaly juz wcze$niej zinwentaryzowane,
a niektdre takze opublikowane przez Dariusza Galewskie-
go. W Klodzku pozostato 56 szkicow malarskich, 7 przery-
sow rycin ukazujacych dekoracje pogrzebowe z poczatku
XVIII wieku oraz 52 projekty dziel malej i monumentalnej
architektury. Wérdd tych ostatnich najwieksza grupe sta-
nowia 24 projekty, za ktérych autora uznaliémy jezuickie-
go architekta Simona Pitza (ur. 1592 w Mesocco, zm. 1669
w Klodzku). Jeden z nich jest sygnowany, a na tozsame au-
torstwo pozostalych wskazujg liczne podobienstwa w sposo-
bie wykreslania lub ksztalcie planowanych budowli. W ten
sam sposob ustalilismy autorstwo Pitza w stosunku do
47 projektow przeniesionych do Krakowa. Jest to wiec jeden
z wigkszych zbioréw projektéw, pozostawionych przez sie-
demnastowiecznego architekta. Do poczatku XX wieku Pitz
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byt postacig praktycznie nieznang. Podstawowe informacje
o nim zebrala Lenka Céskova (2005 — praca magisterska),
a ostatnio Dana Toufarovd (2019 - praca doktorska, opubli-
kowana juz po naszym referacie) opisala, w oparciu o archi-
walia, jego dziatalno$¢ w Czechach i zidentyfikowala czes¢
projektow zachowanych w Krakowie. Jej ustalenia wymaga-
ja jednak uzupelnienia o wnioski wynikajace z zestawienia
projektow krakowskich i ktodzkich, ktore czesciowo doty-
czg tych samych budowli. Najciekawszym przykladem jest
koscidt Jezuitow w Lucku, dla ktorego w Krakowie zachowal
sie rzut bliski zrealizowanemu, a w Klodzku wersje wstepne
i przekroj. W zwigzku z tym nalezy odrzuci¢ dotychczaso-
wy poglad, oparty na wattych przestankach, wigzacy autor-
stwo tego kosciota z Brianem, i uzna¢ Pitza za jego autora.
W zwigzku z tym trzeba réwniez zrewidowa¢ zaproponowa-
ng przez Toufarovy chronologie dziet Pitza i przyjaé, ze jego
prace w Rzeczypospolitej (wczesniejszy byt zapewne projekt
kolegium w Lublinie) wyprzedzajg jego znane prace dla pro-
wingji czeskiej.

11 IV dr hab. Andrzej Szczerski, Geografie modernizmu -
Gdynia i Tel-Awiw

Tekst opublikowany jako:

Gdynia - Tel Awiw: modernizm i panstwo, [w:] Gdynia - Tel
Awiw, red. A. Tanikowski, katalog wystawy w Muzeum Hi-
storii Zydéw Polskich POLIN, Warszawa 2019, s. 42—49.

9 V dr Stawomir Skrzyniarz, Uwagi o funkcji i genezie przed-
stawienl posqgéw pogatiskich w miniaturach Menologionu
Bazylego I1

Powstaly okoto 1000 roku, od XVII wieku przechowywany
w Bibliotece Watykanskiej, Menologion Bazylego II (Vat.
Graec. 1613) nalezy do najwybitniejszych dziet bizantynskie-
go malarstwa ksigzkowego. Swa wyjatkowa range zawdziecza
miedzy innymi ogromnej liczbie 430 sygnowanych (!) minia-
tur, ktore towarzysza krotkim, szesnastowersowym wzmian-
kom na temat $wiat oraz wspomnien $wietych przypadaja-
cych na kolejne dni roku liturgicznego, a $cisle — pierwszej
jego polowy (od wrzesnia do lutego), do ktdrej ogranicza
sie zawarto$¢ kodeksu. Ilustracje odnoszace sie¢ do swietych,
w zdecydowanej wiekszosci ukazujace sceny meczenstwa,
wymownie $wiadcza o zrdznicowaniu tego szczegdlnego
dziatu ikonografii bizantynskiej. W niektérych miniaturach
ze scenami meczenstw albo ukazujacych $wietego (ktéry nie
ponidst $mierci meczenskiej) w reprezentacyjnym ujeciu
frontalnym, wérdd skladajacych sie na tto budowli i/lub ele-
mentoéw krajobrazu, pojawiaja si¢ przedstawienia posagow.
Pozy, zdominowana przez ugry, brazy i zlocenia kolorystyka,
jak tez precyzyjny modelunek $wiatlocieniowy nagich posta-
ci ustawionych na postumentach lub kolumnach, nie pozo-
stawiaja watpliwosci, ze chodzi o wykonane z brazu posagi
poganskich bostw.

Bodaj jedyna jak dotad prébe wyjasnienia tej ikonograficznej
specyfiki watykanskiego rekopisu — podkreslanej juz przez
pierwszych jego badaczy - podjat Cyril Mango w swoim pio-
nierskim studium na temat stosunku Bizantynczykéow do
dziel starozytnej rzezby greckiej i rzymskiej (Antique Statu-
ary and the Byzantine Beholder, ,Dumbarton Oaks Papers”,



17, 1963, S. 53-75). Jego zdaniem omawiany motyw byt do-
datkiem pozbawionym znaczenia ideowego (w tekstach, kto-
rym towarzysza miniatury, nie ma zadnych wzmianek o po-
sagach), wzbogacajacym jedynie formalno-dekoracyjng war-
stwe miniatur, po ktdry siegali tylko niektérzy miniaturzysci
(identyfikowani z imienia w oparciu o umieszczone na mar-
ginesach sygnatury), w tym zwlaszcza Pantoleon, powodo-
wany, jak to ujmuje Mango, swoimi ,,antykwarycznymi upo-
dobaniami” (antiquarian interests). Brytyjski badacz uznat
przy tym, ze Pantoleon mogl ukazywaé rzeczywiste posagi
sprowadzone do Konstantynopola pod koniec antyku, z kto-
rych spora czes¢ przetrwata wszak do epoki srodkowobizan-
tynskiej (ostateczny kres tej wyjatkowej kolekcji przyniosta
dopiero IV krucjata). Innymi stowy, w przypadku przed-
stawien poganskich posagéw w Menologionie Bazylego II
mielibysmy do czynienia, po pierwsze, z efektem osobistych
upodoban artysty, przejawem jego wyjatkowej samodzielno-
$ci tworczej, a po drugie — z motywem malowanym ,,z natu-
ry’, z bezposrednim przeniesieniem formy przestrzennej na
plaszczyzne pola obrazowego, czyli zjawiskiem, ktore zdaje
sie wykracza¢ poza reguly rzadzace sztuka $redniowieczna.
Streszczonym powyzej pogladom Cyrila Mango mozna prze-
ciwstawi¢ znacznie prostsza hipoteze dotyczaca genezy oma-
wianego fenomenu.

Zacznijmy od tego, ze systematyczny przeglad miniatur
zdobigcych Menologion Bazylego II pozwala zdecydowanie
odrzuci¢ opinig, jakoby wzbogacanie kompozycji o przed-
stawienia poganskich posagéw bylo specjalnoscia Pantoleo-
na. Owszem, spo$réd osmiu miniaturzystow dekorujacych
rekopis, Pantoleon robi to najczesciej, bo dziewieciokrotnie,
ale réznica w stosunku do pozostatych (majacych na swo-
im koncie od pieciu do trzech analogicznych kompozycji)
jest wprost proporcjonalna do réznic w liczbie przydzielo-
nych (poswiadczonych sygnaturg) im wszystkim ilustracji
(Pantoleon - 79; pozostali — od 70 do 27). Wzigwszy wiec
pod uwage liczbe wykonywanych miniatur i liczbe pojawia-
jacych si¢ w ich obrebie wizerunkéw posagéw, Pantoleon
nie wyrodznia si¢ na tle reszty miniaturzystow. Co wiecej,
o wprowadzeniu do kompozycji interesujacego nas moty-
wu decydowaé mogty wzgledy inne niz postulowane przez
Cyrila Mango ,,antykwaryczne upodobania” Badacz ten nie
zauwazyl mianowicie, ze $wigci, ktérych przedstawieniom
konsekwentnie towarzysza wizerunki poganskich posa-
gow, zgodnie z tekstem watykanskiej redakcji menologionu
(a w zasadzie synaksarionu) albo poniesli $§mier¢ w wyniku
przesladowan ze strony pogan, albo dzialali w srodowisku
poganskim. Z tego powodu nalezy przyja¢, ze obecnos¢ po-
ganskiego posagu jest informacja o poganskim charakterze
czasu i/lub miejsca akcji.

Trudno tez zgodzi¢ sie z teza Cyrila Mango o bezposred-
nim odwzorowywaniu zachowanych rzezb antycznych przez
miniaturzystow Menologionu Bazylego II. Nawet pobiezny
przeglad pojawiajacych sie w tym rekopisie przedstawien po-
sagoéw pozwala zauwazy¢, Ze mamy tam do czynienia z kil-
koma powtarzajacymi si¢ ujeciami. Najczesciej jest to stojaca
posta¢ nagiego mezczyzny wspartego na wioczni — formu-
fa wprowadzona przez Lizypa, popularna w rzezbie helleni-
stycznej, nade wszystko za$ licznie wystepujaca w dzietach
malarstwa rzymskiego oraz w rzymskiej ikonografii nu-
mizmatycznej. Mozna zalozy¢, ze przynajmniej ta wlasnie
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formutla byla przez malarzy czaséw Bazylego II kopiowana
z wezesniejszych przedstawien.

Odrzucenie pogladéw Cyryla Mango i zastgpienie ich na-
szkicowana powyzej hipotezg, ktéra wymaga rzecz jasna do-
glebnych studiow weryfikacyjnych, w zadnym razie nie od-
biera Menologionowi Bazylego II wyjatkowego znaczenia
dla badan nad recepcjg starozytnej sztuki greckiej i rzym-
skiej w Bizancjum, jak tez nie deprecjonuje roli dekorujg-
cych watykanski kodeks miniaturzystéw, w tym najwazniej-
szego i niewatpliwie najwybitniejszego z nich, czyli Pantoleo-
na. Pokazuje jedynie, ze motywacje stojace za wprowadze-
niem przedstawien poganskich posagéw mogty by¢ znacznie
prostsze, niz to widzial Mango, a same przedstawienia mogly
by¢ wzorowane na wczesniejszych malowidlach lub zabyt-
kach gliptyki i numizmatyki.

13 VI dr hab. Agnieszka Gronek, prof. UJ, Zabytki cerkiewne
w kregu zainteresowari c.k. konserwatora Galicji Wschodniej
Mieczystawa Potockiego

W 1853 roku w Wiedniu zostala powotana ,c. k. Komisja
centralna dla badania i konserwacji zabytkow architektury”
Podlegata ona ministerstwu handlu i budowli publicznych,
dla ktdérego przygotowywala opinie i wnioski w sprawie
ochrony zabytkow, sprawowala rowniez nadzor nad konser-
watorami i korespondentami pracujagcymi w prowincjach ce-
sarstwa. W 1856 roku wskazano pierwszych konserwatorow
dla Galicji: w Krakowie — Pawla Popiela, prawnika, publicy-
ste i polityka, we Lwowie — Franciszka Stroinskiego, biblio-
tekarza uniwersytetu lwowskiego, a od 1857 — Adolfa Wolf-
skrona, dyrektora loterii pafistwowej. Stroinski w ciggu roku
swego urzedowania nie zdotal zrobi¢ niczego, a Wolfskrona
zajmowaly bardziej zabytki Moraw niz Lwowa. Rzeczywista
opieke nad pomnikami przesztosci roztoczyl dopiero Mie-
czystaw Potocki, mianowany konserwatorem wschodniej
Galicji w 1863 roku. Do pomocy miat poczatkowo dwoch ko-
respondentéw: ze Lwowa Wincentego Pola i ksiedza kancle-
rza Jana Stupnickiego, a od 1872 roku takze Leonarda Ho-
rodyskiego, adwokata dr Jozefa Sermaka i hr. Kazimierza
Stadnickiego. Nie mozna jednak poming¢ zastug cztonkéow
Galicyjskiego Towarzystwa Gospodarskiego, na ktérych
w duzej mierze Potocki oparl swa akcje inwentaryzacyjna.
Roéwniez do kaplanéw obu obrzadkow wystat prosbe o infor-
macje na temat zabytkéw w $wiatyniach i ich okolicy. Mialy
one pomdc w przygotowaniu Albumu Starozytnosci Galicji
Wschodniej.

Dosy¢ spora liczba zachowanych dokumentéw archiwalnych,
takze publikowane sprawozdania i informacje w prasie, po-
zwalaja przesledzic i oceni¢ konserwatorska dzialalnos¢ Po-
tockiego. Jednym z jego priorytetéw byla inwentaryzacja
pamiatek przeszlo$ci, do ktdrych zaliczal wszystkie zabytki
materialne oraz dokumenty archiwalne, bez rozréznienia na
narodowo$¢ i wyznanie ich autoréw i uzytkownikéw. Kiero-
waly nim pobudki patriotyczne, a najwazniejszym kryterium
oceny dziel byty wartosci historyczne. Jednak, jak sie wydaje,
z czasem jego wrazliwo$¢ na walory estetyczne stawala sie
wieksza, a restaurowane przez niego dzieta nierzadko wyroz-
niata wysoka klasa artystyczna. Podobng przemiane mozna
zauwazy¢ w jego wiedzy na temat zabytkow cerkiewnych.
Poczatkowa ignorancja, ktorg odstanial w sprawozdaniu



z podrézy inwentaryzatorskiej po Galicji w 1865 roku, z cza-
sem zamienila si¢ w prawdziwe znawstwo, ktére pozwala-
fo mu dostrzec walory artystyczne dziel znajdujacych sie
w galicyjskich cerkwiach. Dzieki jego opiece, mimo bardzo
skromnych funduszy, udalo mu si¢ uratowaé np. rzezbione
antepedia i elementy ikonostasu w cerkwi pw. Pokrow Matki
Boskiej w Buczaczu oraz ikonostas w cerkwi §$. Piatnic we
Lwowie. Ponadto odrestaurowal ikonostasy w cerkwi $w. Mi-
chata w Sokalu, pw. Zestania Ducha Swietego w Nawarii oraz
niezachowane w Krasnopuszczy i w Nizankowicach. Zaan-
gazowal sie w ustalenie praw wlasno$ciowych i zabezpiecze-
nie ruin monasteréw bazylianskich w Podgoérzanach oraz
w Wicyniu, w odnawianie cerkwi w Haliczu, w przywraca-
nie i restauracje starych napiséw, pomnikéw, figur, oltarzy,
np. w cerkwi katedralnej w Przemyslu, takze w Rajtarowi-
cach, Zyrawce, Uniowie, Stojaricu, Rozwadowie, Hodowie.
Do prac restauracyjnych zatrudnial uznanych mistrzéw, sny-
cerza Ferdynanda Majerskiego oraz malarzy Antoniego Kar-
czmarskiego i Jana Kruszynskiego; ich tez niejednokrotnie
prosil o ocene wartoéci artystycznych i stanu zachowania
przedstawianych do renowacji zabytkow. Na zaczepng uwage
redaktora ,,Dziennika Ruskiego” o opieke nad zabytkami ru-
skimi odpowiedzial: ,,Nie znam ja roznicy pamiatek polskich
i ruskich, nie pojmuj¢ nawet tego rozdziatu, ktérego w natu-
rze nie potrafitbym nigdy $cisle odznaczy¢. W obliczu cywi-
lizowanego $wiata réwne zupelnie ma znaczenie i réwna jest
chlubg by¢ Polakiem i Rusinem. [...] Z jednakowa wiec gor-
liwoscig i checig dopelnie swoich obowiazkow tak wzgledem
pamiatek ruskich, jak polskich”

10 X dr Karolina Mroziewicz, Nowozytne poczty wladcow
Polski, Czech i Wegier w rekach czytelnikéw. Od gloss po Chro-
nologie Collée

Celem referatu bylo przedstawienie szerokiego wachlarza
praktyk zwigzanych z uzytkowaniem nowozytnych pocztow
wiadcow Polski, Czech i Wegier przez rézne grupy odbior-
cow od konca XV wieku az po XIX stulecie. Podjeto probe
odpowiedzi na pytanie, w jaki sposob przebiegata recepcja
popularnych pocztéw i jak zmieniala sie ona w czasie. W jaki
sposdb charakter serii, ich tekstowa i graficzna zawarto$¢
oraz osoby przedstawionych wladcow determinowaly reak-
cje czytelnikdw? W jaki sposdb rozne grupy czytelnikéw, ro-
zumiane jako rézne wspoélnoty interpretacyjne, reagowaly na
te same cykle wizerunkow?

Wigkszos¢ oméwionych sposobéw konsumpcji wigzata sie
z osobistymi interakcjami odbiorcéw z drukami, w wyni-
ku ktérych utrwalano i porzadkowano wiedze o przesztosci
i faczono ja z konkretnymi obrazami wladcow. Zapamiety-
wano w ten sposob informacje o kolejnoéci panujacych, ich
czynach, cnotach i przywarach charakteru, zgodne z ocena-
mi 6wczesnej historiografii, oraz czerpano wskazéwki wazne
dla wlasnej formacji polityczno-moralnej. Graficzne przed-
stawienia wladcow prowokowaly czesto emocjonalne reakcje
odbiorcow w stosunku do przedstawionych wladcow, ktore
niejednokrotnie staly w sprzecznosci z zamierzonym prze-
kazem druku.

W wyniku interakcji uzytkownikéw z pocztami pierwotny
druk niekiedy zmienial swoj materialny charakter lub catko-
wicie przestawal istnie¢, zyskiwal nowe znaczenia i funkgje.
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Materialne $lady uzytkowania pocztéw wladcéw pozwalaja
badaczom odtworzy¢ osobiste i twdrcze podejscie czytelni-
koéw, ktdrzy nie respektowali granic miedzy drukiem a reko-
pisem, drzeworytem a iluminacja ksigzkowa, wreszcie tak-
ze ksiazka a gromadzong systematycznie kolekcja portretow.
Na przykladzie omoéwionych obiektow pokazano, ze ,czy-
tanie” ,posiadanie” czy ,ogladanie” pocztow wladcow bylto
czynnoécig zindywidualizowana, a przez to wymykajaca sie
prostym systematykom i uogélnieniom.

Referat przedstawial wyniki ostatniego etapu badan prowa-
dzonych w ramach projektu pt. ,Icones regum: Ilustrowa-
ne poczty wltadcéw w narracjach narodowych Polski, Czech
i Wegier”, nr 2015/16/S/HS2/00267, finansowanego przez Na-
rodowe Centrum Nauki w ramach programu FUGA 4. Ba-
dania byly realizowane w 2015-2019, pod kierunkiem prof.
dr. hab. Wojciecha Balusa, jako staz doktorski w Instytucie
Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego.

14 XI dr Ignacy Jakubczyk, mgr Monika Sasor, Spostrzezenia
dotyczgce nawy gtownej katedry krakowskiej po badaniach
konserwatorskich przeprowadzonych w jej wnetrzu

W latach 2014-2018 prowadzono konserwacje gléwnych
wnetrz katedry krakowskiej, finansowang z Narodowego
Funduszu Rewaloryzacji Zabytkoéw Krakowa i srodkéw Za-
rzadu Katedry. Towarzyszyly jej badania nawarstwien $cien-
nych oraz analizy chemiczne prébek wybranych warstw. Po-
znano zakres wykonanej na przetomie XIX i XX wieku wy-
miany kamienia w $cianach i sklepieniach. Dokonano ogdl-
nej identyfikacji materialéw uzytych w budowie obiektu, in-
wentaryzacji znakéw kamieniarskich oraz napiséw i rysun-
koéw, ktorych lokalizacje znaczono na rzutach $cian.

W wyniku analizy danych wyciagnieto szereg wnioskéw od-
noszacych sie do nawy gltéwnej kosciola. Stwierdzono, ze
wymiana kamienia prowadzona na przelomie wiekéw w naj-
wigkszym stopniu dotyczyla $ciany N, w nieco mniejszym
$cian Wi S. Tylko pojedyncze nowe ciosy odnotowano nato-
miast w arkadzie E i sklepieniu.

Stwierdzono, ze $ciany zbudowano z wapienia jurajskiego.
Zebra sklepienne za$, tuki arkad w przesle E oraz wiekszos¢
elementow rzezbiarskich wykonano z wapienia pinczow-
skiego. Tylko w nielicznych przypadkach odnotowano obec-
no$¢ piaskowca, uzytego wtornie w szczytach scian bocznych
przesta E i §cianie W.

Dostrzezono réznice materialowe elementéw w przesle E
i dwu pozostatych. Dotyczyty one arkad miedzynawowych,
zwornikéw sklepiennych i konsol wnek baldachimowych
(w przesle E wszystkie z wapienia pinnczowskiego, w pozosta-
tych z wapienia jurajskiego). Cale sklepienie wykonano cegla
w porzadku wozdéwkowym, ale w przesle E uzyto materiatu
o wymiarach 20,0(19,5) x 10,0(10,5) cm, w pozostatych na-
tomiast 27,0(26,0) X 9,0 cm; 28,0 X 9,0 cm. Zwrocono uwa-
ge na odmienny profil zebra jarzmowego pomiedzy prze-
stem E a $rodkowym oraz réznice profili zwornikéw w oby-
dwu rejonach. Zwornik E ponadto jako jedyny miat wyciety
ksztalt gotyckiej tarczy i byl usytuowany na osi NS. Wyklu-
czono blad w jego montazu. Powierzchnie wszystkich zwor-
nikéw pokrywaly olejne warstwy malarskie z XIX/XX wie-
ku. Pod nimi odnotowano wystepowanie starszych polichro-
mii. Na zworniku E, pod eksponowanym herbem Piastow



kujawskich, odkryto znak Orfa Bialego (tech. wapienna). Na
pozostatych, w warstwach spodnich, nie byto zmiany tema-
tow przedstawien, a tylko réznice w ich rysunku.
Odmienno$¢ materialowa i formalna pomig¢dzy wymienio-
nymi elementami przeset nawy gtéwnej wzmacniala hipote-
ze sformulowang wczesniej przez Krzysztofa Czyzewskiego
i Marka Walczaka, wskazujacych na mozliwo$¢ powstania jej
w dwoch etapach.

Weryfikacje tej hipotezy podjeto dodatkowo na podstawie
analizy znakoéw kamieniarskich obecnych na $cianach, kto-
rej wyniki wykazaly wyrazna tendencje rdznicujaca obydwie
partie nawy i udzial w ich powstaniu dwu prawie catkiem
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odmiennych grup pracownikéw. Potwierdza to tym samym
teze o budowie nawy w dwu etapach, prawdopodobnie przez
rézne warsztaty.

12 XII prof. dr hab. Jan K. Ostrowski, Wniebowzigcie Matki
Boskiej na wozie tryumfalnym. Przyczynek do ikonografii ma-
ryjnej i dziejéw historii sztuki
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