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BEATA BIEDRONSKA-SEOTOWA

Muzeum Narodowe w Krakowie

TKANINY ZDOBIONE NAPISAMI ARABSKIMI
W SZATACH LITURGICZNYCH POCHODZACYCH
7 KOSCIOLA MARIACKIEGO W GDANSKU,
PRZECHOWYWANYCH W MUZEUM NARODOWYM
W GDANSKU*

Zbior szat liturgicznych z gdanskiego kosciota Mariackie-
g0, przechowywany w Muzeum Narodowym w Gdansku,
nalezy do grupy najwazniejszych w Europie zespotéw pa-
ramentow. Ze wzgledu na réznorodno$¢ tkanin, z jakich je
wykonano, oraz duzg ich liczbe, jest czgsto okreslany mia-
nem najbardziej warto$ciowego. Zbidr gdanski, na ktéry
sktadajg si¢ paramenty wykonane od polowy XIV do po-
czatku XVI w., stanowi tym samym przeglad mozliwosci
technicznych i artystycznych warsztatéow tkackich czyn-
nych w réznych miejscach Europy i Bliskiego Wschodu.
Omawiany zespo6t szat liturgicznych pochodzi z okre-
su poznego Sredniowiecza — czasow wielkiej prosperity dla
Gdanska. Jako jedno z kluczowych miast hanzeatyckich,
Gdansk odgrywal wazng role¢ w wymianie handlowej mie-
dzy wschodem a zachodem Europy!, a fara Naj$wietszej
Marii Panny stafa si¢ jedna z najlepiej uposazanych w Euro-
pie $wigtyn. Paramenty dla ko$ciota fundowali indywidual-
ni przedstawiciele patrycjatu miejskiego, konfraternie i gil-
die, a takze zakon krzyzacki. Ostatnio, w artykule wydanym

* Opracowanie powstalo w zwigzku z badaniami objetymi gran-
tem: ,,Interdyscyplinarne opracowanie naukowe zespolu 192 $red-
niowiecznych paramentéw liturgicznych z ko$ciota NMP w Gdan-
sku, przechowywanego obecnie w Muzeum Narodowym w Gdan-
sku, ze szczegdlnym uwzglednieniem badan technologiczno-tech-
nicznych, w skrocie Gdanski skarb $redniowiecznej paramentyki’,
finansowanym ze srodkéw NCN (Nr 2013/09/B/HS2/01197) i reali-
zowanym przez Katedre Konserwacji i Restauracji Tkanin Zabyt-
kowych ASP w Warszawie i Muzeum Narodowe w Gdanisku.

M. Biskup, Rola Gdatiska w Zwigzku Miast Hanzeatyckich, [w:]
Historia Gdariska, t. 1: Do 1454 roku, red. E. Cie$lak, Gdansk 1975,
S. 429-436.

w 2010 I. w Riggisbergu, Evelin Wetter jednoznacznie
stwierdzila, opierajac si¢ na pieciotomowej, przedwojennej
publikacji Waltera Mannowskyego omawiajacej szaty li-
turgiczne nalezace do ko$ciota Mariackiego w Gdansku, ze
byt to najhojniej obdarowywany kosciél w sredniowiecznej
Europie®. Ten do dzi$ zdumiewajacy réznorodnoscia uzy-
tych tkanin i wspaniatoscig haftow zespdt ubioréw litur-
gicznych gromadzony byl w kosciele Mariackim w Gdan-
sku do okoto potowy XVI w. Odkad kosciot stopniowo za-
czeli przejmowac protestanci i uzywany byt zaréwno przez
katolikow, jak i luteran, szaty zakladane w liturgii katoli-
ckiej byly rzadziej uzywane®. W okresie tym wiekszos¢ szat
liturgicznych, jako niepotrzebnych, schowano w réznych
miejscach w kosciele. Wyjmowano je zapewne z okazji od-
prawianych przed gtéwnym oltarzem do 1572 r. katolickich
nabozenstw'. W 1569 r. sporzagdzono inwentarz szat, zacho-
wany do dzi§. Wymieniono w nim liczne kapy, ornaty, dal-
matyki, rokiety, pelerynki chérowe, humeraty, antependia,
alby, palki, stuly. W tresci tych spiséw wyrdznia si¢ szcze-
gélnie okreslenie ,,poganskie”, uzyte w przypadku charak-
teryzowania jednej kapy i jednego ornatu, o czym bedzie

> E. WETTER, Iconography of Liturgical Textiles in the Middle Ages,
Riggisberg 2010, s. 9; W. MANNOWSKY, Der Danziger Paramenten-
schatz, t. 1-5, Berlin 1930-1933, passim.

* S. Ko$cCIELAK, Dzieje wyznaniowe Gdariska od XVI do poczgt-
ku XIX wieku, [w:] Gdansk protestancki w epoce nowozytnej.
W 500-lecie wystgpienia Marcina Lutra, red. E. Kizik, S. Ko$cie-
lak, Gdansk 2017 t. 1, s. 68.

* K. Cie$LAK, Migdzy Rzymem, Wittenbergg a Genewg: sztuka
Gdatiska jako miasta podzielonego wyznaniowo, Wroclaw 2000.
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la. Przéd ornatu z kosciota Mariackiego w Gdansku, Muzeum
Narodowe w Gdansku, nr inw. M.30, MNG 238. Fot. Archiwum
Katedry Konserwacji i Restauracji Tkanin Zabytkowych Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie i Muzeum Narodowego w Gdansku

mowa w dalszej czesci artykutu®. W XIX w. zbior stopnio-
wo ulegal degradacji, na przyktad w 1875 r. 64 fragmenty
zniszczonych paramentdw oraz ornaty zakupilo Germani-
sches Nationalmuseum w Norymberdze.

Calos¢ tej kolekgji, liczaca 541 obiektow, zyskata so-
lidne, wspomniane juz opracowanie autorstwa Waltera
Mannowskyego. Od 1937 r. wazniejsza cze$¢ zbioru eks-
ponowana byla w Muzeum w Gdansku. W okresie oku-
pacji paramenty zostaly wywiezione do Niemiec i wiele
z nich do dzi$ przechowywanych jest w muzeach niemiec-
kich, gléwnie w Muzeum $w. Anny w Lubece, gdzie pra-
ca na ich temat przygotowywana jest do publikacji przez
Birgitt Borkopp-Restle, autorke miedzy innymi artykulu
o kilku zabytkach z tego Muzeum, w tym pochodzacych
z kolekcji gdanskiej’, i we wspomnianej juz Norymberdze,

*> Obecnie rekopis Ms 487 przechowywany jest w zbiorach Pol-
skiej Akademii Nauk Biblioteki Gdanskiej, por. A. BERTLING,
Katalog der Danziger Stadtbibliothek, Band 1. Theil 1. Die Dan-
zig betreffenden Handschriften, Danzig 1892, s. 244, Bl. so1a-510b.:
[k. 503] ,Item jedna zlota poganska [heidnische] kapa jako z li-
terami [alf§ mit Buchstaben]”; [k. 505] ,Item jeden poganski [heid-
nisch] ornat” (ttum. A. Wtodarek). Wspomina tez o tym Birgitt
Borkopp-Restle (Striped Golden Brocades with Arabic Inscriptions
in the Textile Treasure of St. Mary’s Church in Danzig/Gdansk, [w:]
Oriental Silks in Medieval Europe, red. J. von Fircks, R. Schorta,
Riggisberg 2016 [= Riggisberger Berichte 21], s. 288-299).

¢ B. BorkoPP-RESTLE, Local Relations in the Iconography of Litur-
gical Vestments in St. Mary’s Church in Gdansk, [w:] Iconography

1b. Tyl ornatu z kosciota Mariackiego w Gdansku, Muzeum Naro-
dowe w Gdansku, nr inw. M.30, MNG 238. Fot. Archiwum Kate-
dry Konserwacji i Restauracji Tkanin Zabytkowych Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie i Muzeum Narodowego w Gdansku

ktory to zbidr opracowuje z kolei Jutta Zander-Seidel’.
W ostatnich latach artykul poswiecony paramentom
przechowywanym w Lubece, pochodzacym z kosciota
Mariackiego w Gdansku, zostal opublikowany przez Bir-
gitt Borkopp-Restle®.

Wedlug relacji Williego Drosta, opublikowanej
w 1963 r., gdanski zbior liczyl do II wojny $wiatowej 514
sztuk, w tym 31 kap, 82 ornaty, 19 dalmatyk, 409 stul, ma-
nipularzy, alb, humeraléw, sudariéw, bort, puryfikarzy,
galonéw, pudel na korporaly itp.” Obecnie zespét para-
mentdéw pochodzacych z kosciota Mariackiego w Gdan-
sku przechowywany w Muzeum Narodowym w Gdansku
sklada si¢ ze 192 obiektow, w tym z zaledwie kilku wyko-
nanych z tkanin przypisywanych warsztatom dzialajacym
na terenach Azji. Ze wzgledu jednak na ich wyjatkowo$¢,
te wlasnie tkaniny sg tematem niniejszego tekstu.

Sredniowieczne tkaniny wschodnie w kolekcjach eu-
ropejskich zachowaly si¢ stosunkowo nielicznie. Drobne
ich fragmenty przechowywane do dzi§ w zbiorach Luwru,

of Liturgical Textiles in the Middle Ages, red. E. Wetter, Riggisberg
2010, S. 51-60.

7 ]. ZANDER-SEIDEL, Liturgische Gewdinder und Insignien, [w:] Mit-
telalter: Kunst und Kultur von der Spdtantike bis zum 15. Jahrhun-
dert, red. J. Zander-Seidel, EM. Kammel, D. Hess, Niirnberg 2007,
s.308-323.

¢ B. BORKOPP-RESTLE, Striped Golden Brocades (jak w przyp. 5).

° W. Drost, Die Marienkirche in Danzig und ihre Kunstschiitze,
Stuttgart 1963.
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2. Fragment tkaniny ornatu z kosciola Mariackiego w Gdansku, Muzeum Narodowe w Gdan-
sku, nr inw. M.30, MNG 238. Fot. B. Biedronska-Slotowa

Muzeum Wiktorii i Alberta, Muzeum Sztuki Stosowanej
w Wiedniu, Muzeum Tkanin w Prato w Toskanii, Mu-
zeum Bargello we Florencji, Muzeum Tkanin w Lyonie,
w muzeach diecezjalnych i w skarbcach koscielnych,
okreslane sg jako syryjskie, perskie, bizantynskie. Dosta-
waly sie do $redniowiecznej Europy najczesciej w charak-
terze cennych okry¢ zabezpieczajacych sprowadzane re-
likwie. Dlatego do dzi$ liczne fragmenty tych tkanin znaj-
duja si¢ nadal w wielu skarbcach koscielnych.

Wiréd duzego zespotu tkanin z koéciola Mariackie-
go w Gdansku najwigksze zainteresowanie budzg tkaniny
wschodnie opatrzone napisami arabskimi. Do tej grupy
nalezg: dwa ornaty w calosci uszyte z tkanin z napisami
(nr inw. MNG.30, MNG 238" i M.33, MNG 239"), kapa

1 A. HiNz, Die Schatzkammer der Marienkirche zu Danzig, Danzig
1863, s. 33; J. KARABACEK, Die liturgischen Gewdnder mit arabi-
schen Inschriften aus der Marienkirche in Danzig, ,Mitteilungen
des K.K. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie”, 5,
1870, nr 5, s. 141-147; O. FALKE, Kunstgeschichte der Seidenwebe-
reien, t. 2, Berlin 1913, s. 38, il. 31, 308, 350; W. MANNOWSKY, Kir-
chliche Gewdnder und Stickereien aus dem Schatz der Marien-
kirche, Danzig 1929, s. 15, nr 30; W. MANNOWSKY, Der Danziger
Paramentenschatz, t. 2, s. 3—4, kat. 30, tabl. 46 (jak w przyp. 2);
M. ZELEWSKA, Wystawa gdarskiego zbioru tkanin zabytkowych,
»Muzealnictwo’, 12, 1964, s. 113, il. 86; eadem, Gdariski zbior tka-
nin i haftéow sredniowiecznych, Gdansk 1966, s. 1, il. 2 (Mata Azja,
w. X1V, Syria); Orient w sztuce polskiej. Muzeum Narodowe w Kra-
kowie, czerwiec-paZdziernik 1992, katalog wystawy, red. B. Bie-
dronska-Stotowa, Krakow 1992, kat. nr I/54, il. 26 (oprac. B. Szty-
bert: Syria, koniec w. XIV).

J. KARABACEK, Die liturgischen Gewdnder, s. 141-147 (jak
w przyp. 10); J. Lessing, Die Gewebe-Sammlung des K. Kunst-
gewerbe-Museums, Berlin 1900, tabl. 1203; L. ZARNOWIECKI,

z atlasu gladkiego, z pasem z tkaniny z napisami (nr inw.
M.17, MNG 232), dwie dalmatyki, ktdrych czesci $rodko-
we stanowi, identyczna w obu wypadkach, tkanina z na-
pisami, o bokach wykonanych z innej tkaniny (nr inw.
M.113, MNG 275 i M.114, MNG 276)".

Ornat wymieniony jako pierwszy [il. 1a-b, 2] wyko-
nany jest z tkaniny w pasy oddzielane prazkami. Kon-
strukcje tworza dwa bryty tkaniny zszyte ze sobg przez
$rodek z przodu i z tylu ornatu. Poszczegélne pola pa-
sOw o rytmicznie zmienianych szerokosciach i kolo-
rach tel wypetniono kolejno wzorem w trzech rodzajach:
1. pasy szersze z rytmicznie powtarzanym napisem arab-
skim w stylu naschi w wersji niepelnej, powtarzajacym
zwrot [o]W[)] ol (Las-sultan [a]l-‘a[lim]” - ,sultan
wszechwiedzacy”)"; 2. pasy podobnej szerokosci z trzema

Historya tkanin jedwabnych, Kijow 1915, s. 68, 70-71, il. 29;
W. MANNOWSKY, Kirchliche Gewdnder und Stickereien, s. 15 (jak
w przyp. 10); idem, Der Danziger Paramentenschatz, t. 2, s. 3-4,
kat. 33, tabl. 49 (jak w przyp. 2); Gotische Paramente und Bild-
werke. Ausstellung August-September 1934 im Stadtmuseum Dan-
zig, Danzig 1934, s. 14; Aus dem Danziger Paramentenschatz und
dem Schatz der Schwarzhdupter zu Riga, katalog wystawy, Niirn-
berg 1958, s. 11; Orient w sztuce polskiej, kat. nr 1/ss, il. 27 (oprac.
B. Sztybert: Syria, koniec w. XIV) (jak w przyp. 10).

W. MANNOWSKY, Der Danziger Paramentenschatz, t. 1, kat. 17, tabl.
22 (jak w przyp. 2).

J. KARABACEK, Die liturgischen Gewdnder, s. 4 (jak w przyp. 10);
A. Hinz, Die Schatzkammer der Marienkirche zu Danzig, s. 57 (jak
w przyp. 10); W. MANNOWSKY, Der Danziger Paramentenschatz,
t. 3, kat. 113-114, tabl. 124-125 (jak w przyp. 2).

Wszystkie napisy zostaly przettumaczone przez dr Dorote Ma-
larczyk i zweryfikowane przez prof. Babila Saidiego, eksper-
ta i tlumacza orientalnych manuskryptéw, oraz dr. Bogdana


https://www.google.pl/search?biw=1680&bih=907&q=Mitteilungen+des+K.K.Österreichischen+Museums&spell=1&sa=X&ei=n-9mVdKADMOksgHQjYCwAw&ved=0CBkQvwUoAA
https://www.google.pl/search?biw=1680&bih=907&q=Mitteilungen+des+K.K.Österreichischen+Museums&spell=1&sa=X&ei=n-9mVdKADMOksgHQjYCwAw&ved=0CBkQvwUoAA
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3a. Przéd ornatu z kosciota Mariackiego w Gdansku, Muzeum
Narodowe w Gdansku, nr inw. M.33, MNG 239. Fot. Archiwum
Katedry Konserwacji i Restauracji Tkanin Zabytkowych Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie i Muzeum Narodowego w Gdansku

naprzemiennymi motywami: kwiatéw lotosu, owocéw
granatu i palmet; 3. pasy waskie z sylwetami biegngcych
pséw w obrozach i jelonkéw oddzielonych zamkniety-
mi polksiezycami. Autorzy dotychczasowych publikacji,
najczedciej zgodnie z atrybucja Mannowskyego, okreslaja
wykonanie tej tkaniny w zachodniej Azji, prawdopodob-
nie Mezopotamii, w XIV w., a w literaturze powojennej
niekiedy pojawia si¢ Syria jako miejsce wykonania®.

W przypadku drugiego ornatu wzér tkaniny jest po-
dobny, réznice dotyczg jego szczegdtow [il. 3a-b]. Pola
paséw o rytmicznie zmienianych szerokosciach i ko-
lorach tel wypelniono kolejno w nastepujacy sposob:
1. pasy szersze — rytmicznie powtarzanym napisem arab-
skim w stylu naschi w wersji niepelnej: [o]][1] JUalud!
(as-sultan [a]l-‘a[lim]” - »sultan wszechwiedzacy”);
2. pasy podobnej szerokosci - motywami kwiatéw lo-
tosu wpisanych w medaliony konczyste na zmianeg z ro-
zetami, miedzy ktorymi znajduja si¢ antytetyczne ptaki
(pawie?) na zmiane z sylwetami zwierzat; 3. pasy waskie

Zagorskiego, arabiste, dyrektora Instytutu Ibn Chalduna w Pias-
towie.

15 M. ZELEWSKA, Gdariski zbior tkanin, s. 1, il. 2 (Mala Azja, w. XIV,
Syria) (jak w przyp. 10); Orient w sztuce polskiej, kat. nr I/54, il. 26
(oprac. B. Sztybert: Syria, koniec w. XIV) (jak w przyp. 10).

3b. Tyt ornatu z koéciota Mariackiego w Gdansku, Muzeum Naro-
dowe w Gdansku, nr inw. M.33, MNG 239. Fot. Archiwum Kate-
dry Konserwacji i Restauracji Tkanin Zabytkowych Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie i Muzeum Narodowego w Gdansku

- sylwetami biegnacych pséw w obrozach i jelonkéw od-
dzielanych zamknietymi pétksiezycami [il. 4].

Autorzy dotychczasowych publikacji, podobnie jak
w poprzednim przypadku, najczesciej — zgodnie z atry-
bucja Waltera Mannowskyego - sytuuja wykonanie tej
tkaniny w Azji poludniowozachodniej, prawdopodobnie
Mezopotamii, w XIV w., a w literaturze powojennej nie-
kiedy pojawia si¢ Syria jako miejsce wykonania. Wyjat-
kowo Longin Zarnowiecki taczy te tkaning z warsztatami
saracenskimi na podstawie podobienstwa do tkaniny ze
zbioréw Muzeum w Krefeld, datowanej na XII-XIII w.'¢

Z niemal identycznej tkaniny wykonano pretekste
wspomnianej kapy [il. 5]. Jedyna réznice stanowi wypet-
nienie wezszych paséw, w ktérych umieszczono wylacznie
motywy zamknietych potksiezycow. Miejsce i czas wyko-
nania tej tkaniny Mannowsky okreglit tak, jak w przypad-
ku wymienionych gdanskich ornatéw.

Ostatni przyktad z tego zespotu stanowi tkanina $rod-
kowych czeéci dalmatyk [il. 6, 7]. Wzor skiada sie, podob-
nie jak w poprzednich przypadkach, z trzech paséw o ryt-
micznie zmienianych szerokosciach i kolorach tet: 1. pasy
szersze z cigglym napisem arabskim odwréconym w sty-
lu naschi, Al dldl GUalull (as-sultan al-malik al-‘alim”—
»sultan, madry wladca”); 2. pasy podobnej szerokosci

16 1. ZARNOWIECKI, Historya tkanin jedwabnych (jak w przyp. 11).
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4. Fragment tkaniny ornatu z ko$ciota Mariackiego w Gdansku, Muzeum Narodowe w Gdansku, nr inw. M.33, MNG 239.
Fot. B. Biedronska-Stotowa

5. Kapa z pasem z tkaniny z napisami arabskimi z ko$ciota Mariackiego w Gdansku, Muzeum Narodowe w Gdansku,
nr inw. M.17, MNG 232. Fot. Archiwum Katedry Konserwacji i Restauracji Tkanin Zabytkowych Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie i Muzeum Narodowego w Gdansku



6. Dalmatyka z kosciota Mariackiego w Gdansku, Muzeum Narodowe w Gdansku, nr inw. M.113, MNG 275. Fot. Archiwum Katedry Konser-
wagji i Restauracji Tkanin Zabytkowych Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie i Muzeum Narodowego w Gdansku

wypelnione ciggltym ornamentem wiciowym; 3. wezsze pasy
z dwoma rodzajami medalionéw — wigkszych i mniejszych —
z napisem nieczytelnym, nasladujacym pismo naschi [il. 8].

Wiszystkie opisane tkaniny s do siebie bardzo podobne,
ukazujg jednak trzy rézne interpretacje tego samego wzoru.

W innych zbiorach muzealnych i skarbcach kosciel-
nych zachowaly sie fragmenty tkanin oraz paramenty
ze wzorem identycznym lub bardzo podobnym do opi-
sanych tkanin, réwniez pochodzace z zasobu kosciota
Mariackiego w Gdansku. Na przyklad tkanina dalmaty-
ki, obecnie w zbiorach kosciola Mariackiego w Lubece,
ozdobiona jest wzorem, ktory tylko szczegélami rozni sie
od tkanin obecnie znajdujacych si¢ w Gdansku. Palme-
ty wystepujace na tkaninie w Lubece majg inny ksztalt,
a w polach wezszych paséw rozmieszczone sg parami mo-
tywy zamknietych potksiezycow, oddzielone kwiatami
o szesciu platkach. Rekawy dalmatyki wykonano z takiej
samej tkaniny jak ornat z zasobu gdanskiego (MNG 238).

Tkanina ta w hasle opracowanym przez Saski¢ Durian-
-Ress w katalogu berlinskiej wystawy ,,Europa und der
Orient” w 1989 r. okre$lona zostala jako wykonana w Syrii
lub Egipcie na przetomie XIV i XV w.””

Kilka niewielkich fragmentéw tkanin z zasobu kos-
ciota Mariackiego w Gdansku znajduje si¢ w Muzeum
Rzemiosta Artystycznego w Berlinie. Najwiekszy z nich,
opublikowany w 1992 r. w katalogu zbioréw tego muze-
um przez Leonie von Wilckens i w katalogu wystawy ,,The
Legacy of Genghis Khan” w nowojorskim Metropolitan
Museum of Art w 2003 r. okreslony zostal jako wykonany
w Persji w XIV w.'®

7 H.]. ScHMIDT, Alte Seidenstoffe, Braunschweig 1958, s. 173-174;
Europa und der Orient 800-1900, red. G. Sievernich, M.-G. Bau,
Berlin 1989, s. 186-187, kat. 4/43 (oprac. S. Durian-Ress).

18 L. von WILCKENS, Mittelalterliche Seidenstoffe, Berlin 1992, kat. 82,
inw. 75259; The Legacy of Genghis Khan. Courtly Art and Culture



7. Dalmatyka z kosciota Mariackiego w Gdansku, Muzeum Narodowe w Gdansku, nr inw. M.114, MNG 276. Fot. Archiwum Katedry Konser-
wacji i Restauracji Tkanin Zabytkowych Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie i Muzeum Narodowego w Gdansku

W tym samym Muzeum w Berlinie znajduja sie jesz-
cze inne niewielkie fragmenty tkanin pochodzace z zaso-
bu kosciota Mariackiego w Gdansku. Dwa sg identyczne
i maja wzor najbardziej podobny do wzoru tkaniny orna-
tu z Gdanska (MNG 238, il. 1), réznia si¢ tylko sposobem
interpretacji palmety w szerszych pasach®. Z kolei podob-
ny do tkaniny ornatu (MNG 239, il. 3) z Gdanska frag-
ment znajduje si¢ w Norymberdze [il. 9].

Miejsce wykonania wszystkich tych fragmentéw la-
czone jest z czternastowiecznymi warsztatami perski-

in Western Asia, 1256-1353, New York 2003, kat. nr 75, fig. 196.L.
1 L. von WILCKENS, Mittelalterliche Seidenstoffe, kat. 83, inw. 75260
(jak w przyp. 18).

mi®. Zachowany w zbiorach Muzeum Wiktorii i Alber-
ta w Londynie (nr inw. 783-1875) fragment, identyczny
jak tkanina kapy, takze pochodzi z kolekcji gdanskiej. Do
Muzeum Wiktorii i Alberta zakupiony zostal z kolekcji
ksiedza Bocka w 1875 r. Wedlug badaczy angielskich tka-
nina powstata w Centralnej Azji lub Iranie mi¢dzy rokiem
1250 a 1350°L

Omawiane tkaniny wykonywane byly z duza pieczo-
fowitoécia skomplikowana technika lampasu, polegajaca

% Eadem, Die textilen Kiinste von der Spidtantike bis um 1500, Miin-
chen 1991, il. 98, 87; eadem, Mittelalterliche Seidenstoffe, kat. 84
(jak w przyp. 18).

2 A.F. KenDRICK, Catalogue of Muhammadan Textiles of the Medi-
eval Period, London 1924, s. 67, kat. 997, pl. XXII.
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8. Fragment tkaniny dalmatyki z napisami arabskimi i nasladownictwami napiséw, z ko$ciota Mariackiego w Gdansku,
Muzeum Narodowe w Gdansku, nr inw. M.114, MNG 276. Fot. B. Biedronska-Stotowa

na wydobyciu zlotego wzoru z tfa gltadkich barwnych
pasow. W procesie tkania, dla zbudowania znacznej cze-
$ci ornamentow, wykorzystano nici zlote uzyskane przez
naklejenie zlotej folii na podkladzie z blonki zwierzecej,
czyli tzw. zloto cypryjskie. Gesto utozone zlote, wyrdz-
niajace si¢ motywy szat, w czasie sprawowania liturgii
przez kaptana emanowaly blaskiem odbijajac $wiatlo.
Efekt ten odpowiadal obecnej w liturgii katolickiej sym-
bolice $wiatta wywodzacej si¢ z idei neoplatonskiej. Zto-
te wzory, polyskliwe powierzchnie (réwniez napiséw
w jezyku arabskim) stuzyly wiec przede wszystkim odbi-
janiu $wiatla. Nie byla wazna — ani dla dostojnikéw uzy-
wajacych paramentow z tych tkanin, ani dla zgromadzo-
nych wiernych — tres¢ stéw wplecionych we wzory?.

Wszystkie wymienione tkaniny tworza zespdt swiad-
czacy o bogactwie odmian wzoréw sprowadzanych
i uzywanych w szatach liturgicznych w kosciele Maria-
ckim w Gdansku. Trudno okresli¢, czy zostaly pozyska-
ne jednorazowo, czy kupowano je systematycznie, spra-
wiajac nowe ubiory np. co kilka lat. Problem ten bedzie
jeszcze omawiany w dalszej czeéci artykulu, w opar-
ciu o sugestie dotyczace czasu i miejsca wykonania tych
tkanin.

22 P. TENDERA, Od filozofii $wiatta do sztuki $wiatla, Krakéow
2014; rézne aspekty tego zjawiska w przypadku tkanin zostaly
doglebnie przeanalizowane w: The Power of Things and the Flow
of Cultural Transformations, red. L. E. Saurma-Jeltsch, A. Eisen-
beiss, Munich 2010, cyklu esejow prezentowanych jako seria wy-
ktadéw na Uniwersytecie w Heidelbergu w latach 2000-2010.

Bliskowschodnie i nieco pdzniej przywozone do Eu-
ropy luksusowe tkaniny wschodnie, ze wzgledu na swoje
niezwykte walory artystyczne stanowily znak rozpoznaw-
czy europejskich elit zaréwno koscielnych, jak i $wiec-
kich. Szyte z nich ubiory, ktére staly si¢ atrybutem wtadzy,
stuzyty identyfikacji pozycji spolecznej. Rosto wigc na nie
zapotrzebowanie, czego konsekwencja byla produkcja
wysokiej klasy tkanin jedwabnych o podobnych wzorach,
takze w Europie, we Wloszech i Hiszpanii®.

Drogocenne tkaniny jedwabne z nicig ztota i srebrna
byly uzywane takze czgsto jako tkaniny grobowe do ozdo-
by trumien w przypadkach pochéwkoéw przedstawicieli
panujacej dynastii oraz hierarchéw koscielnych. Zwyczaj
ten znajduje swoje potwierdzenie w postaci tkanin zna-
lezionych w trumnach i za po$rednictwem przekazéw
zawartych w zrédiach pisanych. Nalezy tutaj przywota¢
przyklad tkanin o wzorze pasowym z napisami arabski-
mi, uzywanych przez wladcéw Kastylii i Aragonii. Wy-
konywano je w hiszpanskich warsztatach, a swoje ory-
ginalne cechy zawdzieczaja wplywom arabskim, zywym
jeszcze wtedy na Pétwyspie Iberyjskim. Do najwczesniej-
szych zalicza si¢ fragment jedwabnej tkaniny datowanej
na 1246 r., ze wzorem pasow, pochodzacy z grobu Beren-
gueli, ksiezniczki Kastylii i Leon, przechowywany w Bur-
gos w Muzeum przy klasztorze Cysterek — Santa Maria la
Real de Huelgas. Pasy wypelnione sa motywami wielolist-
nych rozet oddzielonych o§mioramiennymi gwiazdkami

# U. RUBLACK, Dressing up. Cultural Identity in Renaissance Europe,
Oxford 2010, s. 7.
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9. Fragment tkaniny podobnej do tkaniny ornatu (MNG 239, il. 3), Norymberga, Germa-
nisches Nationalmuseum. Fot. B. Biedronska-Stotowa

i napisami arabskimi*. Tkaniny o zblizonej kompozycji
zachowaly sie takze w wielu kolekcjach na $wiecie. Au-
torzy publikacji im poswieconych zgodnie facza ich wy-
konanie z warsztatami tkackimi czynnymi w Granadzie
na przetomie XIV i XV w. Do tej grupy zaliczy¢ nalezy
fragmenty tkanin przechowywane w Cleveland Museum
of Art (nr inw. 1939.36), Museo Nazionale del Bargello we
Florencji®, Muzeum w Terassie (CDMT inw. 289), Da-
vid Collection w Kopenhadze®*, Metropolitan Museum
of Art” oraz kape liturgiczng znajdujacg si¢ w wyzej wy-

2 C. HERRERO CARRETERO, Museo de Telas medievales. Monasterio
de Santa Maria la Real de Huelgas. Burgos, Burgos 1988, s. 95-101
(szczegdlnie tkanina z trumny Alfonso de la Cerda, 1271-1333),
s. 113-118; M. SCOTT, Fashion in the Middle Ages, Los Angeles 2011,
fig. 72.

» Islamic Silk. Design and Context, red. C. M. Suriano, S. Carboni,
Firenze 1999, kat. nr 19.

% K. von Forsach, Woven Treasures, Textiles from the World of
Islam, Copenhagen 1993, kat. nr 19.

¥ Masterpieces from the Department of Islamic Art in the Metropolitan
Museum of Art, red. M. Ekhtiar et al., New York 2011, kat. nr 49.

mienionym Muzeum w Burgos®. W ich wzorze wystepuje
zawsze inskrypcja w stylu naschi gloszaca ,,Chwala nasze-
mu panu suttanowi”.

Podkresli¢ nalezy raz jeszcze, ze wszystkie te tkani-
ny produkowane w hiszpanskich warsztatach dajg wy-
raz miejscowej saracenskiej tradycji. W przeciwienstwie
do nich, podobnie komponowane tkaniny wykonywa-
ne w warsztatach wloskich jedynie kopiowaly obce wzo-
ry. Pismo w ich przypadku wykorzystywano jedynie jako
znak graficzny, a ksztalt liter wylacznie nasladowano.
W efekcie powstawaly napisy nie do odczytania, stano-
wiace rodzaj ornamentu. Jako przyklad mozna przywola¢
ornat ze skarbca katedry Wniebowzigcia Matki Boskiej
w Chur z wloskiej tkaniny w pasy z napisami pseudoku-
ficznymi i rozetami, datowany na XIV w.

2 Al Andalus. The Art of Islamic Spain, red. ].D. Dodds, New York
1992, s. 106, il. 98; A.E. WARDWELL, “Panni Tartarici”: Eastern Is-
lamic Silks Woven with Gold and Silver (13th and 14th Centuries),
“Islamic Art’, 3,1989, s. 95-173, fig. 24.

» L. von WILCKENS, Die textilen Kiinste, il. 112 (jak w przyp. 20).



10a, b. Fragmenty ubioru grobowego ksiecia Rudolfa IV Habsbur-
ga (zm. 1365), Wieden, skarbiec katedry $w. Szczepana. Fot. Dom-
museum Wien

Za prawdopodobne miejsce wykonania tkanin z Gdan-
ska opatrzonych napisami arabskimi uznawano, jak to juz
zostalo przedstawione, Mezopotamie, za czym konse-
kwentnie opowiadal si¢ Mannowsky. Niektorzy autorzy
taczyli je z Syrig i Saracenami, czyli takze ze Srodowiskiem
muzulmanéw. W literaturze powojennej sytuowano ich
powstanie w Syrii, Egipcie i Persji.

Tkaning, ktéra wykazuje podobienstwa do tkanin
z Gdanska i moze stanowi¢ wskazéwke do okreslenia ich
pochodzenia i datowania, jest tkanina ubioru, w jakim zo-
stat pochowany Rudolf IV ksiaze Austrii (1339-1365) zwa-
ny Fundatorem [il. 10a, b]. Dekoracja ztozona jest z pasow
ozdobionych napisem arabskim oraz nieco szerszych pa-
séw z motywami sieci z rombdéw i medalionéw, flankowa-
nych symetrycznymi motywami pawi. Pasy te oddzielone
s3 wezszymi pasami z motywami zwierzecymi. Kompo-
zycja wzoru, uzycie napisow, stylizacja motywoéw, szcze-
gélnie drobnych przedstawien zwierzat w waskich pasach,
a takze podobna technika wykonania, wskazujg na spore
pokrewienstwa z gdanskimi tkaninami. Miejsce wykona-
nia tkaniny, z ktdrej ubidr zostal uszyty, laczone jest, na
podstawie tresci inskrypcji odnoszacej si¢ do suttana Abu
Saida (1319-1335) z dynastii Ilchanidéw, nastepcy Hulagu
Chana, mongolskiego wtadcy rezydujacego w Tabrizie,
z warsztatem czynnym w Iranie w okresie panowania tam
mongolskiego wladcy®.

* M. RrTTER, Kunst mit Botschaft: Der Gold-Seide-Stoff fiir
den Ilchan Abu Sa'‘id von Iran (Grabgewand Rudolfs 1V. in



11. Fragment malowidla $ciennego w mauzoleum Il-chana Oldzajtu (1302-1312), Soltanije, pn. Iran. Fot. B. Biedronska-Stotowa

Podobnie identyfikowana - jako wykonana w Azji
Centralnej okolo 1300-1350 - jest tkanina w zbiorach Mu-
zeum Wiktorii i Alberta (nr inw. 8639-1863), zaliczana do
grupy tzw. panni tartarici. Fragment ten jest takze - za-
réwno pod wzgledem kompozycji, jak i sposobu wykona-
nia technika lampasu - podobny do tkanin paramentéw
z Gdanska i szaty Rudolfa IV. Stanowi czg$¢ ubioru litur-
gicznego uzywanego w Alte Kapelle, kaplicy przy bazylice
Narodzenia Matki Boskiej w Ratyzbonie. Wérdd zdobig-
cych ja motywéw o dalekowschodniej stylizacji (m.in. lwy
bawiace si¢ pika, biegnace zwierzeta), znajduje sie sygna-
tura tkacza ,Abd al-Aziz”. Oznacza to, ze tkanina zosta-
ta wykonana w §rodowisku artystow muzutmanskich, na
ktore znaczny wplyw mialo tkactwo chinskie®.

Autorzy przypisuja wykonanie jeszcze innych tkanin
o zblizonej kompozycji wzoru, powstatych nieco pdzniej,
bo w poczatkach XIV w., warsztatom poéinocnej Persji.
Zdobig je motywy paséw oddzielanych prazkami, wypel-
nione smokami, rozetami, owocami granatu, siecig rom-
bow®. Przywota¢ tu mozna dla poréwnania inny fragment

Wien) — Rekonstruktion, Typus, Reprdsentationsmedium, ,Beitra-
ge zur Islamischen Kunst und Archdologie’, 2, 2010, s. 105-135.

31 Ph. ACKERMAN, Islamic Textiles-II-Khanid, [w:] A.U. PoOPE,
A Survey of Persian Art, t. 6, London-New York 1938-1939, vol. 3,
S. 2054, 2060.

2 Zdjecia fragmentdw takich tkanin publikuje Leonie von Wil-
ckens (Die textilen Kiinste, il. 97 [jak w przyp. 20]) oraz Saskia

tkaniny z Muzeum Wiktorii i Alberta®. Doda¢ nalezy, ze
niektorzy autorzy taczyli wykonanie tej grupy tkanin zbli-
zonych kompozycyjnie i technicznie takze z warsztatami
mameluckimi w Egipcie przetomu XIII i XIV w. Tak okre-
$lone jest miejsce wykonania tkaniny ornatu ze zbioréw
Muzeum w Brunszwiku. Jej kompozycje stanowig szero-
kie pasy z napisem gloszacym chwale suttana*.

Motywy na tkaninach z Gdanska ograniczaja sie do
napiséw odnoszacych sie do sultana, palmet i rozet, za-
mknietych polksiezycéw, biegnacych zwierzat. Styliza-
cja, szczegdlnie motywow zwierzecych, jest podobna do
takich form wystepujacych w sztuce perskiej, szczegdl-
nie w ceramice i wyrobach metalowych datowanych na
wieki XIIT i XIV* [il. 11, 12, 13]. Wykazane powyzej po-
dobienstwa stylistyczne zachodzace pomiedzy tkanina-
mi z Gdanska a dekoracja wystepujaca na ceramice per-
skiej oraz duza ilos¢ metalowych nici ztotych uzytych we
wzorach tkanin, cechy najbardziej charakterystycznej

Durian-Ress (hasto w: Europa und der Orient, il. 661-662, kat. nr
4/42 [jak w przyp. 17]).

3 A.U. PopE, A Survey of Persian Art, vol. 111, s. 2042-2061, vol. 6,
pl. 1001A (jak w przyp. 31).

* L. von WILCKENS, Die mittelalterlichen Textilien. Katalog der
Sammlung, Braunschweig 1994 (= Sammlungskataloge des Her-
zog-Anton-Ulrich-Museums Braunschweig, 5), kat. nr 3.

% A.U. Popg, A Survey of Persian Art, t. 5, np. il. na s. 274 A 1B, 760
(jak w przyp. 31).
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12. Fragment stiukowego mihrabu w Meczecie Pigtkowym w Isfahanie, czasy ilchana Oldzajtu,
ok. 1310, kaligraf Hajdar (?). Fot. B. Biedronska-Stotowa

dla tkactwa mongolskiego, pozwalajg faczy¢ wykona-
nie tkanin z kosciota Mariackiego w Gdansku z warszta-
tami tkackimi czynnymi na terenach pdinocnej Persji
w okresie Ilchanatu mongolskiego, panowania mongol-
skiej dynastii Hulagidow (Ilchanéw, 1257-1381), szczegol-
nie z czasami Ilchanidy Abu Saida (1317-1335), nastepcy
Hulagu Chana. Znajduje to potwierdzenie w dotychcza-
sowej literaturze przedmiotu dotyczacej tkanin o podob-
nych cechach kompozycyjnych i technicznych. Mongo-
fowie po opanowaniu terendw poéinocnej Persji osadzali

tam perskich artystow przesiedlonych z wielu osrodkéw,
z Chorasanu, Heratu czy z Turkiestanu, np. z Samarkandy.
Z Chin przesiedlali na te tereny, jak juz wspomniano, naj-
bardziej bieglych tkaczy jedwabiu. Takie przemieszczanie
artystow i technik opisal Marko Polo*. Celem tych prze-
siedlent mialo by¢ stworzenie o§rodkéw dla wykonywania
tkanin najwyzszej klasy artystyczne;j.

% J.C.Y. WATT, A.E. WARDWELL, When Silk was Gold. Central Asian
and Chinese Textiles, New York 1997, s. 127.



13. Fragment dekoracji ceramicznej, Iran, w. XIV, Muzeum Sztuki
Islamu w Teheranie. Fot. B. Biedronska-Slotowa

Wspomnie¢ warto, ze w panstwie Ilchanidéow wtas-
nie tkaninom po$wigcano najwiecej uwagi. Pozostale
dziedziny sztuki byly rozwijane w mniejszym stopniu?.
Dla preznej i ekspansywnej elity byty waznym srodkiem
podkreslania i eksponowania statusu wiadzy. Wazne byto
i to, ze efektowne tkaniny, drogie i tatwe do transportu,
przynosity znaczny dochdd. Znane byly nawet jako sym-
boliczna waluta i postugiwano si¢ nimi niekiedy jako
ekwiwalentem pieniedzy. Placono nimi trybut, chetnie
przyjmowany przez wladcow ze wzgledu na wysokie wa-
lory artystyczne i materialne. Zaspokajajac wyszukane
wymagania elit, staly si¢ stopniowo symbolem ich pozy-
cji spolecznej i zwigzanego z tym prestizu®. Takim sym-
bolem byly tez zapewne tkaniny w ko$ciele w Gdansku;
szczycono sie nimi jako wyrazem bogactwa i znaczenia
kleru, miaty podkresla¢ range wtadzy koscielnej, stano-
wi¢ bogatg oprawe misterium mszy swietych®.

Doda¢ tutaj mozna, ze te persko-mongolskie tkaniny,
zwane dzi$ w literaturze panni tartarici, w XIV w. w Euro-
pie staly sie bardzo modne i zapotrzebowanie na nie bylo
duze, mimo wysokich cen®.

Jak juz wspomniano, tkaniny wzorowane na islamskich
produkowano w warsztatach wloskich*. Wyréznialo je

7 Ibidem, s. 60-61.

* A.E. WARDWELL, Indigenous Elements in Central Asian Silk De-
signs of the Mongol Period, and their Italian Gothic Silks ,Bulletin
du CIETA’, 77, 2000, s. 86-98.

¥ Maria FELICIANO, Muslim Shrouds for Christian Kings? A Reassess-
ment of Andalusi Textiles in Thirteenth-Century Castilian Life and
Ritual, [w:] Under the Influence: Questioning the Comparative in Me-
dieval Castile, red. C. Robinson, L. Rouhi, Leiden 2005, s. 101-132.

* Wiecej o panni tartarici i ich obecno$ci w Europie: A.E. WARDWELL,
Indigenous Elements, s. 95-173 (jak w przyp. 38).

! Por. np. lampas datowany na przetom XIII i XIV w. (Nowy Jork,
Metropolitan Museum of Art, inv. 1973.269) oraz lampas z XIV
w. (Florencja, Museo Nazionale del Bargello, inv. 2297C), z pub-
likacji: J.C.Y. Wyart, A.E. WARDWELL, When Silk was Gold,
kat. nr 39, 148-150 (jak w przyp. 36); wioski lampas z XIV w.
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14. Fragment kapy z ko$ciota Mariackiego w Gdansku, Muzeum
Narodowe w Gdansku, nr inw. MNG 228. Fot. Archiwum Katedry
Konserwacji i Restauracji Tkanin Zabytkowych Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie i Muzeum Narodowego w Gdansku

uzycie napisow pseudokuficznych w miejsce oryginal-
nych. Przyklady takich tkanin zachowaly sie w Muzeum
Narodowym w Gdansku w omawianym zespole. Naleza
do nich pas kapy (MNG 228, il. 14) dekorowany motywa-
mi romboéw wyznaczonych pasami czeéciowo wypelnio-
nymi napisami pseudokuficznymi®; pas innej kapy (MNG
230, il. 153, b)* i pokrycie kapy (MNG 229, il. 16) 0 wzo-
rze symetrycznym zlozonym z antytetycznych wyobrazen
z towarzyszacymi napisami pseudokuficznymi*.

(Berlin, Kunstgewerbe Museum, nr inv. W 1962.90), z publikacji:
D. Devorr, Larte del tessuto in Europa, Milan 1974, il. 34.

2 'W. Mannowsky (Der Danziger Paramentenschatz, t. 1, kat. nr 8,
tabl. 13-14 [jak w przyp. 2]), okresla tkanine plaszcza, pasa i kap-
tura jako wykonane w Lukce w XIV w. i w drugiej potowy XIV w.;
podobng tkaning z Cleveland Museum of Art omawia Rebecca
Martin (Textiles in Daily Life in the Middle Ages, Cleveland 1985,
il. kol. I, fragment il. 3, kat nr 2).

 W. MANNOWSKY, Der Danziger Paramentenschatz, t. 1, tabl. 19 (jak
w przyp. 2). Podobna tkanina por. L. von WILCKENS, Mittelalterli-
che Seidenstoffe, il. 83 (jak w przyp. 18).

* W. MANNOWSKY, Der Danziger Paramentenschatz, t. 1, kat. nr 9,
tabl. 16-17 (jak w przyp. 2). Podobna tkanine znalez¢ mozna w:
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15a. Kapa z pasem z tkaniny z napisami pseudokuficznymi z ko$ciota Mariackiego w Gdansku, Muzeum Narodowe
w Gdansku, nr inw. MNG 230. Fot. Archiwum Katedry Konserwacji i Restauracji Tkanin Zabytkowych Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie i Muzeum Narodowego w Gdansku

15b. Fragment pasa kapy z tkaniny z napisami pseudokuficznymi
z kosciota Mariackiego w Gdansku, Muzeum Narodowe w Gdan-
sku, nr inw. MNG 230. Fot. B. Biedronska-Stotowa

W omawianej grupie tkanin szczegdlnie wyrédznia
sie obecno$¢ napiséw arabskich w ornamentach. Nie
jest to cecha charakterystyczna tylko dla nich, w sztu-
ce europejskiej pojawialy sie juz wczeéniej®. Przykta-
dem moze by¢ karta z rekopisu zawierajaca rysunek liter

K. Otavsky, Alte Gewebe und ihre Geschichte, Ein Lese-und Bil-
derbuch, Abbeg-Stiftung 1987, il. 85; E Bock, Die Musterzeichner
des Mittelalters, Leipzig 1859, il. 85.

* Wiecej na ten temat: A. NAGEL, Twenty-five Notes on Pseudoscript in
Italian Art, ,,Anthropology and Aesthetics”, 59-60, 2011, 5. 229-248.

arabskich rozmieszczonych w ukladzie pasowym, wyko-
nana w opactwie benedyktynskim St. Martial w Limo-
ges w XI w. Wspomniany rekopis byl zapewne wzorni-
kiem motywdéw przeznaczonych dla rzemieslnikéw. Na-
pis, wykonany z licznymi btedami, daje si¢ odczyta¢ jako:
»w imie Boga litoSciwego™. Odrebnym zagadnieniem
jest fakt uzywania tkanin z arabskimi napisami w liturgii
kosciofa rzymskiego. Tkaniny takie mogty by¢ atrakcyjne
po prostu ze wzgledu na kaligraficzny wdziek i egzotycz-
ng forme napiséw; znaczenie mogt mie¢ réwniez fakt, ze
w $wiecie arabskim byly przeznaczone dla wysokich do-
stojnikéw. W pismach dotyczacych liturgii ko$ciola sred-
niowiecznego podkresla sie wazng funkcje ubioréw i tka-
nin. Wilhelm Durandus (1230/31 L1296) opisal ubiory li-
turgiczne jako alegorie i wizualne manifestacje wewnetrz-
nej chwaly kosciota®.

Grupa szat liturgicznych, do ktdrej naleza opisywane
dzieta z kosciota Mariackiego w Gdansku, sktada sie z du-
zej liczby oryginalnych, luksusowych tkanin, pochodzg-
cych z wiodacych w tym czasie o$rodkéw tkackich, za-
réwno europejskich, jak i wschodnich. Sg fascynujacym
przyktadem wymiany motywdw i technik, wyrazem zy-
wego zainteresowania odrebnymi, ciekawymi formami.

4 B. BIEDRONSKA-SEOTA, Skrzyneczka relikwiarzowa ze skarbca
katedry na Wawelu, [w:] Magistro et Amico: amici discipulique.
Lechowi Kalinowskiemu w osiemdziesigciolecie urodzin, red. J. Ga-
domski et al., Krakow 2002, s. 655-656 (tam tez bibliografia).

¥ H. FOCILLON, Préhistoire et Moyen Age, ,Dumbarton Oaks
Papers’, 1, 1941, s. 1-23
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16. Fragment tkaniny kapy z napisami pseudokuficznymi z kosciota Mariackiego w Gdansku, Muzeum Narodowe
w Gdansku, nr inw. MNG 229. Fot. B. Biedronska-Slotowa

Jak nalezy sadzi¢ na podstawie duzego zrdéznicowania
wzoréw uzytych do wykonania poszczegdlnych paramen-
tow, tkaniny dobierane byly w sposdb przemyslany.

W dziejach ko$ciola Mariackiego w Gdansku zwra-
ca uwage posta¢ Andrzeja ze Stomowa (1361 po 1438)*,
proboszcza zaliczanego do najwybitniejszych osobowo-
$ci, o rozleglych zainteresowaniach intelektualnych®.
W 1413 r. uzyskal zgode wielkiego mistrza krzyzackie-
go na zalozenie parafialnej biblioteki. Liczyta ona w po-
towie wieku (po $mierci zalozyciela) 140 rekopisow.
Wiele spoérdd nich pochodzilo ze skryptoriéw krzyza-
ckich, a wybijajacymi si¢ watkami przekazanymi za po-
$rednictwem miniatur byla réznoraka konieczno$¢ wal-
ki z szatanem i niewiernymi®. Wolno przypuszczac, ze
grupe tkanin wschodnich z napisami kuficznymi, okre-
$lonych w inwentarzu z 1569 r. jako ,,poganskie™!, wyko-
nanych w warsztatach persko-mongolskich okoto poto-
wy XIV w., przywieziono do Gdanska w drugiej poto-
wie, a moze pod koniec XIV w. Dla sprowadzenia takich
tkanin do ko$ciola potrzebna byla spora suma pieniedzy

* L. PszczOLKOWSKA, Andrzej ze Stomowa, [w:] Stownik biografi-
czny Pomorza Nadwislariskiego, red. S. Gierszewski, t. 1, Gdansk
1992, 8. 31-32.

4 Historia Gdanska, t. 1: Do roku 1454, red. E. Cieélak, Gdansk 19857,
s. 616, 621; ]. DoMASEOWSKI, A. KAREOWSKA-KAMZOwA, A.S. La-
BUDA, Malarstwo gotyckie na Pomorzu Wschodnim, Warszawa—
Poznan 1990, s. 213.

%0 J. DoMASLOWSKI, A. KARLOWSKA-KAMZOWA, A. S. LABUDA, Ma-
larstwo gotyckie, s. 196-209 (jak w przyp. 49).

1 Zob. przypis 5.

i oczywiscie niezwykly inicjator, ktérym najprawdopo-
dobniej byt wlasnie Andrzej ze Stomowa, cztonek zako-
nu krzyzackiego, dyplomata cieszacy sie duzym zaufa-
niem wéréd przetozonych. Swiadczy o tym delegowanie
go do Rzymu w latach 1418-1419 oraz na sobdr w Bazylei
w latach 1432-1433.

Finansami wystarczajagcymi na sprowadzenie tkanin
dysponowat zakon krzyzacki, sprawujacy patronat nad
kosciolem™. Po pokoju kaliskim zawartym w 1343 r. i sta-
bilizacji politycznej zakon, wzbogacony finansowo jako
organizator krucjat dla calego rycerstwa europejskiego,
szczegblnie dbal o stosowna oprawe zewnetrzng, ktdrej
podstawe stanowily tkaniny. Warto dodac, ze to wlasnie
dla cztonkdéw zakonu pismo arabskie byto znakiem, ktére-
go obecnos¢ przywodzita na my$l Jerozolime i calg Ziemie
Swietg, w tamtym czasie zajmowang przez muzutmanéw,
co moglo stanowi¢ ideowg przyczyne fundacji na rzecz
kosciota w Gdansku. Przedstawiciele zakonu mieli kon-
takty z krajami Bliskiego Wschodu®, a poprzez pos$redni-
kéw z Brugii ze strefa $rodziemnomorska®. Podobnie, po-
przez Lwoéw, z ktérym do okoto 1400 r. utrzymywali Sciste

2 Historia Gdariska, t. 1, s. 462 (jak w przyp. 49).

» W poczatkach XIII w. mieli posiadtoéci w tzw. Malej Armenii
(w Cylicji na pograniczu Turcji i Syrii), w Krolestwie Jerozolim-
skim w Nikozji na Cyprze, por. M. Biskup, G. LABUDA, Dzieje
zakonu krzyzackiego w Prusach: gospodarka, spoleczeristwo, pan-
stwo, ideologia, Gdansk 1986, s. 99-106.

** Ibidem, s. 99-106; H. SAMsoNowIcz, Europejski handel Krzy-
zakéw w XIV-XV wieku, ,Komunikaty Mazursko-Warminskie’,
1994, NI 2-3, S. 137-145.



kontakty, z koloniami genuenskimi na Krymie i z Kon-
stantynopolem. Zakon poprzez swoj lwowski skfad, jak
pisze Henryk Samsonowicz, byl gléwnym eksporterem
bursztynu do $rodkowej Azji, Anatolii i przypuszczal-
nie do krajow Bliskiego Wschodu. Przywozono stamtad
gléwnie korzenie i — co najwazniejsze dla niniejszych roz-
wazan — jedwab i atlas, zaréwno azjatycki, jak i wloski®.
Mozna wigc $mialo przypuszcza¢, ze ta droga do Gdanska
dotarly opisywane tkaniny.

Dla tak cennych tkanin musiato znalez¢ sie odpowied-
nie miejsce, gdzie mogly by¢ bezpiecznie zfozone. Kosciot
Mariacki byl od 1343 r., daty polozenia kamienia wegielne-
go, w ciaglej rozbudowie®, ale wlasnie w latach 1380-1410
wzniesiono zakrystie uzyskujac zapewne stosowng prze-
strzen dla paramentow?.

Reasumujac, mozna domniemywa¢, ze tkaniny, z kto-
rych sprawiono szaty liturgiczne dla kosciota Mariackie-
go w Gdansku, dotarly do Gdanska w wyniku wspdtpracy
proboszcza kosciola z zakonem. Zakon dawat konieczne
fundusze, a proboszcz, ktory byl takze cztonkiem zakonu,
podsuwal pomysty do realizacji. To przedsiewzigcie wpi-
sywato kosciol gdanski do grupy $wigtyn najlepiej i naj-
ciekawiej uposazonych.

> H. SaMsoNowiIcz, Europejski handel, s. 140 (jak w przyp. 54).

% S. BoGDANOWICZ, Bazylika Mariacka w Gdansku, Piechowice
1995.

7 E. P1LECKA, Kosciot Najswietszej Marii Panny w Gdansku. Stan
bada#, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Nauki Humani-
styczno-Spoteczne. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo’, 13,
1989, s. 80.
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SUMMARY

Beata Biedronska-Stotowa

(The National Museum in Cracow)

TEXTILES DECORATED WITH ARABIC SCRIPT
RE-USED IN THE VESTMENTS FROM ST MARY’S
CHURCH IN GDANSK, KEPT IN THE NATIONAL
MUSEUM IN GDANSK

A group of vestments from St Mary’s Church in Gdansk,
kept in this city’s National Museum, counts among the
most important collections of this kind originating from
European treasuries. Owing to the diversity of textiles
from which the vestments were made and their large
number, this collection is sometimes even considered
to be the most valuable of its kind. The Gdansk collec-
tion comprises vestments executed in the period from the
mid-fourteenth to the beginning of the sixteenth centu-
ries, and presents a broad overview of the skills and artis-
tic techniques employed by weaving workshops active in
various parts of Europe and the Middle East.

The items of greatest interest are those made of Eastern
fabrics decorated with Arabic script: two chasubles, made
entirely of textiles decorated with Arabic script; a satin
cope with a stripe of textile decorated with script; and two
dalmatics whose middle panels are made of identical tex-
tiles decorated with script, their sides having been made
of a different fabric.

All these fabrics, although closely resemblant, present
three various interpretations of the same pattern. They
were woven from silk thread using the lampas technique,
with additional gold threads made of gold leaf applied to
membranes from animal intestines. This technique, com-
bined with carefully designed patterns, was the decisive
factor in these products’ attaining a particularly high level
of craftsmanship.

On the basis of their iconography, their affinity with the
works of Persian art from the times of the Mongol con-
quest and the Ilkhanid period (1257-1381), and in keep-
ing with the literature, the origins of these fabrics may be
postulated in northern Persia during the Mongol Ilkhan-
ate, under the rule of Abu Sa’id (1317-1335), the successor
of Hulagu Khan.

In order that such fabrics might be brought to Gdansk,
a large sum of money, next to an ingenious organiser, was
necessary. The latter’s role was possibly played by the pa-
rish priest of St Mary’s church and member of the Teu-
tonic Order, Andrzej of Stomowo (1361- after 1438). This
costly enterprise was likely carried out as a result of An-
drzej of Sfomowo’s collaboration with the Teutonic Order.



