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ODCZYTY W ROKU 2017

12 I mgr Adam Spodaryk, Stan i perspektywy badati nad
tworczoscig Michata Lancza z Kitzingen

Michatl Lancz z Kitzingen pracowal w Krakowie od 1507 do
$mierci w 1523 r. i nosil tytul malarza krélewskiego. O jego
zyciu wiemy stosunkowo duzo i, co nieczgste, znamy zarow-
no dziefa przez niego wykonane, jak i Zrédlowe informacje
na jego temat. Michal Lancz znany jest badaczom od potowy
XIX w. dzieki Ambrozemu Grabowskiemu, ktéry opubliko-
wal wyciagi z krakowskich ksigg miejskich. W 1891 r. Wtady-
staw Luszczkiewicz jako pierwszy potaczyt dwa dzieta (obraz
Sw. Hieronim, 1507, Muzeum Diecezjalne w Poznaniu, oraz
zrabowane w 1940 roku obrazy z nastawy Nawrdcenia sw.
Pawla z ko$ciota Mariackiego w Krakowie, 1522) sygnowa-
ne monogramem ML z uchwytnym w Zrédlach Michaelem
Lanczem. W pierwszej polowie XX w. powtarzano wczes$-
niejsze ustalenia. Wyjatkiem jest artykul Stanistawa Tom-
kowicza z 1910 r., ktéry wprowadzit do obiegu naukowego
sygnowane obrazy znajdujace si¢ wowczas w klasztorze Kar-
melitanek na Wesolej w Krakowie (tryptyk z kaplicy Pocze-
cia NMP fundacji bp. Jana Konarskiego, obecnie w Muzeum
Narodowym w Krakowie, nr inw. I-851). Opracowania dzia-
falnos$ci Lancza podjeta si¢ dopiero w latach pieédziesiatych
i szes¢dziesigtych XX w. Maria Goetel-Kopffowa. Pdzniej
nikt juz nie podjal powtdrnej analizy wiadomosci na temat
zycia malarza oraz jego tworczosci.

Dawne badania skupialy si¢ przede wszystkim na anali-
zie zrédel, datowaniu dziel i okreslaniu graficznych pierwo-
wzoréw kompozycji obrazéw oraz, w mniejszym stopniu, na
kwestiach stylu. Nie rozwijano natomiast kwestii ikonografii,
spolecznej pozycji malarza oraz sztuki dworskiej i dla dworu
tworzonej. W pierwszej kolejnosci nalezy po$wieci¢ nalezyta
uwage sygnaturom artysty, bowiem Michal Lancz, co nale-
zy podkresli¢, byt pierwszym malarzem czynnym w Krako-
wie, ktory konsekwentnie sygnowat i datowal swoje dziela.
Sposoby umieszczania przez Lancza sygnatur i dat na obra-
zach byly nawigzaniem do biezacego malarstwa — Cranacha
i Diirera. Ponadto Lancz malowal motywy odnoszace sie do
literatury (ptak z mucha w dziobie) i humanistycznych to-
poi (mucha na udzie $w. Hieronima). Na szczegdlng uwage
zastuguja takze stojace na wysokim poziomie pejzazowe tla
obrazéw Lancza. Rowniez analiza zrédel wymaga ponowne-
go opracowania w szerszym niz do tej pory kontekscie. Do-
tyczy to przede wszystkim dzialalnosci Lancza na Wawelu.
Niezbedne jest ponowne przyjrzenie si¢ zadaniom i kom-
petencjom artystow dworskich w krajach niemieckich. Do-
ktadnego zbadania wymagajq relacje Lancza z biskupem kra-
kowskim Janem Konarskim, ktérego mecenat oméwita po-
nad pot wieku temu Maria Goetel-Kopff, nie dajac jednak
odpowiedzi na pytania o role Lancza w otoczeniu hierarchy.
Dotychczas nie przeprowadzono kompleksowej analizy sty-
lowej malarstwa Lancza, ktéra moglaby wyjasni¢ geneze sty-
lu mistrza. Nie poswigcono takze naleznej uwagi budowie
retabulow oltarzowych, kwestii stosowanych przez Lancza
ornamentdw czy réznym aspektom kostiumologicznym, od
analizy wielobarwnych tekstyliow, po orientalne stroje.

16 II mgr Krzysztof J. Czyzewski, dr Marcin Szyma, dr hab.
Marek Walczak, Z nowych bada# nad sztukg w kregu klaszto-
ru Dominikanéw w Krakowie

Prowadzone od dawna badania nad dziedzictwem arty-
stycznym krakowskich dominikanéw maja obecnie szanse
wej$¢ w nowy etap dzieki grantowi ,, Architektura i wyposa-
zenie zespotu klasztornego Dominikanéw w Krakowie - od
pierwszej polowy XIII w. do czaséw wspolczesnych’, przy-
znanemu przez Narodowe Centrum Nauki (jako projekt
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badawczy nr 2014/15/B/HS2/03071), a realizowanemu w In-
stytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego. Celem
przedsiewzigcia jest stworzenie nowoczesnej monografii ar-
tystycznej kosciota i klasztoru Dominikanéw, z uwzglednie-
niem pozostalych krakowskich budowli sakralnych nalezg-
cych (obecnie lub w przesziosci) do konwentu, tj. kosciota
$w. Idziego i kaplicy $w. Jana Chrzciciela na Pradniku. Pod-
jete w ramach grantu dziatania obejmujg m.in. opracowanie
mozliwie kompletnego katalogu zabytkéw w obu wymienio-
nych kosciolach, klasztorze i kaplicy, uwzgledniajacego tak-
ze dziela rozproszone i niezachowane, ale udokumentowa-
ne; docelowo katalog ma by¢ dostgpny online. Wykonywane
sg takze, metoda skaningu laserowego, pomiary wybranych
cze$ci wymienionych budowli, co jest podstawa do opraco-
wania cyfrowych, tréjwymiarowych rekonstrukeji koscio-
fa i klasztoru oraz ich fragmentéw w rozmaitych fazach ich
funkcjonowania. Ostatnim elementem prac ma by¢ napisa-
nie wlasciwej monografii. W przedsiewzieciu biora udziat
przedstawiciele réznych dyscyplin - historycy sztuki, archi-
tekei, konserwator zabytkow, historyk, archeolog, informa-
tycy, geodeci a takze studenci historii sztuki i ochrony dobr
kultury UJ.

Badania inwentaryzacyjne przyniosty juz szereg odkry¢.
Jest wsrod nich zespdt nowozytnych i dziewietnastowiecz-
nych mosieznych przyrzadéw astronomicznych i geodezyj-
nych, ze sferg armilarna, ztocong, sygnowang monogramem
IR i datowang (1599). W Archiwum Polskiej Prowincji Domi-
nikanéw natrafiono na duzy zbior projektow, w tym niepub-
likowanych rysunkéw zwigzanych z odbudows i wyposaze-
niem kosciota po pozarze w 1850 r. W tym samym Archiwum
znajduja si¢ tez plany dotyczace innych $wiatyn krakowskich
i pozakrakowskich, jak niepublikowany dotad, niesygnowa-
ny projekt nagrobka Marii z Trzebinskich Soltykowej (zm.
w 1818 r.) w ko$ciele Karmelitéw na Piasku. Godnym uwagi
znaleziskiem jest zbidr rysunkowych projektéow lawowanych
akwarelg przeznaczonych do katedry przemyskiej, a przed-
stawiajacych $w. Kazimierza w towarzystwie matki — Elzbie-
ty Rakuszanki i wychowawcy - Jana Dlugosza, a takze $w.
Stanistawa z Piotrowinem i krélem Bolestawem Smiatym
jako pokutnikiem. Wzmiankowane w ,,Pamietnikach” Ma-
riana Gorzkowskiego, zostaly opatrzone sygnaturami Toma-
sza Antoniego Lisiewicza, datg 1885 i adnotacjami ,wg Jana
Matejki”. Kolejnym niepublikowanym dotad zabytkiem jest
niezrealizowany projekt oltarza gtéwnego w dominikanskim
kosciele Bozego Ciala we Lwowie, autorstwa Jana Dolinskie-
g0, Z 15 stycznia 1907 r. Z tego samego kosciota, z kaplicy Po-
tockich, pochodzi tabernakulum, znane z fotografii archi-
walnych, a przechowywane w krakowskim klasztorze. Na
odnotowanie zastuguje réwniez nieznany dotad projekt ,,01-
tarza bocznego do kapliczki obok nawy bocznej” w kosciele
dominikanskim w Czortkowie, autorstwa Jana Sas Zubrzyc-
kiego. Warto wreszcie wspomnie¢ o interesujacym zbiorze
matryc drukarskich, dziewietnasto- i dwudziestowiecznych,
zwigzanych gléwnie z drukarnia prowingji, ktéra przed woj-
ng znajdowala si¢ we Lwowie. Szereg dalszych znalezisk, nie-
kiedy bardzo spektakularnych, znajduje si¢ obecnie w opra-
cowaniu.

Z wielu zagadnien dotyczacych kultury artystycznej kra-
kowskich predykantéw wybrano do zasygnalizowania kil-
ka szczegdlnie dla niej istotnych, a przy tym slabo dotad
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rozpoznanych. Uwage zwrdcono w pierwszym rzedzie na
skarbiec, jako jeden z najistotniejszych wyznacznikéw po-
zycji danego kosciola i osadzonej przy nim spotecznosci.
Drugim wyrdznionym problemem bylo formowanie braci za
pomoca obrazéw, ze szczegolnym uwzglednieniem tematow
zwigzanych z etosem zakonu i jego dziejami. Trzecim na-
szkicowanym zagadnieniem byly artystyczne aspekty kultow
propagowanych w kosciele i klasztorze, okreslajacych z jed-
nej strony tozsamos$¢ zakonu, a z drugiej — charakterystycz-
nych dla tego konkretnego konwentu, jego kosciola i funk-
cjonujgcych przy nim wspoélnot wiernych.

9 III dr Waldemar Komorowski, Jak Krakow odzyskiwat sred-
niowieczng skore, czyli o odnowie elewacji ceglanych w wie-
kach XIX i XX

Referat byl pos$wigcony teorii i praktyce postepowania
z tynkami, pobialami i malaturami na elewacjach budowli
$redniowiecznych w wiekach XIX i XX. W ciagu ostatnich
dwustu lat, starajac sie przywréci¢ (w dobrej wierze, a przy
kiepskiej wiedzy) ,starozytny” charakter budowli, usuwano
z nich wszelkie powtloki, zaréwno $redniowieczne, jak no-
wozytne. W wyniku tych zabiegéw miasta sredniowieczne
dopiero teraz stawaly si¢ czerwone od ukazywanej przez zbi-
cie tynkow cegly. Tworzyl si¢ zupelnie falszywy, pokutujacy
do dzisiaj stereotyp.

Znaczng cze$¢ budowli $redniowiecznych pokrywano
tynkami juz w chwili wzniesienia, a niemal wszystkie otrzy-
maly wyprawy tynkowe w czasach nowozytnych. W wieku
XIX, zwlaszcza w czasach panowania romantycznych koncep-
¢ji odczytywania i konserwacji architektury $redniowiecznej
(Eugene Viollet-le-Duc), powszechnie usuwano tynki z ele-
wacji ko$cioléw, zamkow, kamienic, przyjmujac bezrefleksyj-
nie, ze romanizm i gotyk preferowaly tzw. szczeros¢ materia-
tu, czyli ukazywanie czystego muru (cho¢ to koncepcja zgota
o$wieceniowa). Odslonieta cegla stawata sie dogmatem, nie-
stety bardzo szkodliwym; zlikwidowano ogromne ilosci au-
tentycznych $redniowiecznych (lub réwnie wartosciowych
nowozytnych) tynkéw i dekoracji, nie widzac ich, nie badajac
i nawet nie domyslajac sie, ze istniejg. Proceder ten jednak si¢
nie zakonczyl i wcigz trwa jako konserwatorska oczywistosé,
mimo ze juz ponad 100 lat temu Alois Riegl i Max Dvorak
wskazali, ze jest to metoda z gruntu niewta$ciwa, przynoszaca
wiele szkdd, przy watpliwych efektach estetycznych. A konser-
watorzy wcigz nie moga pozby¢ si¢ imperatywu ukazywania
»prawdziwego $redniowiecznego lica’, stereotypu umocowa-
nego i pozornie uzasadnionego otaczajacymi nas czerwonymi
fasadami - ofiarami konserwacji sprzed lat.

Autor przedstawia kilkanascie charakterystycznych reali-
zacji (m.in. wieza ratuszowa, Collegium Maius, koscioty sw.
Franciszka, $w. Andrzeja, $w. Marka, Swietego Krzyza, Su-
kiennice, Szara Kamienica, wieza Wikaryjska katedry, szpi-
tal wojskowy na Wawelu) wskazujac na intencje i bledy ich
tworcow.

20 IV dr hab. Marek Walczak, Kilka uwag o stylu i ikonografii
nagrobka kréla Wiadystawa Jagielty

Nagrobek kréla Wtladystawa Jagielly zostal odkuty przed
1431 r. przez warsztat o nieustalonej dotad proweniencji,



odznaczajacy si¢ niebywale wysokimi kwalifikacjami. Jed-
no z najwybitniejszych dziel rzezby XV w. bylo Iaczone ze
sztuka burgundzka, potudniowoniemiecky, wegierska (za-
chowany szczatkowo nagrobek krola Ludwika Wielkiego
w Székesfehérvar), a przede wszystkim toskanska, jednak
zadna z tych tez nie jest w pelni przekonujaca. Niedawno
Mateusz Grzeda wskazal na srodowisko artystyczne Medio-
lanu (np. figura $w. Babilasa diuta Mattea Ravertiego w tam-
tejszym Muzeum Katedralnym). W istocie sztuka poinocnej
Italii wydaje si¢ szczegolnie istotnym punktem odniesienia
dla krakowskiego pomnika. Ramowe podzialy tumby moz-
na wywies¢ od takich dziel, jak nagrobek $w. Lukasza Ewan-
gelisty w kosciele S. Giustina w Padwie (szkota pizansko-
-wenecka, 1313), nagrobek Martina Aliprandiego w S. Marco
w Mediolanie (ok. 1350) czy dekoracja rzezbiarska kosciota
S. Petronio w Bolonii Alberta da Campione (przed 1402). Na
potnocnowtloskie koneksje dzieta wskazuje nie tylko typ fi-
zjonomiczny kréla, jak wykazatl Grzeda (przede wszystkim
liczne wizerunki Galeazza Viscontiego), ale tez ekspresja
w ukazywaniu standéw psychicznych placzkéw na bokach
tumby. Zalamywanie rak, podtrzymywanie policzkéw dton-
mi, a nawet usta otwarte w niemym krzyku maja liczne ana-
logie w dzielach antycznych (np. sarkofag z Achillesem opta-
kujacym Patroklesa, ok. 160 r. w Ostii, Museo Archeologi-
co Ostiense), ktore zostaly zaposredniczone przez malarzy
i rzezbiarzy wloskich w pocz. XIV w. poczynajac od Giotta
(malowidla w kaplicy Scrovegnich w Padwie, 1304) czy Lo-
renza Maitaniego (reliefy na fasadzie katedry w Orvieto, ok.
1310/30). Postacie z nagrobka zdajg si¢ nawiazywac¢ w gestach
i wyrazach twarzy bezposrednio do takich dziel, jak malo-
widla §cienne z konwentu S, Maria Novella w Perugii (Gale-
ria Nazionale dell'Umbria, inv. 986) z kregu Lorenza Salim-
beniego (ok. 1416-1428). Wigkszo$¢ typow fizjonomicznych
postaci na tumbie ma analogie w rysunkach z kregu Pisanella
albo Bona da Ferrara (np. tzw. album rozowy, Paryz, Luwr,
Departement des Arts graphiques, inv. 2621). To samo do-
tyczy niezwyklych, wyszukanych nakry¢ gtowy, np. obtego
toczka z dlugim futrem na wierzchu (rysunek Bona da Fer-
rara, ok. 1435-1438 [?], Paryz, Luwr, Departement des Arts
graphiques, inv. 2597). Szczegdlny charakter ma wizerunek
starego biskupa, ktory niekiedy identyfikowany byt z arcybi-
skupem gnieznienskim Wojciechem Jastrzegbcem. Przedsta-
wienie to nie ma jednak charakteru portretowego, ale wpisu-
je sie w popularny w sztuce rzymskiej typ fizjonomiczny star-
ca o pooranej zmarszczkami twarzy, ktorego zZrédlem byly
portrety cesarza Wespazjana.

Dla cze$ci motywow ikonograficznych zastosowanych
w nagrobku na Wawelu mozna znalez¢ odpowiedniki w sztu-
ce po obu stronach Alp. Umieszczone na cokole przedstawie-
nia pséw i sokoléw podobne sg nie tylko do studiow anima-
listycznych w szkicownikach Giovannina de’ Grassi, czy Pi-
sanella, ale rowniez do stawnej talii kart do gry w Stuttgarcie,
(Wiirttembergische Landesmuseum) z potudniowo-zachod-
nich obszaréw Rzeszy (ok. 1430). Odniesienia do sztuki to-
wieckiej pojawiaja si¢ jednak szczegdlnie czgsto w pdinoc-
nowloskich rekopisach z kregu dworu w Mediolanie, np. I
libro d'Ore Viscontich autorstwa Giovannina de’ Grassi i Bel-
bella da Pavia, 1388-1428 (Florencja, Biblioteca Nazionale).
Kolnierz wywiniety na zewnatrz w jopuli Jagielly jest typo-
wy dla stroju houppelande i mozna wskaza¢ dla niego wzory
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zardwno w sztuce francuskiej (np. Jean Creton, La Prinse et
mort du roy Richart, Paryz; ok. 1401-1405, Londyn, BL, Har-
ley 1319), jak i wloskiej (Lorenzo i Jacopo Salimbeni, Kaza-
nie Jana Chrzciciela, Urbino, oratorium S. Giovanni Battista,
1416).

W sztuce pdinocnej Italii a w szczegdlnosci w sztuce
dworskiej Lombardii ok. 1400 r., zmieszaly sie tradycje ar-
tystyczne potudnia i péinocy Europy. Mozna wskaza¢ licz-
ne przyktady dziet artystow urodzonych lub wyksztatconych
w krajach niemieckich lub w Europie Srodkowej dziataja-
cych na potudnie od linii Alp, jak nagrobek Restaino Caldo-
ry w Cappella Caldora przy kosciele Santo Spirito w Sulmo-
nie, autorstwa Gualtiero dAlemagna (Gualtiero di Monaco)
z 1412 1. albo portal zakrystii w obejsciu katedry w Medio-
lanie Hansa von Fernach (1393). Do najwazniejszych nale-
zy tez oltarz UkrzyZowania z kosciola S. Maria delle Grazie
w Rimini wykonany ok. 1432 r. w alabastrze przez anoni-
mowego rzezbiarza z pétnocy (Frankfurt nad Menem, Lie-
bighaus). Rzezby z nagrobka Jagielly tacza wyrazne podo-
bienstwa z grupg kamiennych figur z XIV/XV w. w okolicach
Wenecji, takich jak $w. Antoni Pustelnik w katedrze w Akwi-
lei. Kluczem do rozwigzania problemu moze by¢ niezle udo-
kumentowana tworczo$¢ rzezbiarska Idziego z Wiener Neu-
stadt, czynnego w Padwie w latach 1422-1438. Jego chef-
-doeuvre, figura Archaniola Michata w kosciele parafialnym
w Montemenrlo (fundacja Benvenuta de’ Bazioli dla kaplicy
$w. Michala w kosciele szpitalnym SS. Leonino e Michele
w Padwie, 1425), zdaje si¢ by¢ szczegdlnie waznym punktem
odniesienia dla krakowskiego arcydzieta. Pomimo zupelnie
odmiennego charakteru rzezb, bardzo podobny jest prze-
de wszystkim sposob rzezbienia twarzy i typ fizjonomiczny
(dltugi i prosty nos, tuskowate powieki czy usta z lekko wy-
deta dolng warga).

11 V dr hab. Marek Zgoérniak prof. UJ, Od pisuaru do Wawe-
lu. Z twérczosci Stawomira Odrzywolskiego

Na marginesie biogramu opracowanego dla Allgemeines
Kiinstlerlexikon (t. 93, 2017) referent omowil cztery niezna-
ne lub zapomniane epizody z architektonicznej twdrczoéci
Stawomira Odrzywolskiego (1846-1933): (1) zwycieski udzial
w dwoch konkursach berlinskiego Architekten-Verein na
poczatku kariery (1877), (2) wczesna realizacje (1878-1882),
znang dotad jako ,willa w Vietz pod Berlinem”, zachowang
w dobrym stanie w Witnicy kolo Gorzowa Wielkopolskiego
przy ul. Mysliwskiej 2 (w rejestrze zabytkéw nr L-302/A), (3)
restauracje kaplicy blogostawionej Jolenty w kosciele Fran-
ciszkanéw w Gnieznie (1890-1891), oraz (4) prace badawcze
zwigzane z restauracja zamku (patacu krolewskiego) na Wa-
welu (od 1880).

Najwiecej uwagi referent pos$wiecit konkursowemu pro-
jektowi pisuaru. Odrzywolski przystapit do konkurséw sto-
warzyszenia architektow w Berlinie w jesieni 1877 r., po 11
latach pobytu w tym miescie i po powrocie ze studyjnej po-
dréozy do Wtloch. Miat za sobg trzyletnie studia politech-
niczne, praktyke architektoniczng i réwnoczesne studia na
Akademii Sztuk Pieknych, a w koncu prace w panstwowej
stuzbie budowlanej, gdzie wykonywal projekty cudze (naj-
czeéciej radcy budowlanego Wilhelma Neumanna), ale
mial tez okazje projektowaé samodzielnie. W tym okresie



stylem szkoly berlinskiej byl jeszcze neorenesans typu wio-
skiego, z reminiscencjami klasycyzmu. Taki tez byt projekt
ceramicznego kominka, jedyny nagrodzony w konkursie
przewidujacym trzy rozne tematy. Bardziej oryginalny byl
wykonany na konkurs w listopadzie tegoz roku projekt pi-
suaru z blachy i kutego Zelaza, przeznaczonego dla placu
publicznego w miesécie. Referent przypomniat dzieje pisua-
ru jako tematu architektonicznego XIX w., miedzy innymi
na przyktadach berlinskich, projektowanych od konca lat
czterdziestych, ale realizowanych dopiero po 1860 r. Prze-
miany formy pisuardw, uwarunkowane technologia sani-
tarng, ale tez obyczajowoscig, doprowadzity w Berlinie do
wyksztalcenia si¢ odmiennego, bardziej ,,ostonietego” typu
niz stawne pisuary paryskie. Projekt Odrzywolskiego, na-
lezacy do typu berlinskiego, odznacza si¢ nowatorstwem
i $wietnym rozwigzaniem rzutu. Budynek mial pomies-
ci¢ cztery osoby, architekt zaproponowal wiec pieciokatny
pawilonik: tetrakonchos z cze$cig wejSciowa przy piatym
boku, z wgladem umiejetnie ograniczonym zelazng kurty-
ng. Nowoscig byt uklad odé$rodkowy, zapewniajacy racjo-
nalne wykorzystanie przestrzeni i komfort uzytkownikow,
powtdrzony wkrétce w pisuarach dla siedmiu o0sob, przyje-
tych w Berlinie do masowego zastosowania, zwanych ,Café
Achteck” (1879). Na atrakcyjno$¢ projektu Odrzywolskiego
sktada si¢ racjonalny, elegancki rzut i fantazyjny historyzuja-
cy ksztalt pawilonu, jak réwniez zrecznie rozplanowana de-
koracja nawigzujagca do sredniowiecza i renesansowej grote-
ski. Podobne elementy kowalskie z motywem smokéw wyko-
rzystal architekt okoto 1900 r. restaurujgc katedre na Wawelu
ijej otoczenie.

8 VI dr Katharina Georgi-Schaub, Unknown Masters. Spot-
lights on the Art of Illumination in Late 15th-century Nuremberg

The paper, which was based on Katharina Georgi’s disserta-
tion (Illuminierte Gebetbiicher aus dem Umkreis der Niirnber-
ger Pleydenwurff-Wolgemut- Werkstatt, Petersberg 2013), pre-
sented a group of illuminated prayerbooks designed, as tex-
tual and iconographic evidence proves, for members of the
Nuremberg bourgeoisy. With a total of 54 miniatures as well
as lavish border decoration the three manuscripts (kept in
the Bavarian state library, in the University library of Augs-
burg resp. in a private collection) constitute an ensemble of
exceptional quality among the very heterogeneous produc-
tion of book illumination in Nuremberg in the late 15™ cen-
tury. A view of Nuremberg depicted in the background of
the Entombment miniature in the codex in Augsburg and
which obviously quotes the woodcut in Hartmann Schedel’s
World Chronicle of 1493 suggests a date of execution around
this year. Moreover, it provides a clue to the artistic milieu
to which the illuminator belonged, i.e. the circle of Michael
Wolgemut, who in 1473 succeeded Hans Pleydenwurff as
the head of the leading painter’s workshop of the city with
a widespread network of clients.

A close study of the illumination of the three prayer-
books reveals numerous quotations from works attributed to
Wolgemut and his circle: not only panel paintings and wood-
cuts, but also, and even more interestingly, drawings that
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must be considered as workshop material, accessible only to
insiders. This stock of motifs was complemented by engrav-
ings by Schongauer, from which the illuminator extensively
cited. However, instead of simply copying his models, he in-
geniously rearranged and combined them with his own ideas
thus creating highly original inventions.

While earlier research has demonstrated the immense
productivity of Wolgemut and his workshop in virtually all
fields - panel painting and stained-glass, woodcut produc-
tion, sculpture — the prayerbooks shown here are the first tes-
timonies to the fact that he also experimented, if only tem-
porarily, with high-end manuscript illumination. The name
of the anonymous illuminator and his artistic origins remain
unknown. Is it more than a coincidence that his expressive
style, recognizable by fantastic chromatic effects and an al-
most sculptural quality finds its closest parallels in the Be-
haim Codex in Cracow?

12 X dr Waldemar Komorowski, Brog - ewangelicki epizod
w XVI-wiecznym Krakowie

Tekst opublikowany jako:

Protestanckie miejsca w Krakowie w XVI wieku — zbory, domy,
cmentarze, [w:] Reformacja w Krakowie (XVI-XVII wiek).
Materialy z sesji naukowej [Towarzystwa Mitosnikéw Historii
i Zabytkow Krakowa] 6 maja 2018 roku, red. Z. Noga, Kra-
kéw 2018 (= ,,Krakéw w Dziejach Narodu”, nr 22), s. 139-164.

9 XI prof. Carolyn Guile, Case Study: An Unknown Eigh-
teenth-Century Polish Architectural Drawing in America

After an overview of the current state of Eastern European
art historical studies in the United States, Professor Carolyn
Guile (Colgate University) introduced, analyzed, and con-
textualized a recently-discovered, late-eighteenth-century
architectural drawing of the north elevation of the Palace
on the Water at Lazienki Park in Warsaw (pen and ink with
wash, 31,75 X 34,29 cm), housed in the Picker Gallery at Col-
gate University (Hamilton, New York). Prior to Guile’s study,
the drawing has never been studied and its provenance is
unclear. While an inscription bears Jan Griesmayer’s name,
Guile proposes an attribution to Jan Christian Kamsetzer on
the basis of comparative studies, extant scholarship, and pre-
war as well as post-war inventories. Guile noted that evidence
is as yet insufficient to claim that the drawing was removed
illegally from Poland some time during or immediately after
WWII; she continues research to arrive at a clearer under-
standing of its circumstances and provenance, highlighting
the potential relevance to current discussions regarding the
fate of cultural property during times of armed conflict.

14 XII dr Wojciech Walanus, Fotografie Staatliche Bildstelle
z Krakowa i okolic - dzieje, charakterystyka, recepcja

Tekst opublikowany w:

Krakéw 1940. Kampania fotograficzna Staatliche Bildstelle,
red. W. Walanus, Krakéw 2017 (= Skarby Fototeki Instytutu
Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego, t. 3), s. 33-63.



