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UWAGI NA MARGINESIE WYSTAWY
LJLWOW, 24 CZERWCA 1937.
MIASTO, ARCHITEKTURA, MODERNIZM”

(MIEDZYNARODOWE CENTRUM KULTURY, 1.12.2017-8.04.2018,
KURATORZY: ZANNA KOMAR I ANDRZE] SZCZERSKI)

W dniach 1.12.2017-8.04.2018 w galerii Miedzynarodo-
wego Centrum Kultury mozna bylo zwiedza¢ wystawe
»LWOW, 24 czerwca. Miasto, architektura modernizm”
zorganizowang we wspolpracy z wroctawskim Muze-
um Architektury, ktérej kuratorami byli Zanna Komar
i Andrzej Szczerski. Byla to druga odstona tej ekspozy-
¢ji - po raz pierwszy zostata ona pokazana we Wroctawiu
(29.09.2016-26.02.2017) w ramach programu Europejskiej
Stolicy Kultury 2016'. Wystawie krakowskiej towarzyszyty
dwie ksigzki, przy czym nalezy zauwazy¢, ze zadna z nich
nie pelnita roli klasycznego katalogu, a jedynie wspolttwo-
rzyly z nig pewng narracje na temat kondycji moderni-
zmu lwowskiego konca lat 30. XX w. Pierwsza z nich sta-
nowil wydany przez Muzeum Architektury we Wroctawiu
zbior esejow Lwéw: miasto, architektura, modernizm pod
redakcje Bohdana Cherkesa i Andrzeja Szczerskiego, ktd-
ry dedykowany zostal pamieci prof. Romany Cielatkow-
skiej. Zawiera on szereg studidw, typowych case studies
autorstwa zaréwno badaczy polskich, jak i ukrainskich,
ktore sktadajg si¢ na poglebiong analize dwczesnego zy-
cia artystycznego miasta nad Peltwig. Szczegoélny akcent
zostal oczywiscie potozony na kwestie zwigzane z archi-
tektura, jednak uzupelnialy je tematy obejmujace takze
rzezbe architektoniczng, szeroko pojete sztuki plastyczne,
w tym plakat, czy wreszcie fotografie. Z okazji krakow-
skiej wystawy przygotowano natomiast specjalnie dwu-
jezyczny album Lwow nowoczesny. Lviv and Modernity
pod redakcja naukowy Jacka Purchli i Lukasza Galuska,

' Nalezy jednak nadmienic, ze krakowski pokaz zostat zmodyfiko-
wany i poszerzony o dodatkowe dzialy i eksponaty, por. http://
mck.krakow.pl/wystawy/lwow-24-czerwca-1937-miasto-archi-
tektura-modernizm [dostep: 27.08.2018].

ktéry poswiecony zostal niemal wytacznie kwestiom ar-
chitektury. Zamieszczono w nim trzy eseje. Otwierajacy
calos¢ artykut Lwow — przestrzer znacjonalizowanych pa-
migci autorstwa Jacka Purchli stanowi refleksje na temat
zlozonych probleméw historiografii Lwowa, gdzie wie-
lo$¢ tworzonych dyskurséw wynikata przede wszystkim
ze zroznicowania etnicznego mieszkancéw miasta i prob
zbudowania przez jego poszczegdlne grupy wlasnej tozsa-
mosci w oparciu o te samg ,,lwowsko$¢™. Nastepne dwa
teksty sa przedrukami artykulow Andrzeja Szczerskie-
go 1 Bohdana Cherkesa z wroctawskiej publikacji. Lwéw
i mapa modernistycznej Europy Srodkowo-Wschodniej
Szczerskiego jest proba ujecia szeroko pojetego feno-
menu nowoczesno$ci Lwowa miedzywojennego w kon-
tekécie przemian kulturowych zachodzacych w szerszej
skali regionu. Jest to swego rodzaju kontynuacja wcze$-
niejszych dociekan badacza, ktorych podsumowanie zo-
stalo zawarte w ksigzce Modernizacje. Sztuka i architek-
tura w nowych panstwach Europy Srodkowo-Wschod-
niej 1918-1939, wydanej pod auspicjami Muzeum Sztu-
ki w Lodzi w 2010 1. Z kolei Cherkes w swoim artykule
Metropolitalne marzenia - rozwdj urbanistyczny Lwowa
w okresie miedzywojennym podjal sie analizy koncepcji
~Wielkiego Lwowa” stworzonej przez Ignacego Drexlera
W 1920 I., a takze prob jej realizacji, ponadto przemian ur-
banistycznych i architektonicznych wynikajacych z moz-
liwosci, jakie stwarzalo przylaczanie kolejnych dzielnic

% J. PURCHLA, Lwéw - przestrzeri znacjonalizowanych pamieci, [w:]
Lwow nowoczesny. Lviv and modernity, Krakow 2017, s. 6-13.
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do dynamicznie rozwijajacego si¢ o$rodka miejskiego*.
Gléwng czes¢ albumu stanowi katalog modernistycznej
architektury Lwowa opatrzony tekstami Julii Bohdanovej
i Zanny Komar, ktére ilustrowane sg $wietnymi zdjeciami
Pawla Mazura. Zastosowany w nim przejrzysty podziat
materialu, do pewnego stopnia spdjny tez z ekspozycja
pokazana w MCK-u, pozwala w atrakcyjny dla czytelnika
sposéb zapozna¢ sie nie tylko z miedzywojennym dzie-
dzictwem miasta, ale takze z jego obecnym stanem za-
chowania®. Calos¢ dopelnia wylaczona na koniec ksigzki
przeszto trzydziestostronicowa galeria reprodukeji histo-
rycznych fotoséw, projektéw, drukéw i plakatéw, de facto
stanowiacych czgs¢ ekspozycji, tutaj za$ potraktowanych
jedynie jako kontekst dla poszczegélnych rozdziatow al-
bumut.

Zamierzeniem tworcow wystawy bylo pokazanie Lwo-
wa, jego kondycji i architektury w momencie, w kto-
rym - jak podkreslal podczas wernisazu kurator An-
drzej Szczerski — nie wydarzylo sie nic, co w sposéb zna-
czacy odbito sie w podrecznikach historii. Jednocze$nie
24 czerwca, jak kazdy zwyczajny dzien, peten byl chwil
istotnych dla przecietnych mieszkancéw miasta. Wpro-
wadzenie do wystawy stanowila druga strona wydanej
nastepnego dnia ,Gazety Lwowskiej”. Zamieszczona tam
kronika miejska odtwarza zwykly rytm zycia, repertuar
kin i teatréw, a takze drobnych wydarzen stanowigcych
o codzienno$ci duzego miasta w okresie — co wtedy wyda-
walo si¢ jeszcze nie do pomyslenia - powolnego schytku
II Rzeczypospolitej. Juz samo wykorzystanie jako impul-
su otwierajacego ekspozycje drugiej strony gazety wydaje
sie dodatkowo podkresla¢ powszednio$¢ momentu histo-
rycznego, w ktérego realia ma nas ona wprowadzi¢. Widz
pozostaje ambiwalentny wobec zamieszczonych na niej
newséw o podlednim znaczeniu. Z obecnej perspektywy
jest bowiem trudno jednoznacznie oceni¢, czy ulice Leo-
polis bardziej zyly doniesieniami na temat ruchéw wojsk
w rejonie Bilbao podczas przedtuzajacej si¢ wojny domo-
wej w Hiszpanii, narastajacego napiecia pomiedzy Parag-
wajem i Boliwig, bedacego konsekwencjg nierozstrzyg-
nietego zatargu o terytoria Chaco, czy tez zmiany w przy-
znawaniu koncesji gastronomicznych w Niemczech po
dojsciu Hitlera do wladzy, a moze zorganizowanym przez
Ministerstwo Poczt i Telegraféw konkursem na projekt
znaczkéw pocztowych z okazji dwudziestolecia odzyska-
nia niepodleglosci. Jedyng informacja bezpo$rednio inge-
rujacg w ich funkcjonowanie wydaje si¢ bowiem komuni-
kat o rosnacej ilosci przypadkow wscieklizny wsrod psow
i wynikajacych stad regulacji dla opiekunéw zwierzat do-
mowych. Ten brak wyraznego dominujacego zdarzenia

* B. CHERKES, Metropolitalne marzenia - rozwdj urbanistyczny
Lwowa w okresie migdzywojennym, [w:] Lwow nowoczesny, s. 34—
-49 (jak w przyp. 2).
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dal organizatorom mozliwo$¢ rozwiniecia refleksji nad
doswiadczeniem modernistycznej codzienno$ci trzecie-
go co do wielko$ci organizmu miejskiego przedwojennej
Polski, ktory do wybuchu wojny liczyt ok. 330 tysiecy sta-
tych mieszkancow’.

Lwow jest jednak miastem szczegolnym, ktérego burz-
liwa dwudziestowieczna historia oraz wielo$¢ narracji
stworzonych wokdl niej wydaja si¢ uniemozliwia¢ pozba-
wione etnocentrycznego zabarwienia, obiektywne spoj-
rzenie na lata 1918-1939. Jak zauwazy! Jacek Purchla, nie
nalezy jednak patrze¢ na to nawarstwienie jedynie jak na
negatywny skutek ciggtych zmian kontekstu polityczne-
go, ekonomicznego czy kulturowego, ktéry definiowat re-
alia zycia w miescie, ale przede wszystkim dostrzec w tym
emanacje tej szczegolnej ,,mozaikowosci” Lwowa. Wysta-
wa stworzona dzigki pracy polsko-ukrainskiego zespo-
tu badawczego pod kierunkiem Szczerskiego i Cherkesa
byla proba przyjrzenia si¢ miastu nad Peltwig jako zwier-
ciadlu cywilizacji, ktérej materialnym wyrazem miata by¢
architektura. Mialo to jej tworcom da¢ szans¢ na ucieczke
od sentymentalno-nostalgicznych narracji o raju utraco-
nym czy tez od rozpamietywania konca ,,idylli” pokojo-
wej koabitacji jego mieszkancow®. Bowiem to wlasnie ar-
chitektura na tym tle, zdaniem Cherkesa, stanowita naj-
trwalszy czynnik pozwalajacy zachowaé miastu jego wy-
jatkowa tozsamos¢: ,,Lwéw po drugiej wojnie Swiatowej
utracit rdzenna ludnos$¢, ale architektoniczna obudowa,
struktura miasta i uksztalttowane przez nie urbanistyczne
idee okazaly si¢ tak silne, ze zintegrowaly przybyszéw. Na
tym polega sens i znaczenie urbanistycznej kultury Lwo-
wa okresu migedzywojennego™.

Podstaw tego fenomenu nalezy si¢ w pierwszej kolej-
nosci doszukiwa¢ w preznie dzialajacym lokalnym $rodo-
wisku architektonicznym, ktérego zaplecze stanowila Po-
litechnika Lwowska, przed I wojng $wiatowa jedyna wyz-
sza uczelnia techniczna z jezykiem polskim jako wykla-
dowym. Tradycjom edukacji architektonicznej, siggaja-
cym we Lwowie jeszcze pierwszej potowy XVIII w., zostal
po$wiecony we wroctawskiej publikacji artykut Zrédta
modernizmow - edukacja architektoniczna na Politechnice
Lwowskiej autorstwa Julii Bohdanovej, Bohdana Cherkesa
i Svitlany Lindy*. Na wystawie przypomniana zostala hi-
storia uczelni od momentu otwarcia Akademii Politech-
nicznej w 1844 1., do ktérej zostala przeniesiona dzialajaca
weczesniej przy Uniwersytecie Lwowskim Katedra Budow-
nictwa. W dobie autonomii Galicji, kiedy w 1871 r. uzy-
skala status wyzszej uczelni, jedng z najwazniejszych jej
postaci byt profesor Julian Zachariewicz, architekt i dwu-
krotny rektor uczelni w latach 1878-1879 i 1881-1882. Byt

7 A. SZCZERSKI, Lwow i mapa, s. 21 (jak w przyp. 3).

¥ J. PURCHLA, Lwow - przestrzen, s. 12 (jak w przyp. 2).
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19 Por.]. BOHDANOVA, B. CHERKES, S. LINDA, Zrédla modernizméw -
edukacja architektoniczna na Politechnice Lwowskiej, [w:] Lwow:
miasto, architektura, modernizm, red. B. Cherkes, A. Szczerski,
Wroclaw 2016, s. 371-403.



on odpowiedzialny nie tylko za wzniesienie gléwnego
gmachu szkoly wedtug wlasnego projektu (1874-1877),
ale tez za uksztaltowanie dzialajacego od 1877 r. Wydzia-
tu Budownictwa, przemianowanego w 1884 r. na Wydziat
Architektury. Uczelnia speiniata w tym czasie z jednej
strony role dydaktyczna, a z drugiej konsolidujacg $rodo-
wisko wykladowcéw i absolwentéw. W 1876 r. powotano
do zycia Towarzystwo Ukonczonych Technikéw, w 1878 r.
przemianowane na Polskie Towarzystwo Politechniczne
we Lwowie, do ktorego gtéwnych osiggnie¢ nalezy zali-
czy¢ wydawane czasopismo ,,Dzwignia” Od 1883 r. ukazy-
walo sie ono pod nazwg ,,Czasopismo Techniczne”, bedac
réwniez w okresie miedzywojennym jednym z najwaz-
niejszych miejsc wymiany podgladéw i nowinek z zakresu
budownictwa, architektury i urbanistyki. W nowych rea-
liach odrodzonej Polski uczelni¢ podporzadkowano Mi-
nisterstwu Wyznan Religijnych i Os§wiecenia Publicznego,
ktére w 1921 r. zmienilo jej oficjalnie nazwe na Politech-
nike Lwowska. Czasy II Rzeczypospolitej przyniosty dla
Wydzialu Architektury nowe wyzwania, ale tez szanse na
dynamiczny rozwdj. Do 1939 r. zwiekszono liczbe studen-
tow na roku ze 103 do 276, a dyplom inzyniera przyzna-
no 2277 absolwentom, w tym 63 kobietom. Wérdd zdje¢
pokazujacych zycie uczelni, projektéw seminaryjnych,
szkicownikow czy plakatéw z wystawy prac Zwigzku Stu-
dentéw Architektury, elementem nadajacym dynamike
tej czedci ekspozycji jest efektowna makieta Zelbetowej
ktadki zbudowanej przez Franciszka Zagorskiego wedlug
projektu wybitnego konstruktora mostéw Maksymiliana
Thulliego, ktora w 1892 r. stanowita ozdobe Wystawy Bu-
downiczej zorganizowanej na terenach wokot ogrodu Po-
litechniki. Ze wzgledu na niezwyklg lekko$¢ przez wspol-
czesnych okreglana ,,zastygla w powietrzu wstegg’, byla de
facto pierwsza na terenach polskich tego typu konstruk-
cja', co samo w sobie $wiadczy o nowatorskim potencjale
miejscowego srodowiska. Uzywajac stéw Georga Simmla,
mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze linia tego mostu na-
dawala bezwzglednie pewny kierunek ekspozycji'?. Moz-
na jg metaforycznie odczytac jako z jednej strony probe
zniwelowania pozornie niewielkiego dystansu dzielacego
wspoélczesnego widza od rzeczywistosci przedstawionej
w ramach wystawy, z drugiej natomiast jako perswazyjny
zabieg narzucajacy pewng interpretacje podglebia, na ktd-
rym wyrést Iwowski modernizm.

Osobg bezposrednio zwigzang z Politechnika byt tak-
ze Ignacy Drexler, ktéry w latach 1913-1925 wykladal na
pierwszej polskiej Katedrze Urbanistyki®. Poza funda-
mentalnym opracowaniem Wielki Lwéw. Le Grand Léo-
pol z 1920 1., powstatym pod wplywem najmodniejszych
woweczas teorii Ebenezera Howarda i Camilla Sittego oraz

"' J. LEWICKI, Miedzy tradycjg a nowoczesnoscig. Architektura Lwo-
wa lat 1893-1918, Warszawa 2005, S. 105-106.

2 G. SIMMEL, Most i drzwi. Wybdr esejéw, thum M. Lukasiewicz,
Warszawa 2006, s. 250-251.

13 ], BOHDANOVA, B. CHERKES, S. LINDA, Zrédla modernizmow,
s. 388 (jak w przyp. 10).
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doswiadczen zdobytych przez Drexlera podczas konkur-
su na ,Wielki Krakéw” (1909-1910), zostaly na wysta-
wie przypomniane pochodzace z lat 1923-1924 projekty
rozbudowy miasta tworzone przez niego oraz Tadeusza
Tolwinskiego. Ten pochodzacy z Odessy profesor Poli-
techniki Warszawskiej po studiach architektonicznych
w Karlsruhe odbyt szereg podrozy ksztalceniowych, m.in.
do Anglii, gdzie ulegt fascynacji koncepcja miast ogro-
déw, co bardzo zblizyto go do sposobu myslenia Iwow-
skiego adwersarza i pozwolito wytworzy¢ kierunek roz-
woju jezyka urbanistycznego, widoczny tez chociazby
w planach tworzonych przez niego po 1945 r., kiedy zaan-
gazowal sie w dziatania Biura Odbudowy Stolicy.

Dla kuratoréw wystawy waznym przejawem nowo-
czesnosci Lwowa, miasta otwartego na $wiat, byly or-
ganizowane w latach 1921-1939 Miedzynarodowe Targi
Wschodnie, sposrdd ktorych za najbardziej udang uwaza
sie ich siddma edycje z 1927 r. Przedsigwziecie bylo or-
ganizowane pod egida Ministerstwa Przemystu i Handlu
oraz Ministerstwa Spraw Zagranicznych i przez oba orga-
ny bylo postrzegane jako skuteczne narzedzie polityczne.
Celem mialo by¢ przede wszystkim stworzenie w odro-
dzonym kraju platformy dla rozwoju i poszerzania przez
przedsiebiorcow kontaktéw handlowych, zaréwno rodzi-
mych, jak i zagranicznych, przede wszystkim z krajami le-
zacymi na potudnie i wschod od Polski. Pod koniec lat
30. stopniowo rozwijajaca si¢ impreza liczyta juz ponad
tysiac wystawcow i 200 tysiecy zwiedzajacych. Prezento-
wany zakres branz byl szeroki, poczawszy od widkienni-
ctwa, przez transport, na przemysle naftowym skonczyw-
szy. Targi organizowano w Parku Stryjskim, na terenach
pamietajacych Powszechna Wystawe Krajowa z 1894 r.
Przeznaczono na nie 22 tysiagce metréw kwadratowych
powierzchni, na ktérych stopniowo rozwijana byta archi-
tektura pawilonéw, a czuwali nad nig czolowi Iwowscy ar-
chitekci, tacy jak m.in. Eugeniusz Czerwinski i Alfred Za-
chariewicz. Z czasem tez zapraszani byli do wspdtpracy
tworcy zwigzani z mlodym $rodowiskiem modernistow,
tacy jak Barbara i Stanistaw Brukalscy, ktérzy w 1927 r. za-
projektowali Pawilon Monopolu Panstwowego™.

Tradycja Targéw Wschodnich wydaje si¢ doskonale pa-
sowac do koncepcji nowoczesnosci przedstawionej na wy-
stawie. W kontekscie Iwowskiego modernizmu, szczegdl-
nie w poczatkowej fazie, wedtug kuratoréw nalezy wskaza¢
trzy podstawowe czynniki, ktére wpltynely na jego rozwdj:
handel, kapital i postep technologiczny. Egzemplifikacja
splotu tych trzech sit napedowych byl pierwszy w miescie
wielopietrowy dom towarowy ,,Magnus’, wybudowany
w latach 1912-1913 wedlug projektu Romana Felinskiego®.
W okresie migdzywojennym do rangi nowego symbolu
luksusu urosta tez cukiernia Ludwika Zalewskiego przy
ul. Akademickiej (ob. Prospekt Tarasa Szewczenki), ktorej

'* J. BOHDANOVA, Budynki publiczne i Targi Wschodnie, [w:] Lwow:
miasto, architektura, s. 208-215 (jak w przyp. 10).

157, LEwickt, Roman Feliniski - architekt i urbanista. Pionier nowo-
czesnej architektury, Warszawa 2007, s. 62—-66.



witryne zdobifa wykonana w 1928 r. kuta w metalu kon-
strukcja z charakterystycznym stylizowanym ornamen-
tem roélinnym, przedstawiajacym lodygi i straki ziaren
kakaowca'®. Wysmakowany wizerunek firma Zalewskie-
go zawdzieczala w latach 30. XX w. wspdlpracy z Janing
Petry-Przybylska. Artystka, postugujac si¢ estetyka art
déco, kompleksowo opracowywala wystrdj lokalu, czego
przykladem moze by¢ utrwalona na zdjeciach z rodzinnej
kolekcji wystawa bozonarodzeniowa. Dbala tez o wzor-
nictwo opakowan sprzedawanych produktéw, projektu-
jac chociazby papier, w ktéry byla zawijana czekolada.

Gloéwna cze$¢ ekspozycji, skupiona wokol zagadnien
zwigzanych z architekturg, zostala rozlokowana w jednej
obszernej sali. Na jej srodku poustawiane zostaly makie-
ty kilku wybranych modernistycznych budynkoéw, kto-
re pod koniec okresu miedzywojennego w istotny spo-
sob wspottworzyly zmodernizowany fragment pejza-
zu miejskiego. Nie zabraklo wéréd nich ufundowanego
przez magnata finansowego Jonasza Sprechera biurowca
wedlug projektéw Ferdynanda Kasslera, ktory w latach
1928-1929 stanal przy ulicy Akademickiej. Ten, zwazyw-
szy na skale otaczajacej architektury i bezkompromisowsa
modernistyczng forme, ,,drapacz chmur’, jak nazywali go
Iwowianie, byl najbardziej radykalng ingerencja w zabyt-
kowa tkanke miejska w okresie miedzywojennym. Na re-
prezentanta najpopularniejszego typu zabudowy duzego
miasta w tamtym okresie — czynszéwki - zostala wybra-
na kamienica Falléw zaprojektowana przez Jakuba Men-
kera i Salomona Keila, co wydaje sie o tyle zaskakujace, ze
budowla ta nie doczekala si¢ zadnego oméwienia w pub-
likacjach towarzyszacych wystawie. Z kolei przykladem
architektury wpisujacej si¢ w polityke spoleczng panstwa
byt zaprojektowany przez Jana Bagienskiego budynek
ZUS-u (1937-1939). Do pozostalych wyréznionych przez
tworcow wystawy obiektow nalezaly m.in. dwie realizacje
Tadeusza Wroébla i Leopolda Karasinskiego: Szkota Siostr
Urszulanek (1932-1934) oraz budynek Miejskich Zakla-
déw Elektrycznych (1935-1936). Co mozna poczytywaé
jedynie za sile lokalnego srodowiska, to pozostawato ono
niemal samowystarczalne w obliczu wyzwan stawianych
mu przez rozwijajace si¢ miasto. Realizacje zaprojektowa-
ne przez architektéw obcych pozostawaly we Lwowie nie-
liczne. Jedynym budynkiem w tej czesci ekspozycji, kto-
ry powstal dzigki zaproszeniu architekta z Warszawy, byt
Dom Zwiazku Zawodowego Pracownikéw Kolejowych
Miasta Lwowa (1930-1937) autorstwa Romualda Mille-
ra, jednego z najbardziej wzigtych projektantéw budyn-
kéw uzytecznosci publicznej II Rzeczypospolitej, w tym
w szczegdlnosci dworcow i innej infrastruktury naleza-
cych do Polskich Kolei Pafistwowych.

Przestrzenn $cian wokot zgromadzonych makiet zo-
stala podzielona na odrebne sektory, w ktérych gléwnie
na przykladzie projektow, ale tez zdje¢ i plansz informa-
cyjnych, zostaly omoéwione poszczegdlne zagadnienia

!¢ J. BIrtuLow, Rzezba Iwowska w architekturze modernistycznej,
[w:] Lwow: miasto, architektura, s. 285 (jak w przyp. 10).
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zwigzane z rozwojem architektury miedzywojennej mia-
sta. Podzielono jg na dwie gléwne czesci. Pierwsza z nich
dotyczy szeroko pojetego ,Lwowa sakralnego’, ktdry
przez kuratoréw wystawy byt rozpatrywany, uzywajac po-
dziatlu zastosowanego przez Juli¢ Bohdanova i Svitlane
Linde, zaréwno pod katem sakralizacji czasu (,,Pro me-
moria”), jak i sakralizacji przestrzeni (,Sacrum”)". ,,Pro
memoria” dotyczy upamietnienia polegtych bohateréw,
ktorzy zgineli w walkach o Lwow podczas wojny polsko-
-ukrainskiej w latach 1918-1919 i obrony miasta podczas
wojny polsko-bolszewickiej w 1920 r. Oczywistym wybo-
rem ekspozycyjnym jest tutaj Cmentarz Orlat Lwowskich
na Lyczakowie, budowany w latach 1922-1934 z inicjaty-
wy stowarzyszenia Strazy Mogit Polskich Bohateréw. Au-
torem projektu byt Rudolf Indruch, weteran walk w obu
konfliktach, ktéry w momencie rozstrzygniecia konkursu
(1921) byt jeszcze studentem architektury na Politechnice
Lwowskiej. W umiejetny sposob wykorzystal on uksztat-
towanie terenu dla stworzenia monumentalnego campo
santo. Jego dominante stanowi kaplica w formie rotundy,
ponizej ktorej symetrycznie rozkladaja sie arkady kata-
kumbowe i pola z kwaterami poleglych Orlat, a takze gro-
by upamietnionych pomnikami lotnikéw amerykanskich
i piechuréw francuskich, ktéry udzielili im wsparcia. Dla
ludnosci ukrainskiej zamieszkujacej miasto miejscem
o podobnym znaczeniu symbolicznym byl Cmentarz
Wojskowy Strzelcéw Siczowych, zrealizowany w latach
1928-1934, ktérego oprawa architektoniczna, bedaca dzie-
fem Jewhena Nahirnyja pozostaje jednak duzo skromniej-
sza. Stanowi on wydzielone pole Cmentarza Janowskiego,
gdzie zostali pochowani internowani zotnierze ukrainscy,
zmarli od ran w trakcie pobytu w wiezieniach w latach
1919-1920. Poszczegdlne mogily zdobia betonowe krzyze
nawigzujace do dawnych drewnianych krzyzy kozackich.
Motyw ten powtarza si¢ tez w prostym ogrodzeniu ota-
Czajacym teren.

Sacrum przestrzeni tworzone bylo gldéwnie przez
wznoszenie budynkéw kultu, przede wszystkim koscio-
tow. Jezeli w czgsci ,,Pro memoria” kuratorzy zdecydowa-
li si¢ na pewna réwnowazno$¢ zjawisk reprezentowanych
przez roézne grupy etniczne, to w przypadku architektury
sakralnej okazalo si¢ to juz niemozliwoécia. Bylo to za-
pewne spowodowane gléwnie specyfika samego materia-
tu. W miedzywojennym Lwowie przeszto potowe miesz-
kancow stanowili Polacy, co wigzalo si¢ ze znaczacg domi-
nacja katolicyzmu®®. Sztandarows i co istotne ukonczong
realizacje stanowi kosciot pw. Matki Boskiej Ostrobram-
skiej (1931-1934) wedlug projektu Tadeusza Obminskie-
go. Ta nawigzujaca do architektury wczesnochrzescijan-
skiej §wigtynia byla jedng z najwazniejszych kreacji naro-
dowo-patriotycznych tamtego okresu i stanowila wotum
za wigczenie Lwowa i Malopolski Wschodniej w obreb

'7 Por. ]. BOHDANOVA, S. LINDA, Lwéw sakralny, [w:] Lwéw: miasto,
architektura, s. 218-225 (jak w przyp. 10).
8 Tbidem, s. 225-226.



odradzajacej si¢ Rzeczypospolitej®. Nasilajacy si¢ ruch
budownictwa ko$cielnego zostal jednak brutalnie prze-
rwany wybuchem II wojny $wiatowej i — co oczywiste —
nie mégl juz liczy¢ na kontynuacje w zmienionych wa-
runkach politycznych po jej zakonczeniu. Przez to wiele
projektow nie doczekalo sie pelnej realizacji, czego przy-
kfadem moze by¢ radykalnie modernistyczny kosciét Mi-
sjonarzy projektu Tadeusza Teodorowicza-Todorowskie-
go (1938), ktory, niedokonczony w okresie miedzywojen-
nym, zostal nastepnie w latach 70. XX w. nadbudowany
i zaadaptowany na palac sportu ,Trudowi Rezerwy’-
urzadzono w nim m.in. basen®.

Poza kosciotami katolickimi, pokazany zostat skromny
wybor $wiatyn grekokatolickich, czego przykladem moze
by¢ stworzony przez Wasyla Ryzewskiego projekt cer-
kwi na Iwowskim Kleparowie (1925) oraz modernistycz-
na cerkiew Bazylianek wediug projektu Romana Hrycaja
z 1937 r. Umieszczono tez zaledwie kilka publikowanych
w ,,Almanachu Zydowskim” projektéw typowych, stwo-
rzonych przez Jézefa Awina dla gminy zydowskiej, ktd-
ra w okresie miedzywojennym wzniosta we Lwowie tylko
jedna, wzorowang na renesansowych synagogach Galicji,
boznice towarzystwa dobroczynnego Cori Gilod (1925-
-1925), ktérej autorem byl Albert Kornbliith.

Druga cze$¢ sali nie miala juz tak jednorodnego pro-
gramu, prezentujac kilka niezwigzanych ze sobg zagad-
nien. Pierwszym z nich jest sport, ktory zajmowat szcze-
gbélne miejsce w programach modernizacyjnych. Pano-
wala opinia, ze w sytuacji odbudowy panstwa, ktdrego
suwerenno$¢ wcigz pozostaje zagrozona, konieczne jest
budowanie silnego i zdrowego spoleczenstwa, zdolnego
go broni¢ i rozwija¢?. Rozwijano modg¢ na aktywny tryb
zycia. We Lwowie do 1939 r. byta stopniowo tworzona od-
powiednia infrastruktura. Funkcjonowaty stadiony, korty
tenisowe i cztery baseny, w tym kapielisko Zelazna Woda
(1933-1938), zaprojektowane przez Adama Kozakiewicza
i Leopolda Karasinskiego. Dzialalo tez kilka klubéw spor-
towych polskich (Czarni, Lechia, Pogon), ukrainskich
(Dnipro i Ukraina) oraz zydowskich (Hasmonea i Dror).
Ich obiekty stawaly sie tez polem twérczej inwencji archi-
tektow, czego przykladem moga by¢ szkice trybun wyko-
nane przez Wawrzynca Dayczaka w latach 30. ubiegltego
wieku. Ciekawym przykladem inspirowania si¢ $wiatem
sportu przez artystow byla tez prezentowana na wysta-
wie litografia Stadion (1930) Aleksandra Krzywobtodz-
kiego.

»Nowy Swiat” stanowily tereny na potudniowym za-
chodzie Lwowa, ktére od lat 60. XIX w. stopniowo byly
wlaczane w obreb miasta. Do ich szczegdlnego rozwoju
przyczynily sie mieszczace tu dworce kolejowe Karola

1 J. BOHDANOVA, Z. KOMAR, Lwéw nowoczesny, s. 162 (jak w przyp. s).

» ]. BOHDANOVA, S. LINDA, Lwéw sakralny, s. 238239 (jak w przyp. 17).

2 Por. A. Syska, Plywajmy! Sport wodny w dwudziestoleciu migdzy-
wojennym na przyktadzie wybranych realizacji architektonicznych,
[w:] Szklane domy. Wizje i praktyki modernizacji spotecznych po
1918 roku, red. ]. Kordjak, Warszawa 2018, s. 63.
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Ludwika i Czerniowiecki, a takze znajdujaca si¢ w tym
rejonie Politechnika. W 1894 r. powstata linia tramwaju
elektrycznego wraz z zajezdnig oraz elektrownia. Nowy
Swiat jeszcze przed I wojna $wiatows stal sie jedna z bar-
dziej prestizowych dzielnic, w ktdrej pojawiala si¢ coraz
wyzsza i gestsza zabudowa czynszowa. To w niej osied-
lali si¢ wyktadowcy akademiccy i architekci®. Dzielnica
ta w okresie miedzywojennym w dalszym ciggu stanowi-
ta symbol dynamicznych przemian miasta. Nowe zespo-
ty mieszkaniowe budowane przez Witolda Minkiewicza,
Zbigniewa Rzepeckiego czy Ferdynanda Kasslera, ktérym
towarzyszyly programy wsparcia socjalnego, stanowily
odpowiedz na zapotrzebowania wzrastajacej liczby lud-
nosci.

Fragment ekspozycji dotyczacy Nowego Swiata nalezy
zestawi¢ z kolejnym, ktéry dotyczy ulicy Akademickie;j.
Arteria ta (obecnie Prospekt Szewczenki) wraz z Watami
Hetmanskimi (Prospekt Swobody) stanowily gtéwna pro-
menade spacerowg miasta, pelnigc funkcje Iwowskiego
corso. Polepszajacy sie status czesci spoleczenstwa Lwowa
musiat stymulowa¢ infrastrukture ustugowa. Rozwijal sie
handel. Funkcjonowato kino, ktére do wojny nosito na-
zwy: ,Urania’, ,,Cinephon’, ,,Pasaz” lub ,,Ton” Mieszkan-
cy odwiedzali cukiernie Zalewskiego, a takze Kawiarnie
Szkocka, ktéra w latach 30. XX w. byta ulubionym miej-
scem spotkan i dyskusji profesoréw i studentéw wspoéttwo-
rzacych Iwowska szkote matematyki. Architekei nie pozo-
stawali obojetni na ten zmieniajacy sie rytm miasta, cze-
go przyktadami mogg by¢ prace Tadeusza Teodorowicza-
-Todorowskiego. Na wystawie zostal zaprezentowany jego
projekt teatru rewiowego Variete, ktory w 1931 r. byt jego
praca dyplomowa, napisang pod kierunkiem prof. Wta-
dystawa Derdackiego. Architekt byt tez wzigtym projek-
tantem utrzymanych w estetyce art déco reklam, m.in.
perfum ,,Sex-Appeal” czy wyrobdw firmy ,,Centra’, takich
jak iglty gramofonowe.

W dalszej czesci ekspozycji pokazane zostaly dzieta
i przedmioty, z ktérymi Ilwowska architektura mogla po-
tencjalnie wspoltworzy¢ nowoczesne $rodowisko zycia
mieszkancéw miasta. Rozwdj budownictwa mieszkanio-
wego napedzal takze koniunkture w innych dziedzinach
wytworstwa i przemystu. Wyposazenie mieszkann mialy
zapewnia¢ lokalne zaklady meblarskie, ktérych wyroby
byty regularnie obecne na wystawach w Miejskim Muze-
um Przemystowym. Prezentowany wieszak na ubrania,
okragty stél, szafka nocna czy krzeslo z oparciami sta-
nowig standardowy zestaw sprzetow, ktéry mogt znajdo-
wa¢ sie w przecietnym, sredniozamoznym domu. Lwéow
sie unowoczesnial, standard zycia - przynajmniej czedci
jego mieszkancow — stopniowo ulegal poprawie. Miasto
zachecalo do korzystania z rozwijajacej si¢ infrastruktury,
czego przykladem sg chociazby dopracowane artystycznie
pocztéwki z lat 30., propagujace instalacje gazowa. Znaj-
dujace si¢ na nich hasta ,Oswietlajcie gazem!!”, ,Gotujcie

2 . BOHDANOVA, Z. KOMAR, Lwéw nowoczesny, s. 250-252 (jak
W pIZyp. 5).



na gazie!l”, ,,Prasujcie gazem!” byly zapowiedzig komfortu
czekajacego na klientow, ktorzy wlaczg sie w szeroki pro-
gram modernizacji.

Autorzy wystawy poswigcili tez pewna uwage sztu-
kom wizualnym. Pokazany zostal reprezentatywny
wybor plécien olejnych, gwaszy i grafik stworzonych
w kregu Zrzeszenia Artystow Plastykow ,Artes”, kto-
re od 1929 r. stanowilo najsilniejsze ugrupowanie arty-
styczne w miescie nad Peltwia. Przypomniane tez zo-
staly zwiazki z Lwowem Andrzeja Pronaszki, wspodl-
pracujacego jako scenograf z Teatrem Wielkim, a takze
Leona Chwistka, ktéry w 1930 r. przejal katedre logiki
matematycznej na Uniwersytecie Jana Kazimierza. Ar-
tysta ten, przenoszac swoje teoretyczne rozwazania nad
strefizmem w malarstwie na praktyke artystyczna, czer-
pal motywy z zycia codziennego miasta. Pewnym bra-
kiem w doborze dziet wydaje si¢ jednak w tym miejscu
catkowite pominiecie znaczenia ukrainskiego $rodowi-
ska artystycznego, ktore, chociaz mniej prezne, to jed-
nak funkcjonowalo we Lwowie, czego przykiadem jest
zawigzane w 1929 r. stowarzyszenie ANUM (Asocjacja
Nezaleznych Ukrainskych Mytciw)®. Waznym wydaje
sie jednak szersze zaprezentowanie dokonan srodowiska
fotografikéw lwowskich, zaréwno w dziedzinie klasycz-
nej fotografii artystycznej, jak i uzytkowej (pocztowki),
oraz rodzacego sie¢ w tym czasie filmu. Szczegélne miej-
sce przyznane zostalo postaci Witolda Romera, tworcy
nowej techniki izohelii pozwalajacej uzyskac szczegolnie
ekspresyjne efekty wizualne, ale tez pioniera w dziedzi-
nie filmu dokumentalnego. Na jego nielicznie zachowa-
nych tasmach przetrwaly bowiem nie tylko zabytki hi-
storycznego Lwowa, ale tez powstajace wowczas moder-
nistyczne budynki oraz zwykle zycie ulicy.

Okres miedzywojenny trwale zdefiniowal pojecie mo-
dernizmu utozsamianego z szeroko poje¢ta nowoczesnos-
cia. Wyznaczone wowczas standardy do tej pory stanowia
punkt odniesienia. Na rynku lwowskich nieruchomosci
do dzisiaj funkcjonuje termin ,,polski lux’, ktéry, jak za-
uwazyl Bohdan Cherkes, utozsamiany jest z najdrozszy-
mi i najbardziej prestizowymi lokalizacjami*. Takze nie-
ktérzy wspodlczesni architekci pozostajg z tg architektura

» A. Bojarov, Majaki i Masiku: sztuka modernistyczna w miedzy-
wojennym Lwowie. Chronologia w zarysie, [w:] Lwéw: miasto, ar-
chitektura, s. 346348 (jak w przyp. 10).

2t J. BOHDANOVA, B. CHERKES, W. DROHOBYCKA-GRZESIAK, J. LE-
WICKI, S. LINDA, A. SzZCZERSKI, O tozsamosciach modernizmow.

Dyskusja w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego.
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w dialogu, czego przykladem sg zrealizowane w 2017 r.
wille przy ulicach Dragomanowa i Myszugi wedlug pro-
jektow Juliana Czaplinskiego, absolwenta Politechniki
Lwowskiej, ktére widz mogt podziwiaé opuszczajac eks-
pozycje w krakowskim Miedzynarodowym Centrum
Kultury. Wystawa ta, jak i caly towarzyszacy jej projekt
badawczy, stanowia wazne uzupelnienie wiedzy na temat
czasu i przypadajacych nan zjawisk, ktdére dalej pozosta-
ja obecne we Lwowie, istotnie wspoltworzac jego dziedzi-
ctwo. W intencji kuratoréw, jak podkreslil Szczerski, bylo
stworzenie wystawy o realnym miescie”. Powstaje pyta-
nie, czy to si¢ jednak udalo? Czy tak przedstawiona no-
woczesno$¢ byta doswiadczeniem wszystkich, a przynaj-
mniej wiekszo$ci jej mieszkancéw? Jak napisat pod koniec
lat 9o. ubieglego wieku Czestaw Milosz ,,tamta Polska jest
kraing mityczng, stabo opisang i rzadko zwiedzang przez
nowe pokolenia®*. Twierdzenie to przynajmniej cze¢scio-
wo stracilo juz na aktualnosci. Zainteresowanie okresem
miedzywojennym wcigz wzrasta i to zaréwno wsrod ba-
daczy akademickich, jak i szerszego gremium odbiorcow.
Wydaje si¢ jednak, ze dalej trudno nam uciec od pewnej
idealizacji tamtego czasu. W tym przypadku sprawia to
chociazby ustawienie widza w perspektywie zwyktego
dnia, w ktérym nie wydarzylo si¢ nic waznego dla histo-
rii powszechnej, a przeciez wydarzylo si¢ wiele w zyciu
mieszkancéw miasta, ktorych ,$rodowiskiem natural-
nym” miat by¢ pokazany na wystawie modernizm. Osro-
dek taki jak Lwow jest jednak bardziej skomplikowanym
organizmem. Jego tkanke architektoniczng wspottwo-
rza wielowiekowe nawarstwienia, gdzie te ostatnie jedy-
nie ja uzupelniajg o nowe elementy. Tak samo czwartek
24 czerwca 1937 r. przyniost Iwowiakom rézne doswiad-
czenia, a odwolujac sie do pamigci o nich czgsto bywamy
wybiorczy, jednoczesnie mitologizujac przeszlos¢. Jak za-
znaczyl Jézef Wittlin wspominajac swoje ukochane mia-
sto: ,,Cierpki jest smak Iwowszczyzny i przypomina smak
tego niezwyklego owocu, co dojrzewa jakoby jedynie na
przedmiesciu Kleparéw i zowie si¢: czerecha. Ni to wis-
nia, ni to czere$nia. Czerecha. Nostalgia lubi falszowa¢
takze i smak, karzac nam dzi§ odczuwaé sama tylko sto-
dycz Lwowa. Znam jednak ludzi, dla ktérych Lwéw byt
czarg goryczy ?.

Krakéw, 27 kwietnia 2016, [w:] Lwéw: miasto, architektura, s. 445
(jak w przyp. 10).
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