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Ksigzka Penny Jolly (prof. Skidmore College, Saratoga
Springs, New York): Picturing the ‘Pregnant’ Magdalene
in Northern Art, 1430-1550: Addressing and Undressing the
Sinner-Saint, pierwotnie wydana w 2014 r., a wznowiona
dwa lata pdzniej (Routledge 2016) jest efektem wielolet-
nich badan autorki. Poczatkowo badaczka skupila si¢ na
pietnastowiecznych przedstawieniach Marii Magdaleny
jako kobiety ciezarnej, czego efektem byla wcze$niejsza
publikacja: Rogier van der Weyden’s “Pregnant” Magdale-
ne: On the Rhetoric of Dress in the Descent from the Cross
(»Studies in Iconography’, 28, 2007, s. 1-72). Ksiazka roz-
wija te badania, nadal koncentrujac si¢ gléwnie na malar-
stwie niderlandzkim. Wychodzac od dziet van der Wey-
dena, badaczka doszta do masowo produkowanych wize-
runkow przeznaczonych na pélnocnoeuropejskie rynki
sztuki, zwlaszcza w Brugii i Antwerpii, az do polowy XVI
stulecia. Publikacja jest bogato ilustrowana (ponad 70 re-
produkgji).

Analize ewentualnych przedstawien ciezarnej Marii
Magdaleny trzeba zacza¢ od postawienia sobie pytania, na
jakiej podstawie mozna uzna¢, iz dany obraz ukazuje ko-
biete przy nadziei. Jak stusznie zauwaza badaczka, przed-
stawienia ciezarnych kobiet w pig¢tnastowiecznej sztuce
potnocnoeuropejskiej charakteryzuja si¢ przede wszyst-
kim detalami strojow. Nie nalezy interpretowaé ewen-
tualnego stanu blogostawionego na podstawie sylwetki,
poniewaz wypukle podbrzusza byly elementem pdzno-
gotyckiego kanonu urody kobiecej i sylwetka pozornie
cigzowa wystepowata nawet w przypadkach przedstawien
$wietych dziewic. Jednakze poéznogotyckie malarstwo,

szczegoOlnie niderlandzkie, charakteryzowalo si¢ niezwy-
kla precyzja w oddawaniu detali, co réwniez dotyczy stro-
jow postaci ukazywanych na obrazach. Suknie pi¢tna-
stowieczne mialy sznurowane rozcigcia — na bokach lub
z przodu - a ci¢zarne kobiety dostosowywaly je do zmie-
niajacej sie sylwetki poprzez rozsznurowywanie.

Punktem wyj$cia dla rozwazan autorki s rézne przed-
stawienia ciezarnej Matki Boskiej i $w. Elzbiety w sztuce
péinocnoeuropejskiej XV w. — w niektoérych przypad-
kach to wlasnie poluzowane sznuréwki i otwarte rozcig-
cie sukni ukazujace tkanine spodniej szaty bywaly przez
artystow wykorzystywane jako sposob ukazania stanu
blogostawionego. Najstynniejszymi (cho¢ nie jedyny-
mi) przykladami sg niewatpliwie Nawiedzenia Rogiera
van der Weydena (np. w Galeria Sabauda w Turynie oraz
w Museum der Bildenden Kiinste w Lipsku). Interesuja-
cym przykladem jest takze przywotana przez autorke mi-
niatura Watpliwosci Jozefa w rekopisie Godzinek z pierw-
szej polowy XV w. (Paryz BnF, Ms. Lat. 1174, fol. 69r). Do-
datkowo, autorka analizuje motyw luznego, opadajacego
na biodra paska w $redniowiecznych przedstawieniach
ciezarnych kobiet, zauwazajac przy tym powiazania jezy-
kowe (zwlaszcza w jezyku francuskim) miedzy pojeciami
»zamkniecia” czy ,,opasania” w kontekscie ciazy, a ,,uwol-
nienia” w kontekscie porodu.

Nie da si¢ ukry¢, ze ten niezwykle charakterystyczny
detal stroju w formie rozsznurowania sukni rzeczywiscie
wystepuje réwniez w niektorych przedstawieniach Ma-
rii Magdaleny. Dotyczy to niderlandzkiego malarstwa
XV w.: wydaje si¢ wyplywa¢ z tworczosci Rogiera van der
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Weydena (Zdjecie z krzyza, Tryptyk Braque), a nastepnie
pojawia si¢ w tworczoéci innych artystow (m.in. w Zdje-
ciu z Krzyza Dirka Boutsa w oltarzu pasyjnym, ok. 1455,
Museo de la Capilla Real, Granada, lub w Opfakiwaniu,
wiazanym z Petrusem Christusem, ok. 1455-1460, Musées
Royaux des Beaux-Arts, Bruksela). Jak zauwazyla autorka,
aspekt ten byt dotad pomijany przez wigkszo$¢ badaczy.
Jednoczesnie Penny Jolly od razu kategorycznie odcina
sie od spekulacji na temat ewentualnej rzeczywistej cig-
zy Marii Magdaleny. Badaczka podkresla, ze wielu bada-
czy udowodnilo juz bezpodstawno$¢ funkcjonujacych we
wspolczesnej popkulturze spekulacji zwiazanych z ewen-
tualnym potomstwem Chrystusa i Magdaleny. Legendy
dotyczace tych dzieci jako przodkéw dynastii merowin-
skiej autorka okresla wspdlczesng fikcja, a nawet falszer-
stwem. Penny Jolly uwaza, ze przedstawienia ci¢zarnej
Marii Magdaleny wpisuja si¢ w péznosredniowieczny kult
tej postaci w jej wyjatkowym dualizmie $wigtej grzeszni-
cy, i ze nalezy rozpatrywac je jedynie w kategoriach me-
tafory. Interesujacym kontekstem dla takiej interpreta-
cji sg przedstawienia Muz Cosima Tury (ok. 1455-1460,
do studiolo Patacu Belfiore Leonella d’Este w Ferrarze).
Ukazane jako ciezarne (lacznie z motywem rozsznuro-
wania sukni), muzy te byly interpretowane przez badaczy
zaréwno w kontekscie erotyzmu, jak i jako symboliczne
przedstawienia ,,matek sztuki”. W tym przypadku mozna
zatem mowic o cigzy metaforycznej, nie zas rzeczywistym
przedstawieniu muz jako kobiet oczekujacych narodzin
dzieci.

W pierwszym rozdziale swojej ksigzki Penny Jolly
uznaje, ze najstarszym dzielem ukazujacym Mari¢ Mag-
dalen¢ jako ci¢zarng jest Zdjecie z Krzyza Rogiera van der
Weydena (przed 1443, Madryt, Prado). Jej suknia jest roz-
sznurowana na podbrzuszu, a dodatkowo ujmuje ja luzny
pasek z inskrypcja ,JHESUSMARIA”. Autorka uwaza, ze
jest to dowdd na ukazanie Marii Magdaleny jako Oblubie-
nicy Chrystusa. Analizuje ona cigz¢ w tym przedstawie-
niu jako symbolizujaca odrodzenie samej Marii Magdale-
ny, jej duchowy transformacje. Brzemienno$¢ Magdaleny
jednoczesnie symbolizuje odkupienie, jak i podkresla cie-
lesny aspekt jej grzechow.

W drugim rozdziale badaczka skupia sie¢ na przedsta-
wieniu z Tryptyku Braque (ok. 1452, Luwr, Paryz), gdzie
Maria Magdalena znéw interpretowana jest w dualistycz-
nym kontekscie $wigtej i grzesznicy. Wedlug autorki, fun-
datorka Catherine de Brabant (ktéra zamdwila tryptyk
po $mierci meza) mialaby identyfikowa¢ si¢ z Magdale-
ng jako Oblubienica optakujaca Oblubienca. Jednoczes-
nie jednak Jolly zwraca uwage na inny aspekt przedsta-
wienn Magdaleny: jej elegancki stréj jest odniesieniem do
grzesznej przeszlosci, ma podtekst wanitatywny. W tym
kontekscie autorka uznaje, ze Maria Magdalena moze wy-
stepowac jako uosobienie przypowiesci o Pannach Ma-
drych i Glupich, reprezentujac w pewnym sensie obie
strony. Jej grzeszna przeszlo$¢ sprawia, ze staje si¢ Panng
Glupia, cho¢ jednoczesnie rozsznurowana suknia ukazuje
ostateczny status Oblubienicy Chrystusa — Ecclesii, ktéra
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przewodzi Pannom Madrym. Wedlug badaczki oltarz
w Tiefenbronn (Lucas Moser, 1432) jest dzielem, w kto-
rym po raz pierwszy Maria Magdalena miataby wystapi¢
jednoczesnie jako Panna Glupia (w predelli) i Panna Ma-
dra (w czesci gtéwnej oltarza, moze nie w przedstawieniu
bezposrednim, ale ogélnie jako bohaterka, ktora osiagne-
ta Zbawienie).

W kolejnych rozdziatach Penny Jolly przechodzi do
analizy wizerunkéw z XVI w., zaznaczajac przy tym, ze
zmiany w modzie i kanonach urody doprowadzily do
zanikniecia przedstawien rozsznurowanych sukien jako
oznaki brzemiennosci. Autorka jednak nadal interpretuje
przedstawienia Marii Magdaleny w nawigzaniu do meta-
forycznej cigzy. W trzecim rozdziale badaczka analizuje
rynek sztuki i popularno$¢ przedstawien Marii Magdale-
ny na tle zmian kulturowych i spotecznych. Omawiajac
m.in. Magdalene otwierajacg stoiczek wonno$ci Quentina
Massysa, Jolly wychodzi z zalozenia, ze uchylany pojem-
nik staje si¢ symbolicznym substytutem fona Magdaleny.
Jednoczesnie poréwnuje Mari¢ Magdalene z Pandora, co
jest o tyle interesujace, ze z kolei Pandora mogta by¢ koja-
rzona z postacig biblijnej Ewy. W czwartym rozdziale Jol-
ly analizuje przedstawienia Marii Magdaleny (np. pedzla
Jana van Hemessena) w odniesieniu do mitosci zmysto-
wej: $wieta choruje z miloéci do nieobecnego Oblubienca,
a zarazem dzigki tej milosci zostaje nawrécona. Kochajg-
ca Chrystusa Magdalena jest uosobieniem Caritas; to za-
fozenie ma poparcie w przywolanych przez autorke zréd-
fach, ktére opisujac posta¢ Magdaleny podaja zmystowe
okreslenia: plongcej milosci do Chrystusa, rozpalenia
miloscig. Péznosredniowieczne teksty religijne, opisujac
Magdalene optakujaca Chrystusa, postuguja sie jezykiem
charakterystycznym dla $wieckich romanséw. Badaczka
nastepnie analizuje w kontekscie mitosnym przedstawie-
nia Marii Magdaleny z lutnig: muzyka sublimuje jej poza-
danie w milo$¢ do Boga, a jednoczesnie sama Magdale-
na znoéw jest w nich cielesno-duchowg $wieta grzesznica.
Ostatecznie jednak Jolly uznaje, ze nawet lutnia symboli-
zowa¢ moze fono Magdaleny.

Ostatni rozdzial ksiazki poswiecony jest caloposta-
ciowym przedstawieniom Marii Magdaleny medytujacej
na pustkowiu: w tych dzietach podkreslona jest seksual-
no$¢ ciata Marii Magdaleny, ale pojawia si¢ réwniez poza
melancholijna. Jak zauwaza autorka, wigzana z Saturnem
melancholia w sztuce XVI w. nie musi by¢ rozpatrywa-
na negatywnie: Saturn inspirowa¢ mial intelektualistow
i prorokéw. Jolly widzi jednak w melancholijnej Mag-
dalenie gléwnie kobiete cierpigcg na milosna chorobe,
oplakujacg nieobecnego fizycznie ukochanego. Interesu-
jace jest poréwnanie ikonografii pokutujacej Marii Mag-
daleny do obrazu Jeana Cousina Eva Prima Pandora (ok
1550, Luwr, Paryz), ktory z kolei nasuwa skojarzenia z re-
nesansowymi przedstawieniami Wenus. Jednakze nawet
eremicka grota w przypadku obrazéw z Mariag Magdale-
na jest wedtug Jolly symbolicznym odniesieniem do me-
taforycznie ci¢zarnego tona $wigtej. Ta hipoteza wydaje
sie nadinterpretacja, podobnie jak zalozenia, ze stoiczek



wonnosci i lutnia réwniez symbolizuja fono Marii Mag-
daleny. Niewatpliwie najbardziej przekonujace s konklu-
zje autorki w zakresie interpretacji przedstawien pigtna-
stowiecznych - czytelnik moze odnie$¢ wrazenie, ze nieco
na sile ich symbolika jest przez badaczke przypisywana
réwniez dzielom z nastepnego stulecia, ktére chyba jed-
nak maja juz nieco inny charakter. Ogélnie jednak opra-
cowanie Jolly zawiera wiele bardzo cennych spostrzezen.
Niewatpliwie Maria Magdalena jest $wieta wyjatkowa,
dualistyczng w swej skrajnej cielesnej grzeszno$ci oraz
wielkiej blisko$ci ze Zbawicielem. Wydaje si¢ rzeczywiscie
prawda, ze przynajmniej w niektoérych niderlandzkich
dzietach z XV stulecia Maria Magdalena ukazywana byla
jako ciezarna. Zrozumiala jest nieche¢ autorki do speku-
lacji na temat ewentualnej rzeczywistej cigzy w kontekscie
Marii Magdaleny, cho¢ Jolly zauwazyta, ze juz w $rednio-
wiecznych zrédtach mozna odnalez¢ pytania podnoszace
nature bliskiej relacji Magdaleny z Chrystusem. Odniesie-
nia do zrddel tekstowych sg zreszta mocna strong opraco-
wania badaczki; swojg teori¢ o symbolicznym znaczeniu
cigzy Magdaleny popiera ona m.in. odwotaniami do péz-
no$redniowiecznych sztuk poswieconych Marii Magdale-
nie, gdzie pojawia sie¢ metafora ptodnosci (wraz z jedno-
znacznymi okre$leniami: poczecie, wypelnienie, narodzi-
ny) w kontekscie nawrdcenia bohaterki. Autorka zauwaza,
ze réwniez teksty powigzane ze spotkaniem Zmartwych-
wstalego Chrystusa z Magdaleng postuguja si¢ metaforg
jatowej i bezptodnej ziemi w opisie jej grzesznego zycia,
za$ odrodzenia i rozkwitu jako symboli nawré6cenia.
Analizujac rézne przedstawienia Marii Magdaleny, ba-
daczka koncentruje si¢ w duzej mierze na aspektach cie-
lesnosci $wietej, wielokrotnie jednocze$nie interpretujac
ja jako Oblubienice Chrystusa. Wydaje sie to bardzo inte-
resujacym tropem - jako Oblubienica-Ecclesia, a ponadto
jako Nowa Ewa, Maria Magdalena zajmowalaby miejsce
Matki Boskiej, ktorej posta¢é powszechnie jest interpreto-
wana w ten wlasnie sposéb. W tym zreszta zakresie ana-
liza przeprowadzona przez Jolly pozostawia pewien nie-
dosyt: jakkolwiek badaczka zauwaza powyzsze aspekty, to
jednak poswigca im nieco mniej uwagi. By¢ moze mozna
bytoby jeszcze glebiej zastanowi¢ sie nad mozliwoscig in-
terpretowania Marii Magdaleny jako personifikacji Kos-
ciola? Niewatpliwie jest ona w tej roli (tzn. Ecclesii: Oblu-
bienicy Chrystusa) bardziej na miejscu niz Matka Jezusa
- to Magdalenie Chrystus ukazal si¢ po Zmartwychwsta-
niu, to ona takze zaniosta dalej te wies¢, stajac si¢ Apostol-
ka Apostotéw. Moze warto byloby zauwazy¢, ze ta wtas-
nie rola Marii Magdaleny funkcjonowata w sztuce $red-
niowiecznej, aczkolwiek w doé¢ ograniczonym zakresie
- najstynniejszym przykfadem niewatpliwie jest minia-
tura z Psalterza z St Albans (pierwsza potowa XII w., Bi-
blioteka Katedralna w Hildesheim, s. 51: Maria Magdalena
przynoszgca Apostotom wies¢ o Zmartwychwstaniu). Przy
tej okazji nasuwa si¢ takze mysl, ze by¢ moze w opraco-
waniu Penny Howell Jolly przydaltoby sie chociaz ogdél-
ne podsumowanie wczesniejszej ikonografii Marii Mag-
daleny w sztuce zachodnioeuropejskiej - aby osadzi¢

145

niewatpliwie nieco kontrowersyjne przedstawienia ,cie-
zarnej” $wigtej na szerszym tle wizerunkéw zwigzanych
z jej kultem na przestrzeni wczesniejszych stuleci.

Nie tylko funkcja Apostotki Apostotéw predestynu-
je Mari¢ Magdalene do roli personifikacji Ecclesii; jako
grzesznica, $wieta ta moze by¢ przeciez identyfikowana
z ludzkoscia, ktora, stajac sie czescig Kosciota poprzez fa-
ske od Chrystusa, uzyskuje zbawienie i ostatecznie wyda-
je dobre owoce. By¢ moze w tym kontekscie warto przyj-
rze¢ si¢ blizej wspomnianemu juz Oplakiwaniu w Brukse-
li, wigzanemu z Petrusem Christusem — Maria Magdale-
na zostala w nim ukazana nie tylko jako brzemienna, ale
takze ubrana w identyczne szaty jak Matka Boska. Ma-
ryjne blekity zamiast tradycyjnych w ikonografii Mag-
daleny czerwieni z pewnos$cia nie pojawily sie tu przy-
padkiem; mozna odnie$¢ wrazenie, ze Magdalena w tym
Oplakiwaniu jest alter ego Marii — by¢ moze zastepuje ja
lub dopelnia w roli personifikacji Ko$ciola. Jezeli Oblu-
bienica-Ecclesia ma by¢ uosobieniem grzesznej ludzkosci
uswieconej mitoscig Chrystusa, to w XV w. Matka Boska
przestaje ,,pasowac” do takiej roli, bowiem w tym stuleciu
rozwija si¢ wiara w jej zupelng bezgrzesznos¢ w zwiaz-
ku z koncepcja Niepokalanego Poczecia, ktdrego kult zo-
stal oficjalnie ogloszony przez Sobér Bazylejski dekretem
Z 1439 I., a potem przez Sykstusa IV konstytucjami w la-
tach 1476 i 1480. Taki kontekst interpretacyjny nie poja-
wia sie jednak w omawianej ksiazce, cho¢ autorka kilka-
krotnie odnosi sie do postanowien soboru z 1439 r., m.in.
w zakresie nauk o sakramentach i czy$écu.

Szkoda, ze publikacja Penny Howell Jolly nie zawiera
takze bardziej kompleksowej analizy péinocnoeuropejskiej
ikonografii Marii Magdaleny — badaczka niemalze pomi-
neta zagadnienie srodkowoeuropejskich przedstawien tej
$wietej jako doznajacej ekstazy, z ciatem w calosci poros-
nietym wlosami. Motyw ten zostal przez nig jedynie wspo-
mniany, przy czym autorka okreslita go jako wystepujacy
w sztuce ,niemieckiej” (jako najstynniejszy przyktad przy-
wolujac, pozny zreszty, oltarz z Miinnerstadt Tilmana Rie-
menschneidera), co jest nieprecyzyjnym i bardzo uogdl-
nionym okresleniem w przypadku srodkowoeuropejskich
$rodowisk artystycznych XV w. Przypuszczam, ze autor-
ka mogta nie dotrze¢ do takich dziet, jak matopolski tryp-
tyk z Moszczenicy Niznej (ok. 1480, Muzeum Narodowe
w Krakowie), lecz zapewne zdolalaby trafi¢ na obecny od
wielu lat w Internecie ottarz z katedry $5. Janéw w Toru-
niu (pocz. XV w.) czy tez na przechowywany w Muzeum
Narodowym w Warszawie dyptyk Winterfeldéw (ok. 1430,
Gdansk). Tymczasem to wlasnie owlosiona Maria Magda-
lena mogtaby by¢ w bardzo interesujacy sposob szerzej za-
nalizowana jako $wieta grzesznica w odniesieniu do seksu-
alnosci i plodnoéci — w zestawieniu ze $redniowiecznymi
wizerunkami Dzikich Ludzi, szczegdlnie Dzikich Kobiet,
ukazywanych m.in. na marginesach $redniowiecznych re-
kopisow w kontekscie popedéw cielesnych i macierzyn-
stwa (zwlaszcza w Godzinkach na przestrzeni niemal ca-
tego XV w.; przyktadami mogg by¢ Godzinki z kolekcji
Morgan Library and Museum: francuskie ok. 1420-1425



[MS M.1004 fol. gor] lub flamandzkie ok. 1490 [MS S.7
fol. 30r]). Paradoksalne polaczenie grzesznej zadzy i $wie-
tej czystosci wystepowalo przeciez w popularnym w pdz-
nym $redniowieczu motywie Dzikiej Kobiety z Jednoroz-
cem, m.in. w grafikach czy tapiseriach (czego najstynniej-
sze przyklady moga stanowi¢ chociazby pietnastowieczna
grafika L.229 Mistrza E.S. albo tapiseria ok. 1500 r. z kolek-
¢ji Historisches Museum w Bazylei). Interpretacja tego mo-
tywu wciaz zresztg podlega dyskusjom, lecz w tym wypad-
ku moze on stanowi¢ bardzo cenny przykiad w kontekscie
badan nad $redniowiecznym odczytywaniem przedstawien
Marii Magdaleny i postrzeganiem jej postaci przez éwczes-
nych odbiorcéw dziet sztuki.

Warto zauwazy¢, ze popularne réwniez w sztuce wlo-
skiej przedstawienia ekstazy Marii Magdaleny w wiek-
szo$ci przypadkéw rdznig sie jednak od wersji pdinoc-
noeuropejskich, preferujac wizerunki $wietej okrytej du-
gimi wlosami, niekoniecznie za$ porosnietej nimi na ca-
tym ciele. Penny Jolly przywolala, bardzo interesujacy
swoja droga, przyklad oltarza autorstwa Paola Veneziana
(ok. 1349, Worcester Art Museum), gdzie $wieta w ekstazie
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»prezentuje” medalion z glowa Chrystusa niczym Matka
Boska z ikon w typie Znamenie. Ten przyklad pojawia si¢
w ostatnim, piatym rozdziale ksigzki, gdy autorka odnosi
sie do przedstawien melancholijnej Magdaleny na pustko-
wiu, doznajacej duchowego odrodzenia i ekstazy poprzez
kontemplacje.

Ksigzka Penny Jolly jest niewatpliwie interesujacg po-
zycja, ukazujaca niejednoznaczno$¢ i skomplikowanie
postaci Marii Magdaleny i jej kultu u progu nowozytno-
$ci. Jak twierdzi autorka, kult Marii Magdaleny przetrwat
nawet w dobie Reformacji wlasnie ze wzgledu na to, ze
posta¢ ta mogla by¢ rozumiana jako obejmujaca wiele
aspektow ludzkiej egzystencji. Dla humanistow, jak pi-
sze Jolly, Maria Magdalena mogta mie¢ znaczenie w wie-
lu kontekstach: miloéci i muzyki, melancholii czy nawet
jako nawiazanie do mitologicznej Pandory. Mimo tego,
ze cze$¢ konkluzji badaczki moze budzi¢ watpliwosci,
za$ ujecie niektorych zagadnien pozostawia niedosyt, to
ksigzka jej calosciowo wydaje si¢ cenng publikacja, warta
zauwazenia przez badaczy péznosredniowiecznej i nowo-
zytnej sztuki poinocnoeuropejskie;j.



