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ODCZYTY W ROKU 2015

81 dr Joanna Wolanska, Malowany fryz Jana Henryka Ro-
sena w dziale polskim Esposizione Mondiale della Stampa
Cattolica w Watykanie (1936)

Dwunastego maja 1936 roku otwarto w Watykanie Mie-
dzynarodowa Wystawe Prasy Katolickiej, zorganizowa-
na dla uczczenia siedemdziesigciopigciolecia istnienia
watykanskiego dziennika ,,COsservatore Romano’, ktéra
miafa by¢ jednoczesnie hotdem dla papieza Piusa XI.
W gtéwnej czesci wystawy znalazly si¢ prezentacje prasy
katolickiej 45 pafistw Europy i Ameryki oraz 53 regiondw
z pozostalych kontynentow.

Bylo to wydarzenie jedyne w swoim rodzaju, niemajace
precedensu i bez nastepstw, ktore jednak — pomimo wiel-
kiego rozmachu i rozglosu nadanego mu przez prase — nie
doczekalo sie wspolczesnie zainteresowania historykéw,
czy to w zakresie prasoznawstwa, czy tez (z malymi wyjat-
kami) innych dziedzin historycznych badan naukowych.

W referacie przedstawiono dzieje przygotowania pre-
zentacji polskiej oraz powstania tytulowego malowidla,
bedacego gléwnym - zaréwno artystycznym, jak i ideo-
wym - akcentem sali polskiej. Dzigki materialom zacho-
wanym w spusciznie bp. katowickiego Stanistawa Adam-
skiego, udalo si¢ szczegélowo przesledzi¢ wspomniane
wyzej problemy i pokaza¢, ze polska prezentacja na

wystawie byta nie tyle pokazem osiagnie¢ prasy, ile wyda-
rzeniem, w ktérym jak w soczewce skupily si¢ jedne z naj-
wazniejszych poddwczas probleméw wewnetrznej (m.in.
stosunki panstwo — Koscidl) i zagranicznej (zwlaszcza
wschodniej, z naciskiem na kwestie ukrainskie) polityki
Polski okresu miedzywojennego. Zgodnie z intencjg bp.
Adamskiego mottem prezentacji polskiej bylo bowiem
hasto ,,Polska — przedmurzem chrze$cijanstwa’, a tytut
obrazu Rosena (zachowanego w domu arcybiskupow
warszawskich przy ul. Miodowej) - o charakterze wy-
raznie propagandowym, niosacym niedwuznacznie
narodowe tresci — brzmial: ,Polska - Matka $wietych
i tarcza chrzescijanstwa” (Polonia - Sanctorum Mater et
Scutum Christianitatis). Powyzsze zagadnienia pojawiaja
sie w ponadto w niezwykle interesujacym kontekscie, jako
ze cho¢ wystawa byla prezentacja miedzynarodows, to
oficjalnie uczestniczyly w niej nie poszczegdlne panstwa,
lecz narodowe reprezentacje Kosciola katolickiego.
Dzieki odnalezieniu sygnatury Stefana du Chateau -
studenta architekury, ktéry pomagat Rosenowi — na wi-
docznej posrodku obrazu panoramie Wawelu, doszlo do
symbolicznego, a nieoczekiwanego polaczenia ideowego
motta z praktycznym dziataniem. Praca tego (podéwczas
poczatkujacego) architekta przy budowie osiedli dla pol-
skich osadnikéw na Podolu, wznoszonych az do wybuchu
wojny na nadzbruczanskich rubiezach (m.in. w miejsco-
wosci Niwra) w ramach wprowadzania w zycie reformy
rolnej i w my$l tworzenia chrzescijanskiego przedmurza
w opozycji wobec Rusinow/Ukraincow (a w dalszej per-
pektywie — Zwiazku Radzieckiego), stala si¢ niejako do-
wodem prawdziwosci i aktualnosci w tym czasie wysta-
wowego motta ,,Polonia antemurale Christianitatis”
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19 IT mgr Joanna Utzig, Witraze w katedrze we Wloctaw-
ku w kontekscie ,,unifikacji” stylowej malarstwa potudnio-
woniemieckiego 1. potowy XIV wieku
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12 III dr Barbara Hryszko, Mitostki bogow w serii rysun-
kow Aleksandra Ubeleskiego - ikonografia, geneza formy
i datowanie

W kwietniu zebranie naukowe nie odbylo sie ze wzgledu
na $mier¢ i uroczystosci pogrzebowe prof. Jerzego Ga-
domskiego, wieloletniego przewodniczacego Komisji.

Przed laty w zbiorach Gilberta Paignona Dijonvala
(1708-1792) znajdowala si¢ seria trzech rysunkow Alek-
sandra Ubeleskiego wykonanych sangwing na papierze
o wymiarach 5 cali wysokosci na 8 cali szerokosci. Au-
tor podejmowal na nich mitologiczng tematyke mitosna:
romans Diany i Endymiona (obecnie Freiburg, kolekcja
prywatna) oraz Bachusa i Ariadny (rysunek nieodnalezio-
ny). Natomiast temat trzeciego rysunku, opisanego jako
Apollo catujgcy dlon pasterki (Paryz, kolekcja prywatna),
pozostawal dotad do$¢ enigmatyczny.

Dzigki odszukaniu ryciny Frangoisa Chauveau (1613-
-1676), zamieszczonej w poemacie Metamorphoses
d’'Ovide en rondeaux (1676) pidra Isaaca de Benseradea,
temat rysunku zostal zidentyfikowany z Owidiuszowym
watkiem romansu Apolla i Issy. Ten nowy w ikonografii
temat stal si¢ popularny w 1697 r. Wowczas to pojawit sie
w wierszowanym przekladzie dzieta Owidiusza, dokona-
nym przez Thomasa Corneillea (1625-1709). Co wigcej,
w tym samym roku na dworze Ludwika XIV zostata pie-
ciokrotnie wystawiona opera Issa, skomponowana przez
Andréa Cardinala Destouchesa (1672-1749), do ktorej
stowa napisal Antoine Houdar de La Motte (1672-1731).
Ogromny sukces tej sielanki heroicznej, ktéra zyskala
pochwale z ust samego Kréla Stonce, sprawil, ze rzadki
dotad temat stal si¢ modny. Fakt ten jest jedna z przesta-
nek do wysunigcia tezy, iz seria rysunkéw Ubeleskiego
powstala w okresie popularnosci opery, tj. w 1697 r. lub
niedtugo podzniej. Dzigki znajomosci libretta, ktére roz-
wija mit o milosnej przygodzie Apolla i Issy, mozemy
réwniez ostatecznie wyjasni¢ tres¢ rysunku Ubeleskiego.

Ustalenia te okazaly sie z kolei pomocne w osiggnieciu
zasadniczego celu referatu, czyli wyjasnieniu ideowej wy-
mowy calej serii rysunkéw. Analizujac ich tematyke, mo-
zemy orzec, iz cykl wiaze si¢ zaréwno z porami dnia, jak
iz ciatami niebieskimi: Sforicem, Ksi¢zycem i gwiazdozbio-
rem Corona Borealis. Ten planetarny kontekst cyklu dobrze
koresponduje ze wspdlnym przestaniem scen, tj. uniwer-
salnoscig mitoéci i triumfem Amora, faczacego przeciwne
natury mitologicznych bohateréw: ludzka i boska.

W wystapieniu wskazano i omdéwiono takze wzory for-
malne, ktére mogty zainspirowac autora rysunkow.
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14 V prof. dr hab. Wojciech Batus, Diaphanum. O malar-
stwie witrazowym ze stanowiska nauki o obrazie

Kazde dzielo sztuki jest forma zbudowang z okreslonych
mediow. W witrazu sg to: $wiatlo, drewniane (czasem ka-
mienne) i metalowe elementy konstrukcyjne (obramienia
kwater i wiatrownice), barwne szklo (czasem warstwowe)
wraz z malowanymi po obu jego stronach konturg frag-
mentami oraz ofowianymi szprosami, faczace razem od-
powiednio przycigte szyby. Istotg medium jest luzne sprze-
zenie i tatwa rozdzielno$¢ elementéw. Natomiast tworzac
dzielo, artysta niszczy czysta potencjalno$¢ materiatow,
osiagajac jednocze$nie zamknietg calo$é: state sprzezenie
elementéw. Witraz jest jednak szczegélnym przypadkiem
dziefa sztuki: z jednej strony poszczegélne elementy, cho¢
zestawione w calo$¢, zachowujg pewna swoistg samodziel-
no$¢, bo np. kwatery okienne da sie wyjac z catego ensem-
ble. Z drugiej strony, witraz jest oknem, ktére ma trwac,
szczegdlnym przypadkiem $ciany o wlasciwosciach prze-
puszczania $wiatla. Witraz bardziej niz inne gatunki sztu-
ki zachowuje i prezentuje wigc gre medium i formy: jest
trwalg kompozycjg artystyczna, spelniajacg jednoczesnie
funkcje wytrzymalej na wiatr, deszcz i $nieg przegrody po-
miedzy wnetrzem budowli a $wiatem zewnetrznym, przy
zachowaniu pewnej autonomiczno$ci kwater i wymienno-
$ci tafli szklanych.

Do malarstwa witrazowego bardzo dobrze pasuje kate-
goria ,,picknego pozoru”, wprowadzona do estetyki przez
Friedricha Schillera. Zawiera bezposrednie odniesienie
do claritas, czyli szczegélnej odmiany blasku - aury, pro-
mieniowania $wietlistoscia. Kolorowe okna napelniajg sie
$wiatlem (fulgor). Wraz ze $wiattem inne sktadniki formal-
ne witrazu zaczynajg ozywac, zamieniajac naga egzystencje
artefaktu technicznego ze szkla, olowiu i zelaza w pelna ta-
ski ,,aur¢’, w jasnos¢, blask (claritas), czyli w ,,pigkny pozor™
Za to jednak, ze taka przemiana jest w ogéle do pomysle-
nia, odpowiada sama mozliwo$¢ wypelniania sie §wiattem,
tkwigca potencjalnie w kolorowych szybach. To ona jest
zrédfem niezwyktosci witrazu, miejscem i srodowiskiem,
w ktorym wydarza si¢ barwne $wiatto. Cho¢ wigc z per-
spektywy dzisiejszej fizyki nie ma potrzeby odwolywania
sie do przezroczystosci przy wyjasnianiu zjawiska $wiatta,
to jednak dla witrazu diaphanum musi pozosta¢ wyrazem
jego xwpa, a wiec podtozem, paradoksalnie pozbawionym
»glebszego podtoza” jako $ciany, plétna czy kartki papieru;
podiozem, ktére w sensie technicznym ,,dzwiga sie samo”
jako konstrukcja okna z jego futrynami, wiatrownicami
i siecig ofowianych szproséw; wreszcie podiozem, ktore
zdolne jest otworzy¢ si¢ na znajdujacy si¢ za nim ,,brak
podloza’, skad nadchodzi lumen.
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11 VI dr Michat Myglinski, Fusiery, partacze, przeszkodni-
cy... Dzieta zlotnicze mosieznikow krakowskich jako przy-
ktad konwergencji dwoch profesji rzemiosta artystycznego
w XIX wieku

Tekst opublikowany w: ,,Kwartalnik Historii Kultury Ma-
terialnej’, 3, 2015, 5. 471-494.

15 X prof. dr hab. Albert Boesten-Stengel, Drawing pro-
cess, forces and motion in Leonardos Battle of Anghiari

In 1505 or 1506 the painter Leonardo da Vinci abandoned
his project of the Battle of Anghiari which should depict
the historical victory in 1440 of Florence over Milan. The
perhaps up to 1550 visible traces of the only begun wall
painting were destroyed or covered when Giorgio Va-
sari and his collaborators enlarged and restructured the
once Sala del Consiglio of the Florentine Republic. Be-
side a small number of original preparative sketches and
a larger number of more or less contemporary copies
after the believed central part of the composition, the so
called Lotta per lo Stendardo (Fight for the Standard), we
know Giorgio Vasari’s description (1550) of the group of
horsemen, un groppo di cavalli, referring perhaps to his
apperception of an original cartoon or an at least partly
coloured copy (see the detail of the soldato vecchio con un
berretton rosso (“old soldier in the red cap”). Vasari does
not identify here any protagonist of the historical event,
but in the eyes of recent interpreters the scene becomes
the confrontation of two Milanese horsemen on the left
and two Florentine on the right.

Observations on Leonardos method of projecting al-
low a new approach. Materially the inquiry concerns four
small original drawing-sheets in the collection of the
Gallerie dellAccademia in Venice and certain copies. In
the clearly distributed or confusingly meshed graphical
objects, genetic criticism has to recognize coexisting vari-
ants, alternatives and phases of coherent or heterogeneous
subject matters. The loose texture of curved or straight
strokes is enough to evoke the articulation of corporal
limbs in living beings, their turns, bends and extensions,
“li versi e piegamenti e distendimenti delle loro mem-
bra” (Leonardo), demonstrating the direction, course
and intensity of single or combined movements. Genetic
criticism describes the step by step changes in the draw-
ing process. It finally recognizes, that not the aggression
from the right horsemen, but only the action of the “old
soldier” represents the causa efficiens of the extreme left
horseman’s unfortunately twisted posture. Galloping from
right to left, he was first holding the staff of the standard
like a lance directed to the left. The counterattacking “old
soldier”, coming from the left side and evading the mortal
thrust, grips the enemy’s standard and turns it in the op-
posite direction. In sense of Aristotelian Physics we could
study here the cumulative force of two opposed move-
ments. The draughtsman’s turning around of the “old sol-
dier’s” central horse produces mimetically the victorious
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“turn” in the battle, Aristotle’s “change from bad fortune
to good, or from good fortune to bad” in Poetics, 1451a.

12 XI dr Wojciech Walanus, Z dziejéw fotograficznej
dokumentacji polskiego dziedzictwa kulturowego: kampa-
nie inwentaryzacyjne Adolfa Szyszko-Bohusza i Stefana
Zaborowskiego

Tekst opublikowany w niniejszym tomie, s. 67-98.

10 XII prof. dr hab. Jan K. Ostrowski, Od rycerskich
znakow do naturalistycznego odwzorowania. Nietypowe
metody upamigtniania zmartych w sredniowiecznej i no-
wozytnej Europie
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