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SELOWO WSTEPNE

Zjawisko zroznicowania grup geo-etniczno-narodowych i ich cywilizacji,
motyw naturalnej odmiennos$ci i dynamicznie postgpujacego roéznicowania si¢
jezykow i kultur, w tym sztuki i literatury, te zjawiska réznorodnosci (ktore, jako
przedmiot zainteresowan badawczych, programowo towarzysza naszym dziata-
niom od samego poczatku istnienia Komisji) — rozne ich aspekty teoretyczne
i zroznicowane ich realizacje — poruszane juz byly wielokrotnie w tym miejscu,
w kolejnych tomach naszych ,,Prac Komisji Neofilologicznej PAU”, ktore tez
stanowia bogata ilustracjg dynamicznie rozwijajacych si¢ tych zjawisk w r6znych
przestrzeniach geograficznych, w réznych realiach etniczno-spotecznych, kultu-
rowych czy jezykowych. Dzialania naukowe naszej Komisji sg istotnie odzwier-
ciedleniem badan okreslanych tradycyjnie (ale we wspotczesnym rozumieniu tego
terminu) jako filologiczne, a ktére dynamicznie rozciagaja si¢ na rézne wymiary
geocywilizacyjne, ksztattujac tez i rozwijajac coraz to nowe ujecia rzeczywistosci
kulturowej, a przy tym takze rozwijajac metody i przestrzenie badawcze.

Z powyzszej perspektywy chcialbym tu zwrdci¢ uwage na pewna wartos$¢
merytoryczno-metodologiczna w sposob szczegdlny obecna w naszych ,,Pracach”
od poczatku ich istnienia i podejmujaca wielopokoleniowa tradycje naszych uczo-
nych, w tym takze naszych wielkich mistrzow i nauczycieli; mam tu na mysli
uprawiang przez nich — najczesciej w ramach szeroko rozumianych badan filolo-
gicznych, owocnie kultywowanych od potowy XIX wieku — $ciezke komparaty-
styczna, prowadzaca badania w kierunku odnoszenia w nich czy porownywania
poszczegblnych badanych zjawisk rodzimej polskiej historii, kultury, literatury
(a takze, chociaz w mniejszym wymiarze, jezyka) do innych badanych przez
nich kultur czy literatur. Wystarczy przejrzec ,,Spisy tresci” w kolejnych tomach
naszych ,,Prac”, czy tez — w tym tomie i zamieszczane od poprzedniego tomu —
calendaria, czyli wykazy ,,Referatow wygloszonych w ramach posiedzen Komisji
Neofilologicznej”. Istotnie, watek komparatystyczny przewija si¢ przez wszyst-
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kie tomy ,,Prac”, wykazujac chyba nawet tendencj¢ wzrostowa. Konkretnie: na
104 artykuty opublikowane dotychczas w 12 tomach ,,Prac”, 26 z nich, czyli 25%
— czwarta czg§¢! — miesci si¢ w zakresie badan komparatystycznych skierowa-
nych na polska literaturg, kulturg, jezyk. Taka ,tendencja komparatystyczna”
ujawnia si¢ takze w wielu innych publikowanych w ,,Pracach” artykutach, czy
to w odniesieniu do innych obszarow cywilizacyjnych (anglofonskich, germano-,
ibero-, italo-, frankofonskich), czy tez w przywotywaniu — po linii komparaty-
stycznej — rowniez realiow historyczno-kulturowych i przyktadow z przestrzeni
geohistorycznej 1 kulturowej polskojgzycznej.

Takze niniejszy, XIII tom ,,Prac Komisji Neofilologicznej PAU” jest potwier-
dzeniem wspomnianej wyzej tendencji.

Zawiera on pig¢ sposrod dwunastu referatéw (zob. ich wykaz na koncu tomu)
wygloszonych na posiedzeniach zwyczajnych naszej Komisji w aktualnym dla
tego tomu roku akademickim 2013/2014 (troje autoréw zrezygnowato z publi-
kacji swych tekstow w niniejszym tomie). Do tego doszedt jeden referat, wy-
gloszony na poczatku (w pazdzierniku) nastgpnego roku akademickiego. Cztery
z wydanych w tym tomie wykladow mieszcza si¢ w szeroko pojetej dziedzinie
anglistyki, jeden w przestrzeni romanistycznej, a jeden ma charakter ogolny,
komparatystyczno-terminologiczny.

Potowa (trzy) z zamieszczonych w niniejszym tomie tekstow nawiazuje (na
»Sciezee” komparatystycznej) do problematyki — historycznej, kulturowo-literac-
kiej — polskiej; sa to teksty: George Sand w oczach polskich pisarek XIX wieku,
Polskie dusze Makbeta oraz O rekopisie ,,Concionale [...] Edmundi Campiani”
w Ksiqznicy Cieszynskiej. Dwa teksty dotycza zjawisk czysto anglistycznych
(w szerokim rozumieniu tego stowa): Amerykanskie kaznodziejstwo rewiwali-
styczne na przyktadzie kazan Jonathana Edwardsa oraz Sakramentalny wymiar
stowa w poezji Elizabeth Jennings. 1 jeszcze jeden tekst: Jezyk mitu — lingua
franca czy koiné komparatystyki?, w ciekawy sposob porusza, w obrgbie ,,mito-
komparatystyki”, wazny tu jezykoznawczo-komparatystyczny problem termino-
logiczny.

Krakoéw, maj 2015

Stanistaw Widtak
Przewodniczacy Komisji
Redaktor Naczelny
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REGINA BOCHENEK-FRANCZAKOWA
Uniwersytet Jagiellonski

,PANI SAND, TEN GENIUSZ SZALONY...”
GEORGE SAND W OCZACH POLSKICH PISAREK XIX WIEKU

Pierwsza dopiero pani Sand, ten geniusz szalony, lecz moze uzyteczny dla zniesienia
szkodliwych naduzy¢, stat si¢ przedmiotem potgpienia, obok najwyzszego zapatu. Bo tez
w Pani Sand skutki wychowania kobiet w kolosalnym uprzytomniaja si¢ wymiarze'.

Cytat pochodzacy z eseju piora Eleonory Ziemigckiej dobitnie pokazuje,
jak polskie pisarki w XIX wieku postrzegaty George Sand. Przede wszystkim
zwracaja uwage okreslenia ,,pani Sand” oraz ,,geniusz szalony”. Znaczace wydaje
si¢ nazywanie pisarki przez polskie autorki ,,pania Sand” — okreslenie to niejako
odziera pseudonim z jego ,,mgsko$ci”; jest w nim jednoczesnie zaakceptowanie
pseudonimu i podkreslenie kobiecosci pisarki. Drugi termin, ,,geniusz szalony”,
dowodzi, ze Polki uwazaty George Sand za pisarke genialng, niezaleznie od
tego, co sadzily o jej osobie 1 tworczosci, natomiast okreslenie ,,szalony” odsylta
zapewne do znanego eseju Michata Grabowskiego o francuskiej literaturze, ktora
krytyk nazwat ,,szalona”.

Trudno bytoby zrozumie¢ recepcje George Sand wsrod polskich pisarek XIX
stulecia, roli, jaka jej osoba i tworczos¢ odegraly dla ruchu emancypacyjnego
kobiet, bez przypomnienia tego, co dziato si¢ na ziemiach polskich w tamtym
stuleciu. Wyjatkowa pozycja kobiety w narodzie polskim w okresie zaborow
pozwala zrozumie¢ zadziwiajaca aktywnos$¢ intelektualng, publicystyczna Polek
w okresie marazmu, jaki nastat po upadku powstania listopadowego, czy p6zniej-
sze ich zaangazowanie w kwestie dotyczace edukacji po upadku powstania stycz-
niowego. Owe aspekty — polityczne, ekonomiczne i spoleczne — sytuacji kobiet na

' E. Ziemiegcka, Mysli o wychowaniu kobiet, Naktadem F. Spiess i Spotki w Warszawie,
w Krakowie w ksiggarni D. E. Friedleina, 1843, s. 330.

2 M. Grabowski, O nowej literaturze francuskiej nazwanej literaturq szalonq (la littérature
extravagante) [w:] Literatura i krytyka, Naktad i druk Teofila Gliicksberga, Wilno 1838, t. III.
W tym eseju Grabowski stawia George Sand obok Balzaca.
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ziemiach polskich dodatkowo wzmocnil mit Kobiety Polki (Matki Polki), ktory
naktadatl na nie powinno$ci wykraczajace poza sfer¢ prywatnego zycia. Kobieta
miata stuzy¢ Ojczyznie, wychowujac przyszte pokolenia w duchu polskosci
i tradycji katolickiej. Jej specjalna misja byto przekazanie tozsamos$ci narodo-
wej przysztym Polakom. Paradoksalnie wigc dla norm przyjetych w Europie
w XIX wieku Polka znalazla si¢ w centrum spraw publicznych jako obronczyni
duchowych spraw Rzeczypospolitej, jak pisat Jan Prokop®. Zdaniem Stawomiry
Walczewskiej, 6w mit stanowit trudne wyzwanie dla ruchu emancypacyjnego;
Kobieta Polka, wyniesiona w ten sposéb do zaszczytnej roli Strazniczki Tradycji,
nie mogta zanadto mysle¢ o sobie, o swych potrzebach, aspiracjach osobistych,
nie mowiac juz o sferze cielesnosci®.

Grazyna Borkowska wyr6znita dwa pokolenia kobiet i dwa modele twor-
czos$ci kobiecej na ziemiach polskich w XIX wieku: pierwsze, z lat 1840-1870,
pokolenie Narcyzy Zmichowskiej i Entuzjastek, oraz nastepne, z lat 18701890,
do ktorego nalezaly Eliza Orzeszkowa i Waleria Marrené-Morzkowska’. Ten
chronologiczny uktad pozwoli nam rowniez dostrzec zmiany, jakie zachodzity
w recepcji George Sand wsrod pisarek polskich.

Dla pokolenia Polek piszacych w latach 1840 ,,pani Sand” byta zjawiskiem
niezwyklym i waznym®. Jako posta¢ rzeczywista uciele$niata to, o czym marzy-
ly wowczas kobiety wyksztatcone, z ambicjami intelektualnymi i literackimi:
niezalezno$¢. Jako powiesciopisarka, natomiast, ,,pani Sand” ukazywata Swiat
uczu¢ i namigtnosci z kobiecej perspektywy i wyrazata ukryte, czgsto nienazwane
pragnienia. Dla niektorych pisarek i intelektualistek George Sand reprezentowata
rowniez radykalne poglady spoteczne (socjalizm spod znaku Piotra Leroux), kto-
re budzity podziw lub nieche¢, nawet wzgarde. W latach 1840 zainteresowanie
osoba i tworczoscig George Sand w Polsce niezmiernie wzrosto, ukazywaty si¢
artykuty i eseje, publikowano fragmenty i omowienia utworow pisarki. Nie pozo-
stawiata nikogo obojetnym; oznacza to jednak, ze opinie i sady na temat ,,Jerzego
Sanda” odzwierciedlaly stanowisko ideologiczne ich autorow. Najlepszym przy-
ktadem tego zjawiska jest dwugtlos kobiecy z lat 1840, mocno spolaryzowany:
Eleonory Ziemigckiej i Julii Woykowskie;.

Eleonora Ziemigcka (1819-1869) uwazana za pierwsza polska kobiete filo-
zofa, bardzo starannie 1 wnikliwie studiowata dziela filozoficzne, wczeénie tez

3 J. Prokop, Kobieta Polka [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachérz
i A. Kowalczykowa, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1994, s. 414.

4 S. Walczewska, Damy, rycerze i feministki. Kobiecy dyskurs emancypacyjny w Polsce,
Krakow 1999, s. 44.

> G.Borkowska, Cudzoziemki. Studia o prozie kobiecej, Warszawa 1996.

¢ Pomingtam wzmianki o George Sand, ktére mozna odnalez¢ u Klementyny Tanskiej-Hoff-
manowej oraz Lucji Rautenstrauchowej: sa to krotkie wypowiedzi znajdujace si¢ gtownie we
wspomnieniach.
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debiutowata esejem, w ktorym wystapita przeciw systemowi Hegla’. W swych
pracach dazyta do zespolenia wspotczesnej mysli filozoficznej z podstawowymi
zasadami chrze$cijanstwa, a jej poglady radykalizowaty si¢ z wiekiem. Ziemigcka
jest autorka eseju o George Sand, ktory ukazal si¢ w znanym czasopismie
»Athenaeum” w 1842 roku; poswigcita rowniez kilka stron francuskiej pisarce
w swej ksiazce Mysli o wychowaniu kobiet®. Jak mozna sig tego spodziewac po
pogladach Ziemigckiej, postawa wobec autorki /ndiany bedzie niejednoznaczna,
z przewaga ocen krytycznych. ,,Pani Sand obok bystrosci pojgcia przyniosta na
swiat wielki zarod pychy. W niej od poczatku walczyty dwa sprzeczne popedy:
namigtna uczuciowo$¢ kobiety i mgska duma” — zaczyna swa refleksje Ziemigcka.
O ile pierwsza cecha francuskiej pisarki jest zrodtem ,,lirycznos$ci i obrazowosci
improwizacji”, o tyle pycha powoduje, ze ,,zrédto jej pomystow nie byto czyste”,
a autorka Indiany ,,nie doszla nigdy do prawdziwych wyobrazen o powinno$ciach
i przeznaczeniu kobiet™”.

Zdaniem polskiej autorki, ,,pisma kobiety sa zawsze wiernym jej osobistych
wyrobien odrysem”!® — stad u Sand ,,oburzenie na $wiat i jego ustawy, stad jej
glebokie wniknienie w charakter niewiast dzisiejszego wieku, ktore przez zgubne
i niereligijne wptywy, wszystkie zdolniejsze sa do egoizmu, pasji, niz do spokoj-
nej rodzinnej mitosci”!'. A jednak

czytanie utwor6w pani Sand nie rozpiesci duszy, jak dawne romanse egzaltowanych kobiet
[...] Tam czytelniczka razem z autorka rozpatrujac si¢ $miatlo w ramach niepoznanego
serca, zwolna przechodzi do uczucia dumy — 1za tgzeje na zimnych licach [...], umiera
kobieta, aby powstat zimny, peten pychy mezczyzna'2.

Ziemigcka odréznia pierwsze powiesci George Sand od jej pdzniejszych
utworow, z ,,meskiej epoki” jej zycia. Nie podoba si¢ polskiej pisarce to nowe
wcielenie pani Sand: ,,Pomimo swej pozornej postgpowosci, ona jest cora XVIII
wieku — ostatnia apostotka zniszczenia [...], co konajac nawet, potgpia wszyst-
ko, co $wigte; miesza zasady z ludzmi, bledy czasu z bezwzgledna wartoscia
prawdy!...” Ziemigcka wyraznie preferuje utwory Sand powstate w mtodosci:
W pierwszej epoce ,,gorowata poezja”, w drugiej z jej pism ,,uderza $mialos¢” 4.

7 Biblioteka Warszawska” 1819. Ziemiecka zalozyla miesiecznik ,,Pielgrzym” (1841-1846),
w ktorym propagowata swoje idee, wydata pracg o wychowaniu kobiet (Mysli o wychowaniu kobiet,
1843), a takze Zarysy filozofii katolickiej (1857).

8 E.Ziemiecka, Charakterystyka pani Sand, ,,Athenaecum”, 1842, t.V,s. 55-72; eadem,
Mysli o wychowaniu kobiet, Warszawa 1843.

° Charakterystyka pani Sand, op.cit., s. 56.

19 Ibidem, I.c.

U Ibidem, s. 59.

2 Ibidem, s. 57.

13 Ibidem, s. 61.

4 Ibidem, s. 61-62.



10 Regina Bochenek-Franczakowa

O ile jednak w pierwszych powiesciach Sand, upominajac si¢ o prawa kobiet,
»miala stuszno$¢ za soba, bo powstawata przeciw fatszywym zasadom wycho-
wania niewiast w naszym wieku”, o tyle w nowych utworach, ulegajac ,.,teoriom
wieku tak $wietnym, tak ogélnym, tak na pozor prawdziwym!”, ukazuje sig
»daleko szkodliwiej i prawie niepowrotnie zbtakana”!*. Zdaniem eseistki, Sand
»~ma daleko wigcej meskich zywiolow w swym charakterze”, nie majac jednak
w rozumowaniu ,,mgskiej systematycznoscei i logicznej nieugigtosci”!¢. Ziemigcka
popeknia btad, patrzac na francuska pisarke jak na mysliciela. ,,O czemuz taki uzy-
tek uczynita z nieporéwnanego daru, czemuz ten zadziwiajacy i czarowny geniusz
stuzy tylko do rozszerzania wyobrazen przeciwnych nie tylko Religii, moralnosci,
ale nawet temu postepowi, ktory jest dzi$ jej bostwem” — oburza si¢ autorka'.

Osobne miejsce w refleksji Ziemigckiej o George Sand zajmuje analiza Lelii,
ktora umiescita w Myslach o wychowaniu kobiet. Jak wigkszo$¢ Polek w XIX
wieku, za najwazniejsza kwesti¢ uwazala ona edukacj¢ kobiet. Ziemigcka zajmu-
je si¢ gtownie ,,moralnym wychowaniem” kobiety, u ktorej uczucie goéruje nad
rozumem; poniewaz ,,wsz¢dzie kobieta jest poetka rzeczywistego zycia, wieczna
zebraczka milosci”, uczucie ,,trzeba catkiem odda¢ pod straz religii”'®. Ziemigcka
boleje nad zmiang obyczajow — znikly patriarchalne cnoty, pojawily si¢ ,,$miate
zadze emancypacji kobiet, owe sny chorobliwe cierpiacych i zngkanych istot”".
Nie zaprzecza jednak, ze ,,kobieta 19¢° wieku nie odbiera wychowania odpowied-
niego przeznaczeniu, ze kobieta 19¢° wieku jest nieszczesliwa”?. Nie zaglebiajac
si¢ w tres¢ pogladow Ziemigckiej na wychowanie kobiet, nalezy podkreslic,
ze naczelna jej mysla bylo rozwinigcie w kobiecie ,,istoty moralnej”: ,,Kobieta
[rbwniez] powinna pierwej rozwina¢ swoje moralne zycie, uzna¢ si¢ w swoim
czlowieczenstwie, w godnosci do niego przywiazanej”?'; autorka protestuje prze-
ciwko przekonaniu, iz ,.kobieta powinna zy¢ tylko uczuciem”*. Powiesci George
Sand wpisuja si¢ w te wywody jako egzemplifikacja tezy Ziemigckiej o fatszy-
wym kierunku dazen kobiet. Z jednej strony przyznaje, ze pani Sand

$miatym i genialnym pioérem przedstawita dzisiejsze rodzinne zycie z cala jego niedola
[...] tam widzimy niewiastg ofiara swej stabosci, egzaltacji, widzimy ja bez statego zda-
nia, bez religii, bez mocy duszy, a jednak jeszcze luba, jeszcze szlachetna [...] Pani Sand
maluje skutki dzisiejszego potozenia [kobiet] .

15 Ibidem, s. 64.

16 Ihidem, s. 65.

7" Ibidem, s. 71.

8 E. Ziemiecka, Mysli o wychowaniu kobiet, op.cit., s. 25.
Y Ibidem, s. 78.

20 Ibidem, s. 79.

2 Ibidem, s. 91.

22 Ibidem, s. 95.

2 Ibidem, s. 79-80.
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Z drugiej jednak strony, Lelia, ktorej Ziemigcka poswigcita az siedem stron
swej pracy, jest przyktadem zgubnych skutkow biednej edukacji wspotczesnych
kobiet. Lelia jest bowiem

typem najdoskonalszym niewiasty z naszej cywilizacji; typem tej sztucznej czutosei, ktora
stajac si¢ pozerajaca potgga, nie moze pomiesci¢ si¢ w szczuptym dla egzaltacji, lubo
rozlegltym dla cichej cnoty, zakresie spokojnych stosunkoéw rodziny. Stad smutne koleje
jej zycia, stad namietne obtakanie, ktore tylu nieszcze$é stato sie powodem?*.

Zdania te odnosza si¢ rowniez do samej George Sand, ktora ,.taka, jak dzi$
jest spehita [...] wielka i bolesna misjg, zwrdcita uwage na falszywe kobiet
wychowanie, réwnie przez wiasny przyktad, jak przez obrazy, ktore w swych
powiesciach maluje”?. Niemniej jednak,

okropnym jest obtakanie mysli w Lelii, ktora najdoktadniej uprzytomnia szalong indy-
widualno$¢ tej genialnej autorki, okropnym, nie tyle dla kilku obrazéw zbyt wolnych, ale
bardziej dla tego wyrodzenia uczué i bezczelnosci namigtnych dazen. [...] Lelia, razem
z jej autorka, nie zna duchowosci religijnej, pracowitej, ktéra w obowiazkach zuzywa nad-
miar swych mysli, w zyciu pelnym pracy, milosierdzia i pokory chrzescijanskiej znajduje
uciszenie wzburzonych uczué i niepokreslonych ideatow .

»Genialna dusza” pani Sand przeczuwa wprawdzie ,,wielkos¢ religii”, ale to
przeczucie dotyka tylko ,,poetycznej”, ,fatwej strony” chrystianizmu?®’. W sumie,
Ziemigcka pigtnuje w tej powiesci ,,egoizm nowego rodzaju”. Pani Sand ,,obok
btedow plci swojej, wyraza jeszcze znamig catej wspotczesnosci, ktora zuzywa
silg moralna w czczym rozumowaniu, a pogardza gorliwo$cia czynow, wytrwa-
niem spokojnym w trudach rzeczywistosci”?.

Ziemigcka jest rowniez autorka wspomnienia o pobycie Fryderyka Chopina
w Marienbadzie w 1837 roku, gdzie spotkat si¢ z rodzing. Chociaz zaprzyjaznio-
na z rodzing Chopindéw, polska pisarka stara sig¢ bezstronnie spojrze¢ na zwia-
zek Fryderyka z George Sand. Przede wszystkim jednak autorka zauwazyla, ze
»stawna epopeja muzyczna Consuelo” napeiona jest ,,skarbami natchnienia”,
ktore Sand zawdzigcza Chopinowi. Ziemigcka przypomina réwniez fragment
Histoire de ma vie poswigcony kompozytorowi, cytujac spory fragment, zapew-
ne we wlasnym przektadzie; przypomina tez, ze ,,genialna autorka” zawdzigcza
Chopinowi znajomos¢ naszej literatury w jej ,,duchu i wewnetrznym znaczeniu”.
On to sprawit, ze Sand napisata ,,owa cudowna charakterystyke Mickiewicza”
oraz ,przejal tym wspodtczuciem dla nas, ktéore ma dotad i uczynit, ze moze

2 Ibidem, s. 331.
2 Jbidem, s. 332.
% Ibidem, l.c.

27 Ibidem, s. 333.
2 Ibidem, s. 334.
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w catej Francji nie ma umystu, ktory lepiej rozumial mistrzostwo naszej poez;ji
i gleboko$¢ naszych dazen”?.

Julia Woykowska (1816—1851) byta znana publicystka i poetka. Wraz z mgzem
Antonim Woykowskim wydawata w Poznaniu czasopismo ,,Tygodnik Literacki”,
ktore byto waznym opiniotworczym organem postgpowych sit demokratycznych
w latach 1840, nie tylko w Wielkopolsce. Julia prowadzita salon w Poznaniu,
znana byta z do$¢ niezwyklego na owe czasy zachowania i ubioru, uwazana byta
za niezalezng ,,emancypantke”. A przeciez ta wrazliwa kobieta, silnie zwigzana
uczuciowo z mezem, dzielita tez jego niepowodzenia; po $mierci m¢za popadta
w obled i zmarta wkrotce po nim. Julia Woykowska pisata sporo tekstow do
»lygodnika Literackiego™: najbardziej znany jest cykl artykulow pod tytutem
O stosunku kobiety do mezczyzn i w ogole do spoleczenstwa®®. W numerze 51.
Woykowska zatrzymuje si¢ na postawie George Sand wobec kwestii kobiecej —
W jej ocenie glos tej ostatniej jest ,,jedynie prawdziwym, potrzebie Czasu odpo-
wiadajacym [...] bo w nim objawia si¢ Samodzielnos¢ kobiety”?'.

Dla Woykowskiej kluczowym stowem jest wlasnie Samodzielno$¢, pisana
duzg litera. Samodzielno$¢ rozumiana najpierw jako samos$wiadomos¢. ,,Piszac
histori¢ kobiet swego czasu, stoczyta Sand zarazem walke przeciw opinii jedno-
stronnej — wypowiedziata o sobie (o kobiecie), ze si¢ czuje, ze jest —
ze przeto ma wszystkie prawa wiedzacego o sobie cztowieka” — zaczyna swoje
refleksje Woykowska*?.

Geniusz pot¢zny Sanda ustrzegt ja od popadnigcia w $miesznos¢, w jakie popadli Sgsy-
monisci [sic], Fouriery$ci i inni. Zrozumiata ona, ze glowna jest rzecza obudzenie si¢ kobie-
ty — wyniesienie przez Samodzielno$¢, przez uczucie siebie [...] Kobieta Sanda jest to
kobieta wyzwalajaca si¢ spod ohydnego jarzma jednostronnej opinii, a zachowujaca przy
tym wszystke poezje najtkliwsza, serce kobiety [...] Kobiete Sanda wiedzie wszedzie
uczucie, ale uczucie oparte o Wiedzg o sobie, o Samodzielno$¢. I tak romanse jej, jezeli
nie mieszcza w sobie wzoru Moralnosci bezwzglednej — dwie rzeczywiste — rzetelne maja
w wyniklo$ciach po sobie Zashugi: z jednej strony obudzenie si¢ kobiety do Samodzielnosci
— z drugiej strony ukazanie jej wszedzie jako istoty poetycznej — czysto uczuciowej>>.

Julia Woykowska uwaza zatem George Sand za pionierke w procesie ,,bu-
dzenia si¢ kobiety do samodzielnosci”. Ale to dopiero poczatek drogi, pisze
Woykowska, u kresu ma by¢ wychowanie kobiety jako ,,Istoty Samodzielnej,

2 E. Ziemigcka, Wspomnienie, ,,Noworocznik Ilustrowany dla Pan” (Kalendarz), War-
szawa 1862, s. 7-8.

30 Tygodnik Literacki”, 1843, numery 46, 48, 50, 51 i 52.

3U Ibidem, nr 51, s. 402.

32 Ibidem, l.c.

33 Ibidem, s. 403 (podkr. moje — R.B.-F.). Zwraca uwage nazwisko odmieniane w rodzaju me-
skim, a zaimki dzierzawcze — w zenskim. To do$¢ typowe ,,obojnactwo gramatyczne”, wystgpujace
w esejach o George Sand.
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Niezawisltej”, strazniczki uczucia i najwyzszego pigkna, ale tez ,,Obywatelki
Ziemi”: ,,wcielona do Ludzkosci, pojmujac ja — bedzie ona sercem bijacym zywo
w tonie tej Ludzko$ci”3*.

Innym ciekawym tekstem, ktory poznanska pisarka poswigcita George Sand,
byto obszerne omowienie i prezentacja powiesci Le Compagnon du Tour de
France (1840)%. Zainteresowanie ta akurat powie$cia wyplywato z pogladow
Antoniego i Julii Woykowskich na temat postepu, oswiecenia i wyzwolenia ludu.
W latach 1842-1843 formutowali w swych artykulach program odrzucajacy gwat-
towne metody walki, bliskie im byty natomiast postulaty socjalizmu spod znaku
Piotra Leroux. Nic dziwnego zatem, ze Woykowska z entuzjazmem odniosta si¢
do powiesci George Sand, w ktorej idea solidarnosci z ludem, ewangelicznej
mito$ci obalajacej spoteczne bariery zostata wyrazona w sposob dobitny i zaj-
mujacy zarazem.

Najwybitniejsza przedstawicielka tego pokolenia pisarek polskich byta
Narcyza Zmichowska (1819-1876), autorka powiesci, podrecznikéw, ogrom-
nej korespondencji, pedagog, wydawca Dziet zebranych Klementyny Tanskiej-
Hoffmanowej, wreszcie zatozycielka stynnej grupy Entuzjastek. Jej twdrczosc
przezywa prawdziwy renesans w ostatnich dwu dekadach dzigki publikacjom
Grazyny Borkowskiej oraz wielu innych mtodych badaczek?®.

Z wszystkich pisarek polskich XIX wieku Zmichowska najbardziej zblizyta
si¢ do George Sand, wylacznie jednak do jej tworczosci sprzed 1848 roku, na
wskro$ romantycznej. Rzecz ciekawa, Zmichowska mato o George Sand pisata,
a jesli juz, to w korespondencji prywatne;j.

Czytatam ja Leliq, zadna mysl w tym dziele obca mi nie byta: znudzenie, zawiedzenie
wszystkich nadziei nowym nie jest zdarzeniem. Ale pigkna spirytualistka jedna tylko
droge szczgscia szukata, elle avait raison d’étre malheureuse comme elle I’était, mais elle
pouvait étre heureuse comme elle ne [’était pas. Postawi¢ taka Lelig na miejscu ubogiej
dziewczyny, ktora na zycie zarobi¢ musi [...] taka Lelia bedzie czynna, energiczna, nawet
szczesliwa kobieta. Bogactwo i lenistwo spokojne maja swoje wdzigki, ale czasem moneta
duszy drogo optaca¢ je trzeba. Otdz ja to mysle o Lelii

— pisata w liscie do Feliksa Michatowskiego w Paryzu w 1838 roku*’. W latach
pozniejszych Zmichowska bedzie wyrazata sie o najnowszych powiesciach Sand

34 Ibidem, s. 409.

35 Ibidem, 1842, numery 21, 22, 24 i 26. Ta prezentacja utworu Sand nie jest podpisana, jednak
zdaniem Tadeusza Gospodarka, jest ona autorstwa Julii Woykowskiej, zob. T. Gospodarek,
Julia Molinska-Woykowska (1816—1851), Wroctaw 1962, s. 206.

% U.Phillips, Narcyza Zmichowska. Feminizm i religia, przektad K. Bojarska, Warszawa
2008.

' N. Zmichowska, Listy, t. Ill: Miodogérze, red. M. Romankéwna, Wroctaw—Warsza-
wa—Krakow 1967, s. 455-456.
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z niechgcia: nie podobaly jej si¢ utwory starzejacej si¢ pisarki, chociaz wyziera
czasem z tych wypowiedzi nuta dawnego podziwu dla autorki Consuelo. W li-
scie do Wandy Grabowskiej z 1867 roku zauwaza, ze kazda autorka ma ,,jedno
swoje psychologiczne spostrzezenie, jeden swoj typ, ktory na rozmaite przebiera
sposoby” 3.

Nawet Jej Krolewska Mosc¢, Najjasniejsza Pani Sand tego nie unikngta, tylko zycie jej
literackie dos¢ dtugo trwato, by si¢ na dwie epoki rozpadto, i w pierwszej dominuje ko-
bieta silna namigtnoscia przeciw $wiatu i klamstwu, a w drugiej silna prostota i dobrocia
nawet przeciw namigtnosci’.

Niestety, ocenia Zmichowska, po 1848 roku George Sand pisze ,,lichoty”:

Nawet kiedy$ czarujaca pani Sand bodaj czy po 50 latach napisata co lepszego nad
miernos$¢, a po 60 ilez gorszego od zupetnej miernosci. Co to za szczgscie, ze ja sig skusi¢
nie dalam na przedtuzenie autorstwa mojego — gdyby mi przyszto takie duby smalone,
jak ona w ,,Revue” od dawna plecie... Moze ja to ratuje, iz sama nie poznaje si¢ na tym,
lecz mnie by nie uratowato*’,

Autorka Poganki przeczytata duzo utwordéw francuskiej pisarki w oryginale;
do niektorych, jak do dyptyku o Consuelo, zawsze chetnie wracata*'. Czy mozna
zatem zastanowic¢ si¢ nad ewentualng inspiracja dzietami Sand w utworach pol-
skiej pisarki? Kwestia jest dos¢ ztozona i niepewna. W pracach historycznolite-
rackich z pierwszej potowy XX wieku po$wieconych tworczosci Zmichowskiej
doszukiwano si¢ pewnych analogii zaczerpnigtych z utworow George Sand*.
Rzecz znamienna — w najnowszych interpretacjach tworczosci autorki Bialej
rozy mozliwe reminiscencje utworéw francuskiej pisarki nie sg juz brane pod
uwage®.

George Sand fascynowata mtoda Zmichowska: duzy wpltyw na ten podziw
miatl niewatpliwie pobyt Polki w Paryzu w latach 1838-1839. Byt to okres,
w ktorym mtoda kobieta usamodzielnita sig¢ myslowo i zyciowo pod wplywem
swego brata Erazma, czlonka Towarzystwa Demokratycznego Polskiego, ktory
emigrowat do Francji po upadku powstania listopadowego. Narcyza podzielala

38 Ibidem, t. V: Narcyssa i Wanda, red. B. Winklowa i H. Zytowicz, Warszawa 2007, s. 368.

3 Ibidem, s. 369.

40 List z 1873 r., ibidem s. 629.

41 Wedhug Morzkowskiej-Tyszkowej, Zmichowska przeczytata: Consuelo, Comtesse de Ru-
dolstadt, Lélia, Indiana, Elle et lui, Lucrezia Floriani, Mlle de la Quintinie, Horace, Histoire de
ma vie. Mogla tez zna¢: Jacques, Lettres d 'un voyageur, André Mauprat, Spiridion, Les sept cordes
de la lyre, Le Compagnon du Tour de France, W. Morzkowska-Tyszkowa, Zmichowska
wobec romantyzmu francuskiego, ,,Badania Literackie” (Lwow), t. V, 1934, s. 38.

42 Mam na mysli zwlaszcza prace M. Romankownej i Morzkowskiej-Tyszkowe;.

4 W swej monografii o tworczosci Zmichowskiej U. Phillips po$wigca caty rozdziat wptywo-
wi innej pisarki, George Eliot, na polska powiesciopisarke.
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postepowe poglady polityczne i spoteczne swego brata, ale tez podbudowata
swe przekonania lekturami: chodzita do Bibliothéque Nationale i zaczytywa-
fa si¢ dzietami Piotra Leroux, ksigdza Lamennais’ego, Micheleta, powiesciami
George Sand oraz utworami innych pisarzy francuskich, takich jak pani de Staél,
Lamartine, Victor Hugo, Stendhal, Chateaubriand, Eugéne Sue, Jules Sandeau
i inni. Z wszystkich pisarek polskich XIX wieku jedynie u Zmichowskiej widaé
pewne podobienstwa do niektorych utworow George Sand. Trudno jednak czasem
rozstrzygnac¢, na ile byty to inspiracje wyptywajace bezposrednio z fascynacji
tworczoscia Sand, a na ile wzigly si¢ one z podobnego uksztattowania wrazliwo-
$ci oraz z fascynacji tymi samymi ideami i autorami na przetomie lat 1830-1840.
Wanda Morzkowska-Tyszkowa, ktora w sposob najbardziej szczegdtowy zbadata
relacje migdzy pisarstwem Zmichowskiej a tworczoscia George Sand, dostrzegta
pewne analogie, ale wigcej widziala roéznic niz podobienstw w temperamen-
tach tworczych i w stylu obu autorek. Zauwazyla wigec w Ksigzce pamiqtek
Zmichowskiej kilka podobienstw do Le Compagnon du Tour de France i innych
powiesci spolecznych George Sand z lat 1840. Sa to jednak analogie dotyczace
formy, a nie tresci. W utworze Zmichowskiej przeciwstawienie rodziny rzemiesl-
niczej srodowisku szlacheckiemu nie prowadzi do sformulowania wymowy, ktora
Sand nasycita swe ,,powiesci spoteczne”. W Ksiqzce pamiqtek naczelna postacia
staja si¢ kobiety artystki, z ktorych jedna — natchniona poetka z ubogiej rodziny
Slusarza, Helusia, przeciwstawiona jest egoistycznej i zaborczej Marii Reginie.
Nie ma wiec u Zmichowskiej glownego przestania powiesci spotecznych George
Sand, ukazujacego rozwiazywanie konfliktow poprzez mitos¢ i bratanie si¢ an-
tagonistycznych $rodowisk spotecznych. Mozna by si¢ zastanowic¢, czy i na ile
Zmichowska, bedac pod wrazeniem postaci takiej, jak Consuelo, kreowata swoje
protagonistki w Ksiqzce pamiqtek czy Biatej Rozy. Mogly to rowniez by¢ remi-
niscencje wielu innych utworéw romantycznych, takze polskich. W dzisiejszych
interpretacjach powiesci Zmichowskiej wigkszy nacisk ktadzie si¢ na oryginal-
no$¢ ich formy i mysli. Autorka Biafej Rozy uwazana jest za niedoceniong pre-
kursorkg powiesci psychologicznej. Zauwazyta to juz Morzkowska-Tyszkowa:
wiasciwa Zmichowskiej technika wyprzedza swa epoke; technika ta polegata na
,.usitowaniu przedstawienia prawdziwego zycia, w ktorym wypadki nie podlegaja
zaaranzowaniu dramatycznemu, [...] w ktérym wiele konfliktéw nie ma jasnego
zakonczenia, gubi sie po prostu w metnym potoku zyciu”#,

Fascynacja George Sand nie przestaniala Zmichowskiej tych cech jej osoby
1 pisarstwa, ktore byly jej obce. Jednak nawet w surowych sadach na temat utwo-
réw Sand z okresu Drugiego Cesarstwa tli si¢ dawny podziw, zabarwiony nuta
zazdrosci. W liscie do Wandy Grabowskiej pisze w 1867 roku:

“ W.Morzkowska-Tyszkowa, op.cit., s. 37.
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Chciatas§ mnie w emulacj¢ z panig Sand wprowadzi¢! Nie uzywaj tego sposobu; takie
pokorne zniechgcenie mnie ogarnia, ze az paralizu dostajg. [...] Pani Sand mowi zawsze
o rzeczach wiadomych; kochata i byta tak bardzo, tak przez najbogatsze indywidualnosci
kochana; ale ja, kiedy co piszg, to ramionami wzruszam, ze ludzie gotowi za dobra monetg

przyjac®.

Wydaje si¢ znaczace, ze ta najodwazniejsza feministka polska XIX wieku
pisze o francuskiej pisarce z nicukrywana czutoscia, nawet wtedy, gdy ironizuje:
,Pani Sand, najtkliwsza i najszalensza mi¢dzy kobietami...”*¢

Brak wyraznych odniesien do powiesci George Sand w tworczoéci Zmi-
chowskiej nie wyklucza obecnosci kilku wspolnych cech ich pisarstwa, przede
wszystkim jest nig rola, jaka obie pisarki przywiazywaty do sztuki i do milosci.
Lacza je rowniez lektury dziet w tym samym okresie historycznym (lata 1838—
1842), wreszcie — zainteresowanie sytuacja kobiety we wspoOtczesnym spote-
czenstwie, zwlaszcza — kobiety artystki, w wymiarze egzystencjalnym, estetycz-
nym i spotecznym. Interesujace jest rowniez wyczucie dialogu, objawiajace si¢
w powiesciach, ale tez w bogatej korespondencji Zmichowskiej*’. Mogtoby ono
wskazywaé na inny rys podobienstwa temperamentow pisarskich obu kobiet:
Zmichowska i George Sand byly niezréwnanymi epistolografkami.

Jak juz zostalo wspomniane, najnowsze interpretacje spuscizny literackiej
Zmichowskiej ktada nacisk na oryginalnoéé i prekursorstwo tej prozy, hybry-
dycznej, fragmentarycznej, opartej na konfrontacji réznych punktow widzenia*.
Wreszcie, jesli chodzi o feminizm — zdaniem Borkowskiej — Zmichowska za-
chowata duza rezerwe w stosunku do ogdlnych sloganéw emancypacyjnych oraz
fascynacji ,,sandyzmem” czy saint-simonizmem*. Tak wiec, dtug Zmichowskiej
wobec George Sand, ktory w badaniach komparatystycznych wydawat si¢ przez
dziesigciolecia w miarg¢ oczywisty, w najnowszych interpretacjach wydaje si¢
niepewny, a wyr6éznione podobienstwa uznaje si¢ za wypltywajace w duzej mierze
z przynaleznos$ci tworczosci obu kobiet do literatury romantyczne;j.

Pani Sand w owej epoce napehiala imieniem swoim caly $wiat powiesci czytajacy [ ...] Narcyssa
mowila o socjalno-demokratycznych pojeciach autorki, ktérych wyrazem byly jej utwory —
a wyrazem mistrzowskim. Wspomniata o Lelii, 0 Compagnon du Tour [de France] itp. Pozniej
moéwita o innych przedstawicielach pojg¢ socjalnych: Quinet, Michelet, Leroux. Zrozumiatam,
ze dlaNarcyssy pani Sand miata urok wielkiego talentu, ktory stuzyt do ilustrowania swojej epoki

“ N.Zmichowska, Listy, t. V., s. 399.

4 List z 19 VII 1865 do Wandy Grabowskiej, ibidem, s. 185.

Y H. Panczyk, Tworczosé¢ literacka Narcyzy Zmichowskiej (1819-1876), Poznan 1962,
s. 111.

% G.Borkowska, Cudzoziemki, s. 97.

4 G.Borkowska, Literatura i ,,geniusz” kobiecy: wiek XIX, wiek XX [w:] Kobieta i kul-
tura, red. A. Zarnowska i A. Szwarc, t. IV, Warszawa 1996, s. 31.
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— pisata po latach Julia Baranowska w swych wspomnieniach o Narcyzie Zmi-
chowskiej*.

Drugie pokolenie piszacych kobiet polskich, tworzacych w latach po upad-
ku powstania styczniowego, zaprzatnigte byto innymi kwestiami dotyczacymi
potozenia kobiet. Do dotkliwego braku mgskiej czgsci elit intelektualnych do-
szta pauperyzacja ziemianstwa, ktora postawila w centrum uwagi pisarzy i pu-
blicystow problem nieprzystosowania kobiet do nowej sytuacji ekonomiczne;j.
Emancypacja kobiet stata sig, jak pisze Aneta Gornicka-Boratynska, ,nie tyle
postulatem, ile koniecznoscia zyciowa’!. Tak wigc, o ile Entuzjastki upominaty
si¢ o prawo do mitosci i autonomii wewngtrznej kobiety jako jednostki, o tyle
po 1863 roku walczono o prawo kobiety do pracy, pozwalajacej utrzymac siebie
i rodzing w trudnej sytuacji ekonomicznej, oraz do edukacji, prowadzacej do
spelnienia ambicji intelektualnych i naukowych.

W oczach kobiet tego pokolenia George Sand jawita si¢ przede wszystkim
jako pisarka pierwszej wielkosci, prawie juz ,.klasyk”: jej nazwisko nie pojawiato
si¢ juz w polemikach i debatach, nie rozpalato emocji, jak w latach 1840. Pisarek
polskich nie interesowala juz aura skandalu otaczajaca francuska ,,gorszycielkg”,
nie cenity one Lelii ani Consuelo, zmagania o uznanie prawa kobiety do spet-
nienia w mito$ci nie zaprzataly ich uwagi. Zachwycatly si¢ natomiast niektorymi
powiesciami tendencyjnymi George Sand z okresu Drugiego Cesarstwa, dzisiaj
juz zapomnianymi, czytanymi gtownie przez historykéw literatury.

Eliza Orzeszkowa (1841-1910) bardzo rzadko wypowiadala si¢ o George
Sand, ale znala i czytata jej powiesci, zardwno te sprzed 1848 roku, jak i naj-
nowsze. Polska pisarka poswigcita autorce Consuelo duzy fragment w swych
rozwazaniach o powiesci (Kilka uwag nad powiesciq, 1866). Orzeszkowa stawia
George Sand wysoko w hierarchii tworcow: ,, Talent George Sand, mniej potgzny,
a wigcej ptodny niz Wiktora Hugo, skierowat si¢ tez wytacznie ku tendencyjnym
powiesciom” — zaczyna swe rozwazania polska pisarka?. Caty jej wywod podpo-
rzadkowany jest nastgpujacej tezie: w utworach George Sand z okresu miodosci
za duzo jest ,,nadnaturalnosci, przesady, fantazji niepogodzonej z rozumem”. Na
przyktadzie dwoch powiesci, Leone Leoni oraz Consuelo, Orzeszkowa krytykuje
sposob, w jaki Sand przedstawia mito$¢:

O ile gorace wytrwate uczucie [...] oparte nie tylko na pociagach krwi, ale i na glgbokim

0 J. Baranowska, Wspomnienia o Narcyzie Zmichowskiej, jej rodzinie i kregu jej przy-
Jjaciél [w:)N. Zmichowska, J. Baranowska, Sciezki przez zycie, oprac. M. Romankowna,
Wroctaw 1961, s. 159.

SU'A. Gérnicka-Boratynska, Starimy sie sobq. Cztery projekty emancypacji (1863~
1939), 1zabelin 2001, s. 10.

2 E.Orzeszkowa, Kilka uwag nad powiesciq [w:] E. Orzeszkow a, Pisma krytyczno-
literackie, oprac. E. Jankowski, Wroctaw—Krakéw 1959, s. 36.
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przywiazaniu serca i uznaniu rozumu, jest godne szacunku, o tyle taki szal zmystowy [...]
wzbudza rodzaj wstretu [...]%.

To ciekawa uwaga, charakterystyczna dla ascetycznego modelu mitosci
u Orzeszkowej, wyzbytego erotyzmu. Sa jednak utwory George Sand, ktére wpra-
wiaja w zachwyt nasza pisarke; jest to zwlaszcza Monsieur Sylvestre, powiesc
z 1866 roku™, ktorej Orzeszkowa poswiecita cala strone analizy i omoOwienia.

Powies¢ ta plynie spokojnie, ujeta w szranki $cistego prawdopodobienstwa. Postacie jej
pele zycia, odcieni, namigtnosci — sg jednak naturalne i zrozumiate; okoliczno$ci zajmu-
jace, obleczone to rzewna, to ognista poezja — maja przeciez koloryt catkiem ziemski

— zachwyca si¢ Orzeszkowa™. Pisarka streszcza fabute powiesci, ktadac nacisk
na przedstawieniu w niej ,,zacnej, serdecznej mitos$ci”. Orzeszkowa
wysoko tez ocenia zawarto$¢ myslowa tego utworu, w ktérym postacie rozpra-
wiaja o filozoficznych problemach:

czytelnik objety tchnieniem tych powaznych rozmys$lan, zapomina o romansie i z zadowo-
leniem postgpuje za autorka w $wiaty badania. Powies¢ ta nie rozmarza, nie zaciekawia
goraczkowo jak Consuelo czy Leone Leoni, ale tagodnymi obrazy zachwyca wyobraznig
i mysla przewodniczaca calemu jej ciagowi podaje umystowi czytelnika nowe pojecia
i tres¢ do rozmyslan. Bohaterowie tu mniej plomienni i niepospolici — ale czlowiek,
przekladajacy istotne pigkno i rozum nad blyskotliwosci i wyuzdang fantazje, przetozy tez
pewno pracujacego i szukajacego zacnego szczgscia Piotra nad melancholicznego Alfreda
i spokojna, silna a rozumna Aldone nad Walentyne namigtna, gwattowna, szalejaca’®.

W innym swym eseju o powiesci Orzeszkowa stawia George Sand w rzgdzie
najwigkszych pisarzy XIX wieku, obok Kraszewskiego, Dickensa i Victora Hugo.
,Oto zyjace wcielenia niezmiernego bogactwa pomystow, najwyzszej potegi
fantazji, przedziwnego zawladnigcia wszystkimi ideami przenikajacymi czasy
ich i narody”*’. Najwyzszym uznaniem w oczach pisarki cieszy si¢ natomiast
ich format ,,myslicieli”: ,,Swietne za$ te indywidualnosci pisarskie ukazuja nam
nie tylko tworcow-artystow, ale i myslicieli. Tytut filozofa-moralisty nalezy si¢
kazdej z nich nie mniej stusznie jak nazwa powieSciopisarza”®,

Trudno moéwi¢ o bezposrednim wptywie utworéw George Sand na powiesci
Orzeszkowej. Zbieznos¢ tytutow utwordw (Ostatnia mitos¢ Orzeszkowej 1 Le

33 Ibidem, s. 35.

3% Orzeszkowa mogta przeczytaé utwoér w odcinkach w ,,Revue des deux Mondes” od czerwca
do sierpnia 1865 r.; powies¢ ukazata si¢ w calosci w 1866 r.

55 E.Orzeszkowa, Kilka uwag nad powiescia, s. 35.

3 Ibidem, s. 35-36.

ST E.Orzeszkowa, O powiesciach T. T. Jeza z rzutem oka na powies¢ w ogéle. Studium
[w:] E. Orzeszkowa, Pisma krytycznoliterackie, op.cit., s. 145.

38 Ibidem, l.c.
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Dernier amour ,,pani Sand”), jest raczej przypadkowa, nie znajdziemy bowiem
zadnych zapozyczen, analogii w fabule oraz konstrukcji postaci. Wrazliwosc¢
i temperament obu pisarek uksztaltowaly si¢ w odmiennych warunkach histo-
rycznych i w powiazaniu z réoznymi tradycjami literackimi. A jednak mozna by
si¢ pokusi¢ o znalezienie kilku podobienstw u obu autorek. Podobnie jak George
Sand, Orzeszkowa w pierwszych utworach koncentruje si¢ na tematyce kobie-
cej, podbudowanej wlasnymi przezyciami, chociaz nie nasycila ich tak otwarcie
osobistymi zwierzeniami, jak to uczynita francuska pisarka. Obie autorki taczy
podobne umitowanie wsi i jej mieszkancow. Nie wiemy, czy/lub jakie powiesci
»wiejskie” George Sand byly znane Orzeszkowej, nie mozna wigc osadzi¢, czy
polska pisarka byta pod ich wptywem. Uderzajace jest jednak podobne u obu
pisarek traktowanie zar6wno postaci wiesniakow, warunkéw ich pracy i zycia,
jak 1 dbalos¢ o wierne odtworzenie elementow folkloru (legendy, wierzenia i za-
bobony, piesni, zwyczaje itd.). Nalezaloby jeszcze podkreslic wielka empatie,
wspolczucie dla pokrzywdzonych i spotecznie napigtnowanych oraz niezwykta
wrazliwo$¢ na pigkno przyrody, przejawiajaca si¢ w opisach. Podkresli¢c warto
rowniez inny rys twdrczosci obu pisarek: nie uznaja one zasady ,,sztuki dla sztu-
ki”, przejawiajac raczej sktonno$¢ do tworzenia powiesci z teza™.

Orzeszkowa, ktora byta osoba bardzo skromna, nigdy nie my$lata o tym, by
porownywac si¢ z francuska pisarka. W liscie z 1896 roku pisata do Wodzinskiego,
ze w przeciwienstwie do George Sand, ktora ,,tworzyta wérod rozmow z najprzed-
niejszymi umystami swego czasu”, ona sama spedzita ,,mtodos¢ i wiek dojrzaty
[...] na wsi glegbokiej i w miescie prowincjonalnym, zalanym obczyzna, z ktorego
zwyciezcy wygnali inteligencje polska”®. Teodor Tomasz Jez napisat w liScie do
Orzeszkowej w 1879 roku: ,,Zajetas w pismiennictwie polskim stanowisko ana-
logiczne do tego, jakie w piSmiennictwie francuskim np. zajmuje George Sand.
Stosunkowos¢ jest ta sama i znaczenie tez same, sfera jeno odmienna”®!. Trudno
odmoéwic Jezowi racji, jesli chodzi o znaczenie Orzeszkowej w literaturze polskiej
i europejskiej oraz o jej autorytet w kwestiach emancypacji kobiet®.

Wielka wielbicielka twérczosci George Sand okazata si¢ inna kobieta tego
pokolenia, Waleria Marrené-Morzkowska (1832—1903), popularna w swej epoce

% Nie jest to uogdlnienie kategoryzujace, a jedynie wskazuje pewna tendencje w kreowaniu
fikcji.

® E.Orzeszkowa, Listy zebrane, oprac. E. Jankowski, t. VIII, Wroctaw—Warszawa—Kra-
kow—Gdansk 1976, s. 264-265.

®' E. Orzeszkowa, Listy zebrane, oprac. E. Jankowski, t. VI, Wroclaw—Warszawa—Kra-
kow 1967, s. 343, przypis 4.

2 Orzeszkowa byta autorka artykutéw i rozprawy na temat wychowania i edukacji kobiet,
byta tez autorytetem dla emancypantek polskich i niemieckich, napisata esej O Polce Francuzom
dla ,,Revue des Revues”.
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pisarka, publicystka i dziataczka spoteczna®. Jest ona autorka dwoch duzych
esejow krytycznoliterackich o George Sand: Stanowisko powiesciowe i moralne
Pani Sand (1871) oraz Pani Sand (1876)%.

Waleri¢ Marrené zadziwia ,.sila talentu”, z jaka francuska pisarka potrafita
»zapanowa¢ nad catym cywilizowanym $wiatem” i ,,utrzymac to stanowisko
przez pot wieku”®. W swym pierwszym studium polska krytyczka podkresla —
ijest to jeden z jej naczelnych argumentow broniacych George Sand — Ze chociaz
autorka /ndiany zmieniala poglady, to jednak zawsze pisata ,,w dobrej wierze”
i szczerze. Dlatego do dzisiaj ,,jasnieje niezaémiona niczem jak gwiazda pierw-
szej wielko$ci” %,

Waleria Marrené wyrdznia w tym eseju trzy ,,fazy” tworczosci George Sand.
Pierwsza epoka, ,,namigtna, wojownicza, sprawita, ze o pani Sand zrobito si¢ glos-
no”. Piszac o Lelii, autorka nie przeczy, ze 6w ,,fantazmat” napisany zostat ,,cu-
downym stylem”, ale jest dzietem, ktore ,,najwigcej si¢ przezylto”; ,,Jest to Swietny
meteor, po ktorym w pamigci zostaje tylko chaotyczne wspomnienie”®’. Waleria
Marrené konsekwentnie w obu swych esejach odpiera oskarzenia o niemoralnos¢
utworow George Sand, ,,bo zdaje nam sig, ze tam gdzie jest glebokie wniknigcie
w przedmiot, sumienne opracowanie i badanie psychiczne, moralnos¢ sama przez si¢
znalez¢ si¢ musi”®®. Dajac przyktad powiesci Sand Leone Leoni, krytyczka pisze:

Pani Sand badajac wszystkie potozenia, w ktorych serce walczy¢ musi z obowiazkiem
i potgpieniem S$wiata, zwrdcita najskuteczniej uwage na jedng z palacych kwestii
spotecznych, na kwesti¢ matzenstwa [...] Kwestia ta istnieje i jest jedna z najbolesniejszych
ran spotecznych®.

Pani Marrené dostrzega rowniez problem, ktory dla pokolenia pozytywistek
i pozytywistow byt najwazniejszy w kwestii kobiecej: edukacji zmierzajacej do
tego, by kobiety byly ,,wychowane na ludzi a nie na konwencjonalne lalki”.

Druga faze tworczosci George Sand autorka eseju widzi w okresie tworczym
lat 1840, kiedy to pisarka ,,przeniosta widowni¢ swoich powiesci pomiedzy lud

% Waleria Marrené-Morzkowska prowadzita w Warszawie szeroka dziatalno$¢ kulturalna
1 spoleczna, zaangazowang rowniez w ruch emancypacji kobiet. Napisata m.in. powiesci: Jerzy,
Augusta, Mezowie i Zony, Walka, Mqz Leonory, Wsrod kqkolu, szkice literackie i studia, np. Kwe-
stia kobiet w utworach Orzeszkowej, Cyganeria warszawska, oraz traktat pedagogiczny Przesqdy
w wychowaniu. Ponadto ttumaczyla i przerabiata z jgzykow francuskiego, angielskiego, wloskiego
i niemieckiego utwory beletrystyczne i popularyzatorskie.

% Przeglad Tygodniowy”, 1871, numery 36-39, oraz ,.Biesiada Literacka”, 1876, numery
33-36.

6 Przeglad Tygodniowy”, 1871, s. 294.
% Ibidem, l.c.
7 Ibidem, s. 299.
8 Ibidem, s. 301.
9 Ibidem, s. 302.
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wiejski lub rzemieslnikdéw, odszukujac wsrdd prostych obyczajow, cierpien, my-
$li, namigtnosci takich, jak i w o$wieconej klasie” — Walerii Marrené nie podobaja
si¢ te utwory, bo ,,nie daja do$¢ pola do subtelnej analizy, w ktorej celuje pani
Sand”™. Autorki nie interesuja wigc problemy spoleczne poruszane przez Sand
w jej powiesciach tendencyjnych, wyraznie preferuje powiesci psychologiczne,
nasycone obserwacja obyczajow. Jesli chodzi o trzeci okres tworczosci Sand,
ktory jeszcze trwal, kiedy powstat 6w szkic krytyczny, Waleria Marrené uwaza,
ze ,talent jej doszedt swego zenitu””'. Autorka ma na mysli Valvedre, ktory to
utwor omawia doktadnie, a takze inne powiesci z lat 1860, jak Monsieur Sylvestre
czy Mlle de La Quintinie. ,,Szkoda doprawdy, ze literatura nasza [...] pomija te
sliczne powiesci” — ubolewa autorka. Zapewne z tej nieznajomosci ostatnich
utworow ,,pochodzi, ze dotad imi¢ [pani Sand] stato si¢ synonimem zgubnych
zasad i tendencji, a matki z przerazeniem usuwaja jej ksiazki z rak corek”’?.
Pani Marrené zwraca uwagg na jeszcze jeden rys tworczosci francuskiej pisarki,
wrazliwo$¢ na przyrodg:

Kto tak umie czuc¢ i rozumie¢ otaczajace nas zycie, dopatrujac mysli ztozone w zdzble trawy
i w ziarneczku piasku, kto spogladajac na fenomena natury, umie dojrze¢ nieskonczona
harmoni¢ rzadzaca $wiatem, ten musi by¢ z pewno$cia madrym, szczgsliwym, tym
najwyzszym niezmaconym szczgsciem inteligencji, ktore tylko wiedza i uczucie utworzyé
moze”.

W drugim swym eseju o George Sand Waleria Marrené podjeta refleksje
z poprzedniego, rozwijajac niektdre z nich lub je uzupehiajac. Autorka ktadzie
nacisk na to, ze od poczatku swej kariery pisarskiej ,,sposrod swiata zadowolo-
nych i szczesliwych, pani Sand wznosita skarge pokrzywdzonych materialnie
1 moralnie, jakim badz prawem lub obyczajem, i domagata si¢ dla nich sprawie-
dliwosci, z niezachwiana wiara i wola, ze sprawiedliwo$¢ spelniong by¢ musi”’.

Zadza prawdy, szukanie jej niezmordowane, niezadowalanie sie¢ zadnym utartym
komunatom, glgbokie wspotczucie dla kazdego cierpienia, sa to charakterystyczne rysy
catej literackiej dziatalno$ci znakomitej pisarki; tajemnica moze niespozytej sity talentu,
jaka posiadata przez dlugoletni ciag swego zawodu”.

Pani Marrené¢ wraca do swej obrony Sand przed zarzutem niemoralnos$ci:
pisarka francuska zdzierata maski hipokrytom, zwalczata fatsz. Jesli czasem po-
sungta si¢ zbyt daleko — nie byta w tym odosobniona. Autorka przyjmuje tutaj

70 Ibidem, s. 310.

" Ibidem, l.c.

72 Ibidem, s. 320.

73 Ibidem, l.c.

74 Biesiada Literacka”, 1876, s. 517.
7> Ibidem, l.c.
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perspektywe historyczna: George Sand nalezata do swej epoki, podobnie jak
Hugo, Quinet czy Michelet — wszystkie te glosy ,,czasem za szorstkie [...] prze-
chodzity moze miarg wlasciwa”’¢. A George Sand

nie wystgpuje [...] wrecz jako przeciwniczka matzenstwa, rodziny. Malowata tylko [...]
wngtrze targanych sumien, cierpienia i walki istot owtadnigtych namigtnoscia i przestgpu-
jacych z tego powodu ustawy spoteczne, z tak gleboka analiza psychiczna, iz wzbudzata
koniecznie dla nich wspétczucie””.

Waleria Marrené wysoko ceni portrety psychologiczne postaci kobiecych
w powiesciach Sand, podnosi rowniez zalety stylu, plastyczno$¢ krajobrazow,
wnikliwo$¢ obserwacji roznych srodowisk spotecznych. Najbardziej krytycznie
wypowiada si¢ o utworach mistycznych oraz powiesciach ,,spotecznych” George
Sand. Zdaniem autorki eseju, sa to jej najstabsze dzieta, ale rozumie, ze w swoim
czasie ,,wstrzasaty catym inteligentnym $wiatem”, bo stawiaty pytania, ktore byty
»pytaniami epoki”’®. Waleria Marrené zauwaza, ze nie do$¢ doceniono ,,szlachet-
na i umoralniajaca ceche¢” talentu George Sand — francuska pisarka ,,posiadata
zbyt subtelny zmyst prawdy, zbyt glgbokie poczucie istotnych dobr zycia”, by
wpas¢ np. w uwielbienie bogactwa, jak Balzac. Bardzo celne i aktualne wydaja
si¢ dzisiaj uwagi dotyczace reakcji krytyki literackiej (meskiej) na tworczosé
George Sand:

W ogdle mozna powiedzieé, iz zgroza i przerazenie obudzane tak dlugo samym nazwi-
skiem Jerzego Sand, byly o wiele przesadzone; gromy te nierd6wnie wigcej
tyczyly sig jej plci nizeli samej istoty dziet [..] Pani Sand, jako
$miata pionierka pracy kobiecej w zawodzie literackim, placita, jak mowi sig pospolicie,
za wszystkich”.

Od swej poprzedniczki, pani de Sta€l, miata tez wigcej szczgscia, bo ,,wyste-
powata w chwili, w ktorej jej glos nie przebrzmiewal bez echa”. ,, Trzeba przy-
znaé, ze pani Sand miata dziwna chwytno$¢ umystu, ze byta niejako dzwiecznym
narzedziem, na ktorym graty wichry spoteczne”.

W zakonczeniu swego eseju Waleria Marrené wspomina rowniez o kunszcie
epistolarnym George Sand, o jej arcydzielach, takich jak Listy podroznika czy
Listy o botanice, wreszcie o jej utworach dla dzieci. Podziwia staro$¢ pisarki,
wypetniona praca, ktoéra ,,budzita mito$¢ i poszanowanie. Bylo w niej co$ przy-
pominajacego wspaniaty zachod dnia letniego, czysty, jasny, pogodny”®!.

75 Ibidem, s. 533.

7 Ibidem, l.c.

8 Ibidem, s. 550.

7 Ibidem, s. 567 [podkr. moje — R.B.-F.].
80 Ibidem, s. 567.

81 Ibidem, s. 570.
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Esej ten, napisany wkrotce po smierci pisarki, zawiera rowniez informacje
biograficzne. Pani Marrené podkreslita wptyw plebejsko-arystokratycznego po-
chodzenia George Sand oraz jej niedobranego malzenstwa na motywy i postacie
jej powiesci. Na koncu swego studium pani Marrené przypomina o kontaktach
Sand z Mickiewiczem i o jej zwiazku z Chopinem, dzigki ktorym ,,nauczyta si¢
zna¢ Polakow i miata do nich wielka przychylno§¢”*2. Nie jest to jednak dominu-
jacy temat tego tekstu: ,,pani Sand” jest tu wielka pisarka, ktorej polska autorka
chce zlozy¢ hold.

To ostatnie takie spojrzenie na George Sand w XIX wieku w Polsce. Jest to
zarazem jedyny tak duzy esej kobiecego autorstwa w tym stuleciu poswigcony
George Sand. Dazenie do zachowania bezstronno$ci nie powoduje wprawdzie
zniknigcia subiektywnych ocen, uderzaja jednak niektore celne uwagi polskiej pi-
sarki dotyczace, by tak to okresli¢, ,,genderowego” wymiaru spuscizny literackiej
George Sand. Co do jednego Waleria Marrené wszak si¢ pomylifa: ,,Potomnos¢
odda z pewnoscia lepiej niz obecne pokolenie sprawiedliwos¢ autorce i ozna-
czy jej miejsce wiasciwe w literaturze”®. Na wyjatkowa ztosliwos$é losu za-
krawa fakt, ze ten sam esej ukazal si¢ w setna rocznice urodzin George Sand
(w 1904 r.), w tym samym czasopi$mie (,,Biesiada Literacka”) pod tytutem Z#y
duch Chopina. Na pierwszych stronach tego tekstu autor/ka podpisany/a skrotem
[W.w.M.m.] usprawiedliwia si¢, dlaczego w ogole przypomina o tej okropnej ko-
biecie. Waleria Marrené nie mogta zaprotestowac, nie zyta juz od roku. Widoczna
jest juz cezura, zapowiadajaca zjawisko, ktore nasili si¢ w setna rocznicg urodzin
Fryderyka Chopina w 1910 roku. George Sand, ktorej utwory na poczatku XX
wieku nie byly juz prawie czytane, przechodzila do legendy wylacznie jako ko-
chanka polskiego kompozytora.

Jak zauwazylam na wstgpie, jest rzecza znamienna, ze George Sand jest przez
polskie pisarki nazywana ,,pania Sand”, tworzy to pewna ,,kobieca solidarnos¢”.
Pani Sand pozostaje wigc w ich oczach jedna z nich, kobieta i artystkq niepodpi-
sujaca si¢ nazwiskiem ani panienskim, ani m¢za, a swoim wtasnym, przez siebie
wymyS$lonym.

Uderzajace jest uznanie, z jakim Polki pisza o George Sand, nawet wtedy,
gdy ja atakuja. Autorka Consuelo jest dla nich przede wszystkim wielka pisar-
ka, dorownujaca takim tworcom tego stulecia, jak Victor Hugo czy Honoré¢ de
Balzac. Podziwiaja ja nawet te pisarki, ktore niewiele akceptuja z jej tworczosci
i pogladow, jak Ziemiecka; niektore, jak Zmichowska czy Orzeszkowa, podziwiaja
ja, cho¢ nie bez zastrzezen, wreszcie — George Sand ma rowniez zdecydowane
wielbicielki, jak Woykowska 1 pani Marrené.

82 Ibidem, I.c.
8 Ibidem, s. 571.
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Jesli chodzi o tworczos¢ George Sand, polskie pisarki czytaty jej powiesci
w miar¢ ich ukazywania si¢ we Francji. Indiane, Lelie i Consuelo czytaty
w oryginale, pierwsze powiesci Sand (poza Leone Leoni) nie doczekaty sig bo-
wiem przektadow na jezyk polski. Miato to rowniez niedobre skutki, jesli chodzi
o pozniejsza recepcj¢ Sand w Polsce. Dyptyk o Consuelo, tak podziwiany przez
Zmichowska, nie doczekal si¢ porzadnego przektadu®*. Sama Zmichowska — naj-
wierniejsza polska czytelniczka tej powiesci, tez odeszta potem w zapomnienie.

Czy George Sand wywarla wptyw na polska powies¢ kobieca XIX stulecia?
Odpowiedz nie jest prosta ani jednoznaczna. Na pewno najbardziej do romantycz-
nych utworéw George Sand zblizyta sie Zmichowska, ale i to podobienstwo nie
jest oczywiste. Wydaje sig, ze ,,pani Sand” byta dla polskich pisarek, ale takze
publicystek, dziataczek, przede wszystkim ikona nowej kobiecosci, swiadomej
swej wartosci, niepokornej, by nie rzec — zbuntowanej przeciwko spoteczenstwu.
W oczach Polek wielka warto$cia ,,zjawiska”, jakim byla George Sand, pozo-
stawala tez jej niezalezno$¢ materialna — cos, co wiele kobiet wtedy niezwykle
cenilo.

Teksty krytyczne o George Sand, jak mozna byto zauwazy¢, sa natomiast
uwarunkowane aktualnymi problemami, ktorymi zaprzatnigte byly umysty kobiet
na ziemiach polskich, oraz panujacymi pradami literackimi, zjawiskami spotecz-
nymi, a nawet politycznymi. W latach czterdziestych George Sand znalazta sig
w centrum polemik ideologicznych, jej postawa, utwory i poglady wywotywaty
zywe emocje. Kobiety wlaczyty si¢ do tych spordw, ktorych temperatura rosta
przed 1848 rokiem. Po upadku powstania styczniowego George Sand, stajac sig
szacowna ,,pisarka klasyczna”, nie wzbudzata juz sporow ani skrajnych uczuc.
Powoli jednak tez zaczela zanika¢ jej pozycja w $wiecie kobiecej tworczosci
literackiej na ziemiach polskich. To, co pozostalo, to obraz kobiety niezaleznej,
samodzielnej, tworczej. W oczach pisarek polskich XIX wieku ,,pani Sand” po-
zostawata owym ,,geniuszem szalonym, lecz uzytecznym”, ale tez i ,,najtkliwsza
i najszalensza migdzy kobietami...”, postacia, ktora swa tworczoscia 1 swym
zyciem data przyklad kobiecego losu niepodporzadkowanego patriarchalnemu,
androcentrycznemu porzadkowi spotecznemu. Uderzajacy jest fakt, iz pisarki
polskie rzadko wspominaty o zwiazku George Sand z Chopinem. O to zadbali
juz pod koniec XIX stulecia polscy biografowie wielkiego kompozytora.

8 W 1844 r. ukazata sie Konsuelo w przekladzie Bogumita Wistockiego, ale powiesé¢ prze-
szta bez echa (George S and, Konsuelo, przekt. B.[Jogumit] W.[istocki], Lipsk 1844/45, przedruk:
J. Breslauer, Warszawa 1875).
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« Madame Sand, ce génie extravagant.... » George Sand vue
par les écrivaines polonaises du XIX® siécle

Résumé

George Sand était fort lue et estimée par les écrivaines polonaises du XIX° siécle, indépen-
damment de leurs prises de position morales ou religieuses. Cette ¢tude dessine la courbe de
cet intérét porté a la personne et a I’ceuvre de la romanciere : « Madame Sand » représentait
pour les Polonaises un certain modele d’une féminité engagée et autonome, qu’elles accep-
taient avec enthousiasme ou rejetaient, non sans quelques réserves. Parmi les noms évoqués ici
figurent les grandes romanciéres (Narcyza Zmichowska, Eliza Orzeszkowa) et beaucoup d’autres
écrivaines et journalistes qui, appartenant a 1’¢lite intellectuelle, ont contribué a garder les
valeurs nationales et morales du pays occupé par des empires ennemis. Dans les années 1840,
George Sand était souvent un catalyseur dans les polémiques devenues vives a I’approche du
Printemps des Peuples ; dans la seconde moitié¢ du siecle, elle était surtout considérée comme
une grande romanciére et les écrivaines polonaises la traitaient avec déférence. L’éventuelle
influence de 1’ceuvre sandienne sur le roman de femme en Pologne est plutot problématique : aux
yeux des écrivaines polonaises, George Sand demeurait en premier lieu 1’icone de la féminité
émancipée.

“Mrs Sand, the extravagant genius...” — George Sand in the eyes of the 19th century
Polish women writers

Summary

The article outlines the evolution of interest in George Sand and her literary oeuvre: in
the eyes of Polish women, “Miss Sand” represented a kind of femininity associated not only
with independence but also devotion; a model of womanhood which was either embraced with
enthusiasm or rejected altogether. George Sand’s literary output generated interest of such great
women writers as Narcyza Zmichowska and Eliza Orzeszkowa, as well as of a number of women
writers and women publicists comprising the intellectual elite of Partitioned Poland. In 1840s,
George Sand’s name was being mentioned in lively polemics preceding the Revolutions of 1848.
In the second half of the century, she was considered a great novelist and was held in esteem.
Direct influence of George Sand’s literary output on women’s novel in Poland has not yet been
unequivocally discerned. In the eyes of Polish women, George Sand remained a person whose
life and literary works epitomize a woman’s fate which does not conform to the patriarchal,
androcentric social order.

Key words: literary reception; 19th century women’s literature; emancipation
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DZIELO UWIECZNIAJACE SERDECZNA PAMIEC
O EDMUNDZIE CAMPIONIE:
CZYLI O REKOPISIE CONCIONALE |...| EDMUNDI CAMPIANI
W KSIAZNICY CIESZYNSKIEJ!

EDMUND CAMPION: ,,SLODKI GLOS Z OKSFORDU”

Latem 1566 roku, od 31 sierpnia do 6 wrzesnia, kiedy Anglia byta rozdarta
polemikami teologicznymi pomigdzy przedstawicielami Kosciota ustanowionego,
katolikami i purytanami, czas stanat w miejscu dla oksfordzkiej wspodlnoty aka-
demickiej?. Mtoda krolowa Elzbieta, w towarzystwie sekretarza stanu Williama
Cecila oraz niedawno mianowanego kanclerza uniwersytetu Roberta Dudleya
hrabiego Leicester, przyjechata odwiedzi¢ Oksford, a szczego6lnie wyr6zniajace
si¢ wowczas najwazniejsze i najbogatsze kolegia, czyli Magdalen College oraz
Christ Church. Calemu pobytowi krolowej towarzyszyly dysputy teologiczne
profesoréw za dnia i studenckie przedstawienia teatralne w nocy. Byly to dni ,,po-
rzadku 1 harmonii religijnej i cywilnej”, jak pisze John Nichols w The Progresses
of Queen Elizabeth, cytujac stowa Williama Cecila, wypowiedziane przy okazji
wizyty krolowej w Cambridge w 1564 roku®: ,,Pragng ukazac szczegodlnie dwie

! Wyniki badan przedstawione w tym artykule to owoce pracy zespotu badawczego z udzia-
fem dr. Gerarda Kilroya oraz dr Katarzyny Gary. Zostaly one zrealizowane w ramach projektu
badawczego ,,Wydawnictwa drugiego obiegu w nowozytnej Anglii i Polsce”, sfinansowanego przez
Narodowe Centrum Nauki (projekt DEC-2011/01/D/HS2/0312.5).

2 Obszerniejsze opracowanie rekopisdw oraz opis pobytu krolowej w Oksfordzie znajdzie
czytelnik w znakomitym artykule Gerarda Kilroya, wydanym w 2013 r., ktory stanowi podstawg
mojego opisu, por. G. Kilroy, The Queen’s Visit to Oxford in 1566: A Fresh Look at Neglected
Manuscript Sources, ,,Recusant History”, Vol. 31, no 3, May 2013, s. 331-369.

3 Gerard Kilroy we wspomnianym artykule przeciwstawia ,,oficjalng” wersjg opisu pobytu
krolowej, przedstawiona przez Nicholsa (por. J. Nichols, The Progresses and Public Processions
of Queen Elizabeth, London 1823, t. 1, s. 156), regkopi$miennym, a takze w niektérych wypadkach
wlasnorgeznym opisom oksfordzkich uczonych, takich jak Thomas Neale, John Bereblock czy
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rzeczy na tym Uniwersytecie: porzadek oraz naukg. A przez porzadek mam na
mysli porzadek w religii oraz w zachowaniu cywilnym”.

Sam tytut gtéwnej dysputy teologicznej, ,,O prawie noszenia broni w wojnach
religijnych”, byt bardzo odlegty od tematu, ktory wowczas polaryzowat $rodo-
wisko akademickie, czyli sprawy szat liturgicznych. Najnowsze badania nad tek-
stami trzech uczestnikow tamtej wizyty ze srodowiska akademickiego: krolew-
skiego profesora jezyka hebrajskiego Thomasa Neale’a, wyktadowcy z St. John’s
College — Johna Bereblocka, oraz uczonego z Corpus Christi — Milesa Windsora,
ukazuja inny obraz tamtych lat, odbiegajacy od oficjalnej wersji historii. W tych
rekopisach, jak przekonuje Gerard Kilroy, widzimy napigcie oraz determinacjg
katolikow do zachowania pamigci historycznej. Widaé, jak bardzo srodowisko
oksfordzkie ucierpiato z powodu braku profesorow oraz studentow, ktorzy zostali
zmuszeni do emigracji, gtdwnie do Lovanium (Louvain) we Flandrii. W czasie
wizyty krolowej srodowisko katolickie mialo jednak nadzieje zdoby¢ jej serce.

Do otwarcia trzydniowej sesji dysput teologicznych mistrz ceremonii za-
prosit najzdolniejszego méwceg — wyktadowce z St. John’s College, Edmunda
Campiona, ktory rowniez nastgpnego dnia mial debatowa¢ w obecnosci Cecila,
Leicestera oraz ambasadora Hiszpanii — Guzmana. Mowa powitalna Campiona,
podczas ktorej obficie prawil komplementy zarowno krolowej, jak i jej kancle-
rzowi, przemienita si¢ w pochwalg filozofii oraz sztuk wyzwolonych, by wreszcie
przerodzi¢ si¢ w apel o wsparcie finansowe dla kolegiow. Campion zwroécit sig
do wtadczyni z prosba, aby wspomogtla rozwdj filozofii, krolowej nauk, tak jak
kiedys$ zrobit to jej dziadek Henryk VII, fundujac Brasenose i Corpus Christi,
oraz jej ojciec Henryk VIII, zaktadajac Christ Church College.

Po zakonczeniu tej mowy zabrat glos Robert Dudley hrabia Leicester, kto-
ry — jak pisze Thomas Neale w swoim r¢kopisie — zwrdcil si¢ do Campiona
tymi stowami: ,,Prawdziwie (niezwykle madry chtopcze), krolowa nie przestaje
podziwia¢ twojej mowy [...] do tego stopnia, ze zostatem poproszony o to, aby
zapytac, co krolowa moze zrobi¢ dla ciebie lub dla twoich przyjaciot”*. Tak wielu
podziwiato mowg Campiona po tej wizycie, ze wkrotce powstata w Oksfordzie
grupa jego admiratorow, ktorzy przybrali nazweg ,,Campionisci’>.

Miles Windsor, Bodley MS 12, folio ii—iv; 113-145; CCC MS 257, Bodley MS Twyne 17. Wszystkie
opisy Kilroy doktadnie omawia w swym artykule.

* Por. R. Simpson, Edmund Campion, Herefordshire 2010, s. 25. Simpson cytuje tu tekst
z jednej z pierwszych biografii Campiona, Paula Bombina Vita et martyrium Edmundi Campiani,
Mantua 1620.

> R. Simpson, Edmund Campion, s. 19-20. Od najmlodszych lat Campion wyrdzniat sig
swym talentem oratorskim. Majac zaledwie 13 lat wygrat bardzo prestizowy konkurs ,,Srebrnego
pidéra”, zorganizowany dla najzdolniejszych uczniow Londynu; niedtugo potem zostat wybrany do
powitania krélowej Marii w czasie procesji koronacyjnej w stolicy, ibidem, s. 14—15.
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CAMPION I JEGO DROGA RELIGIINA: JEZUITA I POLEMISTA

Kiedy cztery lata pdzniej, czyli w roku 1570, w wieku 30 lat Campion udat
si¢ do Irlandii jako gos¢ Jamesa Stainhursta, posta irlandzkiej Izby Gmin, jego
zycie radykalnie si¢ zmienito. Nawraca si¢ wtedy na katolicyzm; ukrywa si¢
przed aresztowaniem w Irlandii i na Wyspach Brytyjskich, a nastgpnie wyjezdza
z Anglii do Douai, gdzie dawny profesor Oriel i St. John’s College, William
Allen, stworzyt Kolegium Angielskie, skupiajace katolickich intelektualistow
i profesorow, gtdéwnie z Oksfordu, i mtodych katolikéw ksztatcacych sig¢ do pracy
w podziemnym Kosciele katolickim na Wyspach Brytyjskich. Jednak z jakiego$
powodu Campion postanawia odlaczy¢ si¢ od tego srodowiska i w 1573 roku wy-
jezdza do Rzymu, gdzie wstgpuje do Towarzystwa Jezusowego. Niedtugo potem
zostaje oddelegowany do jezuickiej prowincji austriackiej w Brnie. Tam wspdlnie
z wloskim jezuita Janem Campiano zaktada nowicjat, a w 1574 roku wyjezdza do
Pragi, by pracowa¢ w nowo zatozonym kolegium jezuickim Clementinum. Sze$§¢
lat pdzniej, na prosbe Williama Allena, Campion zostaje zaproszony do Rzymu,
aby wspdlnie z Robertem Personsem zainicjowac pierwsza zorganizowana prace
duszpasterska w podziemnym Kosciele katolickim w Anglii, cierpiacym na brak
ksigzy. W czerwcu 1580 roku przyjezdza do Anglii i niedlugo potem pisze list
otwarty do $rodowiska akademickiego Oksfordu i Cambridge, zapraszajac do
otwartej dysputy teologicznej (tzw. ,,Wyzwanie do Rady Krolewskiej”). List ten
byt szeroko komentowany w kosciotach i rozpowszechniany w formie rekopisu
nie tylko w Anglii, ale w catej Europie. Z moich ostatnich ustalen wynika, ze list
ten dotart takze do krola Stefana Batorego, ktory 21 kwietnia 1581 roku napisat
w tej sprawie do nuncjusza papieskiego w Polsce Andrei Caligariego: ,,Czytatem
zdania [capita] waszego angielskiego jezuity z wielkim upodobaniem”¢. Warto
tu zaznaczy¢, ze do tej pory tacy polscy badacze, jak Urszula Szumska (1938),
Henryk Zins (2005) czy Ludwik Boratynski, ktéry opracowat Epistolae et acta
nuncjusza papieskiego w Polsce I. A. Caligariego (Monumenta Poloniae Vaticana,
1915), mylnie wnioskowali, Ze Batory odnosi si¢ do ksiazki Campiona Rationes
Decem, wydanej w czerwcu 1581 roku’. Jednak nalezy pamictaé, ze korespon-

¢ Joannis Andreae Caligari, nuntii apostolici in Polonia, epistolae et acta 1578—1581, ed. Lud-
wik Boratynski (Monumenta Poloniae Vaticana, t. IV), Cracoviae 1915, s. 619. Pragng w tym miej-
scu podzigkowa¢ Gerardowi Kilroyowi za zwrdcenie mojej uwagi na ten bardzo istotny szczegot.

7 U. Szumska, Anglia a Polska w epoce humanizmu i reformacji, Lwow 1938, s. 91;
H. Zins, Polska w oczach Anglikow w XIV-XVI w., Lublin 1974, s. 142. Zaréwno Szumska, jak
i Zins cytuja Boratynskiego, z tym ze jest tu mowa o Rationes Decem wydanych w czerwcu 1581 .,
a nie o ,,Wyzwaniu do Rady Krolewskiej”, ktore bylo pierwowzorem Rationes Decem i zostato
szeroko rozpowszechnione w Anglii w postaci r¢kopisu. Wydanie Piotra Skargi z 1584 r. zawiera
m.in. ten tekst, pod tytulem ,,List Edmunda Campiona Societatis Iesu do Rady i Senatu krolowej
angielskiej”, w ktorym znajduje si¢ owo ,,wyzwanie do dysputy” razem z innymi listami napisanymi
przez Campiona w tym samym czasie, Piotr Skarga, Dziesie¢c dowodow, Wilno 1584, s. B'—C".
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dencja migdzy Batorym i Caligarim musiala mie¢ miejsce przynajmniej na po-
czatku kwietnia, skoro krdl odpisat juz z data 21 kwietnia. Wynika z tego, ze
listy zostaty wymienione trzy miesiace przed wydaniem Rationes. Decyzja o na-
pisaniu ksiazki zapadta najprawdopodobniej w maju, bo dopiero wtedy Campion
i Persons zorientowali sig, ze nie dojdzie do publicznej dysputy. Rationes Decem
to dzieto Campiona polemizujace z protestantami o takich zagadnieniach wiary
chrzescijanskiej, jak teksty Ojcow Kosciota, interpretacje Pisma Swietego lub sa-
mej natury Ko$ciota czy tez wreszcie znaczenie soborow. Dzi§ znamy tylko cztery
egzemplarze z 400 rozdanych, cho¢ Allison i Rogers odnotowali 75 pdzniejszych
facinskich wydan w réznych miastach Europy. Ksiazka ta zostata rowniez prze-
tlhumaczona na rézne jezyki nowozytne: niemiecki, francuski, wtoski, czeski,
wegierski, stowacki, a takze polski®. Warto zaznaczy¢, ze Campion nie porusza
w niej najbardziej wrazliwej wtedy w Anglii kwestii papiestwa czy Regnans in
Ecclesia ani tez bulli papieskiej ekskomunikujacej krolowa Elzbiete.

Wydanie tej matej ksiazeczki w prowizorycznej drukarni w Stonor pod
Londynem kosztowalo Campiona zycie. Niedlugo po rozdaniu egzemplarzy
w Oksfordzie na uroczystosci zakonczenia roku akademickiego w lipcu 1581
roku Campion zostat aresztowany w Lyford Grange pod Oksfordem.

Publiczna dysputa miata, co prawda, miejsce, ale dopiero w listopadzie,
w londynskiej Tower, w obecnosci Rady Krolewskiej, ktora sktadata si¢ w duzej
czgsci z profesorow obecnych w Okfordzie podczas wizyty krolowej pigtnascie
lat wczesniej, kiedy Campion zebrat tyle pochwat i stow podziwu od swoich
akademickich kolegow, Johna Jewela, Lawrence’a Humphreya (Jesuitisima Pars
Prima, 1581, 1582) czy Williama Clarka (4An answere to a seditious Jesuit, 1581)
lub Williama Whittakera (Ad rationes decem, 1581). Warto podkresli¢, ze czoto-
wi kalwinscy teologowie, jak William Clark 1 William Whittaker, opublikowali
w latach 1581, 1582 odpowiedzi na dzielo Campiona. Ale nawet wtedy, mimo
fizycznego ostabienia z powodu kilkumiesigcznego pobytu w wigzieniu i cigzkich
tortur, Campion jako btyskotliwy dysputant nie zawiodt publicznosci, o czym
wiemy z dostgpnych r¢kopisow, zawierajacych osobiste relacje uczestnikow dys-
puty. Robert Persons, na przyktad, pisze:

Endless is the number of books, dialogues, discourses, poems, witticisms, that are made
and published, sometimes in print, sometimes in manuscript, in praise of these martyrs and
in condemnation of their adversaries. [Nieskonczona jest liczba ksiazek, dialogow, rozpraw,

8 A. F. Allison, D. M. Rogers, The Contemporary Printed Literature of the English
Counter-Reformation Between 1558 and 1640, Hampshire 1989, s. 24-29. Lista jednak nie jest
kompletna i nie wymienia innych wydan w jezyku tacinskim, wegierskim, czeskim i stowackim.
Wedtug moich ustalen, w wielu bibliotekach w Polsce znajduja si¢ rowniez inne wydania Rationes
Decem, co niewatpliwie §wiadczy o ogromnym zainteresowaniu Campionem w ciagu nastgpnych
stuleci.
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wierszy, dowcipow, ktore powstaja i s rozpowszechniane, czasem drukiem, czasem w reko-
pisie, ku chwale tych mgczennikéw i ku pogardzie ich adwersarzy]®.

SMIERC CAMPIONA I JEGO RECEPCJA POZA WYSPAMI BRYTYJSKIMI

W kwietniu 1852 roku powstaty przynajmniej cztery ksiazki o meczenstwie
Campiona, jedna z miedziorytami, oraz wiele rekopi§miennych wierszy na jego
czes¢. Jedna z nich to bardzo mata ksigzeczka po francusku, ktéra — jak wspomina
Henry Colbham, ambasador Anglii w Paryzu, w liscie do Francisa Walsinghama,
sekretarza stanu krolowej, napisanym 4 stycznia 1582 roku, miesiac po §mierci
Campiona — biskup Ross, agent Marii, krolowej Szkocji, zlecit wydaé. Nie tylko
zostala przekazana krolowi Francji Henrykowi I11, ale byta powszechnie dostgpna
i sprzedawana w Paryzu. ,,Prosilem krola — dodaje Colbham — aby zlecit wyco-
fanie tej ksiazki z rynku”.

I sent you a small book of the death of Campion. They have been crying these book in
the streets with outcries naming them to be cruelties used by the Queen of England. Whereon
T'used M. Brulart’s means to move his Majesty to give order that such untruths might be stayed
and forbidden, which seemed to prejudice her Majesty’s good fame. The king has now given
order to the Procurator-fiscal that there shall be a prohibition of the further sale of such books,
and those punished who have used such unworthy outcries'’.

L’Histoire de la Mort"' wydana zostata dwukrotnie w 1582 roku w jezyku
francuskim. W drugim wydaniu, grudniowym, zostata rozszerzona o particulez
bezposrednio z Anglii 1 jest wielka pochwala Campiona, jak pisze o tym sam
autor:

God granted me the grace to write these things as I found myself a witness (though with
no little danger and difficulty) not only of hearing, but of seeing all these disputations in the
Tower. And certainly I heard Father Edmond reply with such facility, and promptness to their
clever arguments, that it seemed to me that there was nobody living who could have done this
as well. The debates lasted for the space of four days, from eight till eleven in the morning,
and from two till five in the afternoon [Niech Bég da mi taske¢ napisania o sprawach, ktorych
statem si¢ §wiadkiem (cho¢ nie bez trudnosci i niewielkiego niebezpieczenstwa), nie tylko
styszac, ale 1 widzac te dysputy w Tower. I styszatem, jak ojciec Edmund odpowiadat na ich
podstepne argumenty btyskotliwie i z taka swoboda, ze zdato mi sig, iz nie ma wsréd zywych
nikogo, kto mogtby zrobi¢ to réwnie dobrze. Debaty trwaty cztery dni, od 6smej do jedenastej
rano i od drugiej do piatej po potudniu]'2.

° Robert Persons, Letter to the Pope, 14 June 1581 [w:] R. Sim pson, Edmund Campion,
s. 303.

19" Calendar of State Papers Foreign, Elizabeth, Vol. 15: 1581-1582, red. A. J. Butler, Institute
of Historical Research 1907, s. 438—452 (Elizabeth: January 1582, 1-10). URL: http://www.british-
history.ac.uk/report.aspx?compid=73535 (dostgp 15 kwietnia 2014).

1" Jest to malutka ksigzka w octavo, o wymiarach 155100 mm, 16 folio i 4 sygnatury.

12 Dieu m’a fait la grice que moy escry ces chose, me fois retrouve (combine qu’avec danger



32 Clarinda E. Calma

CAMPION NIEZNANY: OD PRAGI DO CIESZYNA

Wigkszo$¢ dostgpnych w Anglii zrodet, w postaci rgkopisow i drukow,
ukazuje poczatkowy okres dziatania Campiona oraz ostatnie lata jego zycia.
Niezbadany pozostaje okres jego pobytu w Pradze. Amerykanski badacz dziejow
Campiona, Thomas McCoog, zaznacza jednak, ze lata spgdzone przez Campiona
w Czechach byly najptodniejszym intelektualnie etapem jego zycia. Jak pisze
historyk kultury Daniel Anderson, historia Campiona nie moze ogranicza¢ si¢ do
jego meczenstwa, ktore przede wszystkim interesuje badaczy . Zainteresowanie
glownie okresem angielskim Campiona wynika z braku dostgpu do zrédlowych
materialow o jego zyciu i pracy w Brnie i Clementinum. Niedawno jednak udato
si¢ Andersonowi odnalez¢ dwa rekopisy M42 i M65, znajdujace si¢ dzi§ w kate-
drze metropolitalnej w Pradze. Sa to notatki dwoch uczniéw Campiona, Adama
z Winoru oraz Caspara Brziskiego. Jak pisze Anderson, w notatkach tych przed-
stawiono Campiona jako profesora filozofii i retoryki w jezuickim Clementinum.
Ukazuje si¢ tu nam jako wybitny nauczyciel, ktoérego wyktady cechowata jasnos¢
i klarowno$¢ dowodzenia. W tym $wiecie akademickim, jak méwi Anderson, nie
bylto ani potrzeby, ani miejsca dla oryginalnos$ci; dobry nauczyciel wykazywat
swa wiedzg poprzez ,.koherentnos$¢, jasnosc, przejrzystos¢ oraz umiejgtnos¢ od-
noszenia si¢ do rzeczy zwyczajnych” (,,coherence, clarity, comprehensiveness
and subtlety and the ability to relate to a reservoir of broadly agreed com-
monplaces”). Owe r¢kopi$mienne notatki z wykladu logiki i fizyki naturalne;
Edmunda Campiona sa tego dowodem. Rekopis ma jasne proweniencje. Sa to
notatki spisane przez dwoch uczniow ,,a dictata p. Edmundi Campiani”, jak napi-
sano na karcie A2, wspomnianych wyzej Adama z Winoru i Caspara Brziskiego.
Notatki z wyktadu logiki Arystotelesa byly sporzadzane od 16 stycznia do
17 lipca 1578 roku, a notatki z fizyki Arystotelesa — od 11 sierpnia 1578 do
9 lutego 1579 roku. Byly to wigc najprawdopodobniej ostatnie zajgcia Campiona
ze studentami przed wyjazdem do Anglii. Pozniej rg¢kopisy zostaly oddane
Georgowi Bartholdowi Pontanusowi, dziekanowi praskiej katedry, gdzie prze-
trwaly najazd Szwedow, a nastgpnie przekazano je do katedry metropolitalne;j.
Notatki zostaly sporzadzone na podstawie bardzo czgsto uzywanego w kolegiach
jezuickich podrgcznika Komentarz do fizyki Arystotelesa autorstwa Franciszka

& difficulte) tesmoin non seulement d’ouye, mais de veue a toutes ces disputes faictes en la tour.
Et certes j’oyois le Pere Edmond responder avec telle facilite, & promptitude a leurs arguments
subtils, qu’il me sembloit aucune personne vivante n’y pouvoir mieux satisfaire [...] L’espace de
quatre jours les disputes durent, depuis huit heures du matin jusques a unze, & depuis lesdeux du
relevee jusques a cing, L’Histoire de la Mort, sig. B3.

3 D. Anderson, How to Teach Philosophy, ,,Times Literary Supplement”, March 8, 2013,
s. 1-4. Wersja dostgpna online http://www.thetls.co.uk/tls/reviews/other_categories/article1226012.
ece (dostep 4 kwietnia 2014).
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z Toledo, z komentarzem samego Campiona. Interesujace natomiast sa dalsze losy
tego tekstu — habent sua fata libelli. Te zwykle notatki wkrotce po ich sporzadze-
niu staly si¢ skromnym pomnikiem stow i samej osoby Campiona. Wida¢ na ich
stronicach nie tylko osobiste komentarze uczniow Campiona, ale takze staranne
ozdoby, jakby kopista chcial w ten sposob odda¢ hold mistrzowi. Na ostatniej
stronie tego ozdobnego rekopisu — czyli na karcie 96 — pisze on, ze notatki
zostaly przepisane 23 kwietnia 1582 roku, w dniu $w. Jerzego i $w. Wojciecha,
patronéw Bohemii.

W podobnym duchu szczerego pragnienia uwiecznienia mistrza nalezy od-
czyta¢ niedawno odkryty r¢kopis Campiona, pochodzacy od innego jego ucznia
1 wspolbrata — czeskiego jezuity Jana Aquensisa. Rgkopis Szersznik DDVS, ktory
obecnie znajduje si¢ w Ksiaznicy Cieszynskiej, szczgsliwie przetrwat nie tylko
potop szwedzki, ale i dwie wojny $swiatowe. W czasie ostatniej wojny bylby
ulegt zniszczeniu, gdyby nie spryt i intuicja przedwojennego dyrektora Ksiaznicy
Wiktora Kargera, ktory otrzymat od oficerow nazistowskich rozkaz zniszczenia
calego ksiggozbioru, z wyjatkiem germanikow '*. Rekopis ocalal, cho¢ sami bi-
bliotekarze uznali go za zaginiony, o czym §wiadczy krotka notatka w katalogu
bibliotecznym: ,,Odnalezione 26 kwietnia 2003”. Byt w bardzo zlym stanie, ale
zostal poddany konserwacji w 2010 roku i dzigki temu mozemy dzi$ badac¢ ten
artefakt z zycia akademickiego Campiona w Clementinum. Co wigcej, homilie
zachowane w tym r¢kopisie pokazuja, jak wazna rolg petili po6zniej tacy jezuici,
jak Campion i Aquensis, na dworze Rudolfa II, skoro niektére z nich zostaty
napisane i wygloszone wtasnie dla dworu habsburskiego cesarza.

Rekopis Szersznik DDVS trafit do Cieszyna dzigki ksigdzu Leopoldowi
Szersznikowi, pionierowi bibliotekarstwa i1 edukacji kulturalnej, wielkiemu
mecenasowi ksigzek 1 kultury, ktory byt pomocnikiem bibliotekarza dziatu sta-
rodrukow 1 rekopisow w Clementinum. Po kasacji zakonu jezuitow Szersznik
wzbogacil swoja prywatng biblioteke zbiorami klasztornymi. W 1775 roku przy-
jechat do Cieszyna, gdzie zostat najpierw nauczycielem gimnazjum w roku 1776,
a pozniej, w 1787 — dyrektorem. Na pierwszej karcie rekopisu wida¢ notatke
zrobiong reka Szersznika: ,,Concionale ex concionibus a Reverendisimo Patre
Edmundo Campiano Societatis lesu”, a na niektorych kartach — skromne rekopi-
$mienne zapiski, jak ta z verso oktadki: ,,Ta ksiazka zostata wyslana do Rzymu
do Wielebnego Ojca przez Ojca Tomasza Szczepana; podlega zwrotowi Leopolda
Sz.”, lub przypisujace niektére homilie: ,,P. Edmundi”, ,,0jcu Edmundowi”.

4 K. Nowak, W latach wojny swiatowej 1939—1945 [w:] Dzieje Cieszyna od pradziejéw
do czasow wspolczesnych, red. M. Bogus 1 in., Cieszyn 2010, s. 393—427, zwlaszcza s. 407-4009.
Sktadam w tym miejscu podzigkowania wszystkim pracownikom Ksiaznicy Cieszynskiej, a w szcze-
golnosci jej dyrektorowi, Panu dr. Krzysztofowi Szglongowi, za bardzo zyczliwa pomoc w udostgp-
nieniu rgkopisu i uzupehieniu mojej wiedzy na temat historii tego cennego ksiggozbioru.
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Sam rekopis sktada si¢ z 419 kart. Pierwsze to najwyrazniej notatki z homi-
lii z calego roku liturgicznego, poczawszy od pierwszej niedzieli Adwentu. Nie
jest jasne, czy sa to homilie ojca Aquensisa, czy Campiona. Natomiast na karcie
149r widnieje napis: ,,Tractatus Novos sive Evangelia totius anni ex concionibus
Rvdi Tris Edmundi Campiani gtrac [contractus/detractus] anno 15(6)79. Feliciter
auspicatus” (,,Nowy traktat albo Ewangelia na caty rok na podstawie homilii
Wielebnego Ojca Edmunda Campiona skompilowany z roku 1579). Tak jak
1 w rekopisie praskim, nie brakuje tu osobistych komentarzy, jak np. na karcie
174v, gdzie znajdujemy nastgpujaca notg:
Koniec traktatu Wielebnego Ojca Edmunda Campiona, ktorego sukcesorem byt Wielebny
Ojciec Jan Aquensis, ktory w niedzielg [?] wyglosil pierwsze kazanie, na ktorym byli obecni

Wielebny Ojciec Mileclerus, Wielebny Ojciec Wolfgang Selenderus i ja, ktory to spisalem,
natomiast nie byto Ojca Grzegorza i jego bezmyslnego towarzysza.

Sa tu takze bardzo rozbudowane notatki z wyktadu z dzieta Partitiones anno-
tata Cycerona, ktory John Schmidl w Historia Provinciae Bohemiae z 1747 roku
przypisuje Campionowi. By¢ moze sg to notatki Campiona do jego zajec z retory-
ki. Jest, oprocz tego, kilka homilii Campiona, na przyktad na dzien $w. Wactawa,
wygloszona przez Campiona w obecno$ci samego Rudolfa II, homilie z okazji
$mierci Marii Cardony nalezacej do dworu Filipa II i corki sekretarza Rudolfa II.
Ta homilia — jak podkresla Schmidl — byta czgsto przepisywana i drukowana.
Jest to bardzo interesujaca kopia oryginalnego tekstu Campiona, gdyz w zbiorze
jego prac, Omnia Opuscula Edmundi Campioni, wydanym w roku 1605 przez
jego ucznia, angielskiego jezuite i poézniejszego profesora retoryki w Ingolstadt,
Roberta Turnera'®, znajduje si¢ tylko ostatni akapit tej homilii. W omawianym
rekopisie znajdujemy natomiast caly tekst; zachowatly sig tez inne, nieznane ho-
milie Campiona oraz jego zapomniane dialogi Dialogus Mutus.

Ciekawe wnioski mozna wyciagna¢ z samego wygladu i stanu rekopisu. Na
kartach od pierwszych do 174 znajdujemy notatki z homilii na kazda niedzie-
le, od pierwszej niedzieli Adwentu. Wedlug notatek Szersznika, sa to homilie
z Adwentu 1578/1579 roku. Na kartach od 174 do 389 spisane sa homilie na
wszystkie niedziele okresu liturgicznego, rozpoczynajace sig takze od pierwszej
niedzieli Adwentu. Warto zaznaczy¢, ze tekst pisany jest bardzo niewyraznie, na
papierze stabej jako$ci; mozna by nawet wnioskowac, ze sa to notatki robione ,,na
zywo”, w trakcie shuchania homilii. Karty z tekstem przypisanym Campionowi sa
natomiast zapisane bardzo starannym pismem, na znacznie lepszym i fadniejszym

15 Robert Turner (1548-1599) to jeden z uczniéw Campiona jeszcze w St. John’s College, ktory
zostat profesorem retoryki i etyki w Ingolstadt. W roku 1588 z polecenia Williama Allena zostat
dziekanem oraz prebendem we Wroctawiu, por. I. Kurelac, Robertus Bonaventura Britanus
(Robert Turner) and the Lost Manuscript of Dinko Zavorovic’s ,, De rebus Dalmaticis”, ,,Journal of
Croatian Studies”, Vol. XLVIII, 2007, s. 98—113.
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papierze, a ich znak wodny jest podobny do znaku papierni z Bawarii — dwie wie-
ze na jednej stronie i kopula katedralna na drugiej. Ponizej podaje opis tekstow
Campiona znajdujacych si¢ w r¢kopisie:

Fol. 390r-391v Dialogus Mutus a R. P. Edmundo compositus

Fol. 391v—392r Carmen ad Convivas sanctac memoria P. Edmundi

Fol. 392r-392v Letaniae B. Virginis compositaec a Reverendo P. Edmundo Campiano de
Societate lesu

Fol. 392v—396r De tutela B. V. Mariae aurthore P. Edmundo

Fol. 400r—405r De iuvene academic oratio R. P. Edmundi in promotione seu renovation
studiorum habita

Fol. 405v—407v Oratio in funere Mariac Cardonaec A Rndo [A reverendo] D[omino].
P[ater]. Edmundo habita

Fol. 408r—414v Oratio de S. Wenceslao Patronac Bohemiae a P. Edmundo Campiano
composite et ad eodem in promotione studiorum recitata 1576 [napisany bardzo
staranna r¢ka z ozdobami pod tytutem]

Fol. 417r—421r De Foedere virtutis et Scientiae Oration [Oro-oratio] P. Edmundi [ewident-
nie dopisane]

Fol. 425r-428v P. Edmundi ‘Quae Christo Sevatori causa fuit Auditores ut exilium
humano’

Na koncu znajdujemy dwie homilie Jana Aquensisa: jedna napisang z okazji
pogrzebu nuncjusza apostolskiego na dworze Rudolfa II, a druga — pogrzebu ar-
cybiskupa praskiego we wrzesniu 1580 roku. Tu réwniez widaé¢ bardzo staranna
reke 1 mniej poprawek, ale jako$¢ papieru jest gorsza niz tego, na ktorym napisane
sa teksty Campionowskie.

Uktad ksiazki, a przede wszystkim sygnatury kart wskazuja, ze teksty te po-
wstaly najpierw jako osobne catosci, ale potem, nie wiadomo doktadnie, kiedy,
zapewne nie pozniej niz w wieku XVII, zostaly potraktowane jako catosc.

UWIECZNIENIE SERDECZNEJ PAMIECI O EDMUNDZIE CAMPIONIE

Tak jak w przypadku praskich rekopisow, mozna by i tu wnioskowaé, ze naj-
prawdopodobniej po $mierci angielskiego jezuity bliscy wspotpracownicy zaczeli
jego pamig¢ otaczaé szczegdlna czcia. Wynika to nie tylko z ozdabiania tekstow
ornamentami, ale takze ze starannego pisma i uzycia lepszej jakosci papieru.
Daniel Anderson we wspomnianym juz artykule podkresla warto$¢ praskich re-
kopisow dla uzupelnienia wiedzy na temat historii pedagogiki we wczesnono-
wozytnej Europie. Szczegdlnie wazny jest tu wplyw szkoty nominalistycznej
filozofii oksfordzkiej Campiona, z jej podkresleniem przewagi formy nad materia
w interpretacji metafizyki, nawet w komentarzach, takich jak scholastyczny tekst
do Komentarzy do fizyki Arystotelesa Franciszka z Toledo. Jezeli praskie rekopisy
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potraktowac jako dowdd chociazby na wktad Campiona w nauczanie filozofii, to
cieszynski rgkopis moze by¢ $wiadectwem jego zastug dla nauczania retoryki,
a zatem stanowi¢ istotne zrodlo dla badan nad historig nauczania we wczesno-
nowozytnej Europie.

W 1666 roku czeski jezuita Bohuslaus Balbinus (autor Versimilia humanio-
rum disciplinarum), odnoszac si¢ najwyrazniej do rgkopisu Szersznik DDVS, pi-
sat: ,,Campionowi szczegdlnie podobato si¢ uzycie deklamacji emblematyczne;j,
jak wida¢ z jego Dialogus Mutus, ktéry mozna znalez¢ w r¢kopisie znajdujacym
sie w bibliotece w Pradze”!®. A w 1747 roku Johann Schmidl w ksiazce Historia
Provinciae Bohemiae pisze, ze w archiwum w Pradze znajduja si¢ trzy rekopisy
Campiona

sed inter hos primo memorandus loco venit Edmundus Campianus inclytum tota Societate nomen.
Hic postquam Pragae ipsiusquattuor annos Rhetoricen (cuius in M. T. Ciceronis Partitiones
annotata'’, cum aliis operibus, Pragense Archivum in thesauris habet) explanasset. Logicis'®
demum perfunctis, ad Physicas'® nuper accessisset tradendas disciplinas. Concionibus insuper
perpetuis ad Scholares, as Praesidis Marianae Sodalitatis munere occupatus’,

Natomiast czeski historyk sztuki Lubomir Kone¢ny w 1999 roku w artykule
o nauczaniu emblematyki w szkotach jezuickich zaznacza, ze pomimo ogrom-
nych staran nie udato si¢ odnalez¢ rekopisu?!. Najwyrazniej Szersznik DDV jest
tym brakujacym rekopisem.

W roku 1605 Guilter Guinn we wstepie do wydania Opuscula Omnia Edmundi
Campioni Roberta Turnera pisze, ze jezeli kto$ natknie si¢ na jakikolwiek reko-
pis Campiona, niech go ,.,emere, explirare, dono accipere”, czyli ,.kupi, wyrwie,
przyjmie w darze”. Juz dwadziescia lat po $mierci Campiona uznawano wszelkie
jego rekopisy za rzadko$¢?. W roku 1773, prawie 200 lat po spisaniu tych tek-

6 L. Kone&ny, Edmund Campion, S. J. as emblematist [w:] The Jesuits and the emblem
tradition: Selected papers of the Leuven international emblem conference, 18—23 August 1996, red.
M. Van Vaeck, J. Manning, Turnhout 1999, s. 148.

17 Sz DDV8 ff. 337-383. Sa to szczegdlnie cenne notatki, gléwnie dlatego, ze Campion, bedac
jeszcze nowicjuszem, zostal mianowany profesorem retoryki w szkole jezuickiej Clementinum
w Pradze, co $wiadczy o uznaniu, jakim sig cieszyt nawet za granica jako mowca i znawca retoryki,
por. R. Simpson, Edmund Campion, s. 79.

18 MS 45 w Archiwum Katedry Kapitularnej w Pradze.

19 MS 65 ibidem.

20 J. Schmidl, Historia Societatis lesu Provinciae Bohemicae, Pragae 1749, t. 1, s. 436.

2 L. Kone&ny, Edmund Campion, S. J. as emblematist, s. 147-159. Por. J. Rzegocka,
Edmund Campion’s Plays in Central Europe, http://www.staff.amu.edu.pl/~pber/Rzegocka.pdf.
Jolanta Rzegocka omawia tutaj nieznane sztuki Campiona z tego rekopisu.

22 Si quid Campiani scriptum possis emere, expilare, dono accipere. Orationes, Dialogos,
Poemata; horum tu mihi copiam si redimas pecunia sive scripta illius, sive laborem scribentium, illa
tibi repraesentabitu a me bona fide”, por. R. Turner, Opera Omnia Edmundi Campiani, Ingolstadt
1602, s. 1v (wstgp jest autorstwa Guintera Guinna).
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stow, Leopold Szersznik zrobit doktadnie to, co polecat Guinn, i dzigki niemu
dzis, blisko 450 lat pozniej, mozemy uzupetni¢ badania historyczne nad zyciem
i dzietem Edmunda Campiona.

PODZIEKOWANIA

Pragng w tym miejscu skierowac serdeczne stowa podzigkowan do Pani
Profesor Teresy Beli, ktora pierwsza zachgcata mnie do lektury prac dr Clare
Grece Dabrowskiej o Robercie Southwellu, co otworzyto przede mna nieznane
mi dotad badania na temat elzbietanskich rekuzantéw, oraz do Pani Profesor
Marty Gibinskiej, ktora na seminarium doktoranckim wiele lat temu zachgcala
mnie do badan nad wydaniami Krodla Leara, polecajac mi ksiazke Stephena
Horowitza The Division of Kingdoms. Myslg, ze bez tych impulséw znalaztabym
si¢ w intelektualnym zastoju.
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An Affectionate Memorial of Edmund Campion: The Concionale |...| Edmundi Campiani MS
in the Cieszyn City Library

Summary

In the past years, historical research on the life and works of English scholar and Jesuit,
Edmund Campion (1540-1581) have centered on the years that Campion spent as a student and
lecturer in Oxford in the years 1540—1571 and in his later years as part of the English Mission
in 1580—1581 when he travelled to England this time as Jesuit priest to work in the underground
Roman Catholic Church. Not much research however has been done on Campion’s years in
Bohemia and Mravia in today’s Czech Republic. This is mainly due to the lack of available
historical sources, today however we can now supplement this gap in the current research. The
recently discovered manuscript Sz DDVS also known as the Concionale [ ...] Edmundi Campiani,
includes the notes of one of Campion’s closest collaborators, John Aquensis (1550—1618). This
manuscript which can be found today in the Cieszyn City Library in Cieszyn reveals earlier
unknown chapters in the historiography of this well-known scholar of St. John College. This
article aims to present basic bibliographical information on the contents and physical aspect of
this manuscript, which has earlier been thought to have been lost. The value which this manuscript
has for studies on Campion’s life and works are invaluable.
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AMERYKANSKIE KAZNODZIEJSTWO REWIWALISTYCZNE
NA PRZYKLADZIE KAZAN JONATHANA EDWARDSA

1. WSTEP

Tradycja masowych ruchow rewiwalistycznych stanowi istotny element kul-
tury amerykanskiej. Jak zauwaza McClymond, ,,rewiwalizm jest tak amerykanski
jak baseball, blues czy gwiazdki i paski na fladze” [McClymond 2010: 306]".
Juz we wczesnym okresie historii Ameryki, w czasie kolonialnym, ruch odro-
dzen religijnych, a w szczegdlnosci masowych, wielkich przebudzen wywierat
znaczacy wptyw zarowno na rozwdj Kosciota protestanckiego, jak tez na ogolny
porzadek spoleczny. Jonathan Edwards, purytanski kaznodzieja i mysliciel, ode-
gral szczegdlng role¢ w czasie pierwszego wielkiego przebudzenia w XVIII w.,
a wypracowane przez niego strategie retoryczne byty bardzo czgsto stosowane
przez pastorow rewiwalistycznych w XIX i na poczatku XX w. Celem niniejszego
artykutu jest omowienie najwazniejszych cech amerykanskich kazan rewiwali-
stycznych na przyktadzie tekstow Jonathana Edwardsa.

2. TRADYCJA PRZEBUDZENIOWA W AMERYCE

Mianem rewiwalistycznego przebudzenia okresla si¢ czas wzmozonej ak-
tywnosci religijnej, ktorej towarzysza masowe nawrocenia i zwigzane z nimi
(chocby krotkotrwate) przemiany moralne wsrod spotecznosci. Rewiwalizm jest
zjawiskiem w gldwnej mierze charakteryzujacym spotecznosci Kosciotow pro-
testanckich, ma tez charakter kolektywny, wystepuje najczgsciej w duzych lub
$redniej wielkosci wspolnotach. Nierzadko ma on tez istotny wplyw na rozwdj
owych spoteczno$ci. McLoughlin [1978: 2] podkresla to historyczne znacze-
nie rewiwalizmu, zwracajac uwage, ze jest on nierzadko katalizatorem zmian

* Cytaty ze zrodet obcojezycznych w thumaczeniu autora tekstu.
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w spoteczenstwie i ma mobilizujacy wptyw zaro6wno na wiernych, jak i na ich
otoczenie.

Wigkszos¢ przebudzen rewiwalistycznych w przesztosci przebiegata — i nadal
przebiega — wedtug powtarzajacego si¢ scenariusza. Typowa grupa przebudze-
nia religijnego sktada si¢ z 0s6b pochodzacych z réznych warstw spotecznych
1 0 r6znym wyksztatceniu. Zwykle jest prowadzona przez charyzmatycznego pa-
stora, ktory swoimi kazaniami wywiera silny wptyw na zgromadzonych. Grupa
ta rozrasta si¢ szybko, a wraz z informacja o jej powstaniu nierzadko uaktywniaja
si¢ tez inne srodowiska religijne.

Zazwyczaj przebudzenie spotyka si¢ ze sceptycznymi reakcjami osob spoza
wspolnoty, staje si¢ tez zrodtem kontrowersji, gdy jego uczestnicy publicznie
zaczynaja okazywac fizyczne przejawy tzw. nowych narodzin (ang. New Birth)
w wierze (np. glosne krzyki, taniec czy ptacz) i do§wiadczaja silnych emocji,
nierzadko graniczacych z histerig. Rozwojowi ruchu rewiwalistycznego z reguty
towarzyszy opozycja ze strony bardziej zachowawczych i sceptycznych czton-
kow spotecznosci.

Istnieja rozne teorie zwigzane z geneza ruchow rewiwalistycznych. McLouglin
[1978] zwraca uwagg na rolg, jaka w przebudzeniach odgrywaja kaznodzieje i ich
umiejetnosci retoryczne. Wacker [2001] podkresla, ze zbiorowe doswiadczenia
religijne zwigzane sa z ksztalttowaniem si¢ tozsamosci i poczucia przynalezno-
$ci. Podstawa do ich formowania si¢ sa kolektywne emocje i wspdlne modele
zachowan. Z kolei McClymond [2007: xxii] zwraca uwagg, ze przebudzenie
religijne prowadzi czgsto do glgbokich konfliktoéw w samym Kosciele, za$ spor
migdzy jego przeciwnikami i zwolennikami wigze si¢ z podwazeniem autorytetu
instytucji religijnych i wladz koscielnych.

Pierwsze wielkie przebudzenie miato miejsce w koloniach na przetomie lat
trzydziestych i czterdziestych XVIII w. Jego katalizatorem bylo przybycie do
Ameryki angielskiego pastora George’a Whitefielda. Wygtaszane przez niego
kazania od poczatku powodowaty duze poruszenie wsrdd kolonialnych stucha-
czy. Whitefield wykorzystywat w swojej postudze doswiadczenie aktorskie, ktore
zdobyl jako mlody chiopiec i wiaczal teatralne $rodki wyrazu do wygtaszanych
kazan [Choinski 2012]. Bardzo aktywnie zabiegat tez o to, by jego publikacje
byty szeroko dostgpne, a prasa interesowala sig¢ jego poczynaniami. Nie ograni-
czal swoich spotkan z wiernymi jedynie do domoéw zgromadzen (ktorych ambony
szybko zostaly przed nim zamknigte, gdy wladze koscielne zaczgly postrzegaé
go jako zagrozenie dla porzadku spotecznego), ale wygtaszat kazania na wolnym
powietrzu — czasami nawet cztery razy dziennie, podrézujac od miasta do miasta.
Zastosowane przez Whitefielda teatralne chwyty retoryczne, jak tez skuteczne
metody promocji sprawily, ze odnidst w koloniach btyskawiczny sukces. Na jego
kazania przychodzity kilkunastotysigczne tlumy i nawet sceptycznie nastawieni



Amerykanskie kaznodziejstwo rewiwalistyczne 41

o$wieceniowi racjonalisci, jak Benjamin Franklin, dali si¢ ponies¢ sile jego reto-
ryki [Franklin 1950: 120].

Whitefield nie musiat dtugo czeka¢ na glosy poparcia ze strony duzej czgsci
pastorow amerykanskich, a do zapoczatkowanego przez niego ruchu religijnego
szybko przytaczali si¢ kolejni kaznodzieje. Najczgsciej nie byli oni przypisani
do zboréw — poruszali si¢ swobodnie migdzy miastami, przynoszac ze soba
wszedzie aurg nowosci. Niektorzy badacze, m.in. Thomas Kidd [2007], wlasnie
owemu ,,wedrownemu” charakterowi kaznodziejstwa rewiwalistycznego przypi-
suja duza czes¢ jego sukcesu. Jonathan Edwards, przyjaciel Whitefielda, wymie-
niany jest jako jeden z najwazniejszych orgdownikow rewiwalizmu w XVIII w.
Kazania Edwardsa charakteryzowata duzo wigksza glgbia mysli niz teksty innych
pastoréw, a wypracowane przez niego strategie retoryczne byly innowacyjne
w warstwie jezykowe;j.

Po pewnym czasie poruszenie zwiazane z wielkim przebudzeniem zaczg-
fo stopniowo przygasa¢ i w drugiej polowie lat czterdziestych grupy osob do-
$wiadczajacych spontanicznych ,,narodzin w wierze” znaczaco zmalaly. Pierwsze
wielkie przebudzenie pozostawito jednak trwaly $lad na kulturze kolonialne;j.
Komentatorzy podkreslaja tez, ze to migdzy innymi dzigki innowacyjnym me-
todom retorycznym, wprowadzonym przez rewiwalistycznych kaznodziejow, ten
pierwszy amerykanski masowy zryw religijny wywart tak istotny wptyw na formo-
wanie si¢ zbiorowej tozsamosci pokolenia, ktore niespetna trzydziesci lat pozniej
stangto do walki o niepodleglos¢ Stanéw Zjednoczonych [por. Mahaffey 2011].

Drugie wielkie przebudzenie rozpoczeto si¢ zaraz po wojnie o niepodlegtos¢
i trwato do potowy XIX w. Zwiazane bylo bezposrednio z rozwojem Kosciota
baptystow 1 metodystow. Jego zwolennicy tez otwarcie odwotywali si¢ do reto-
ryki Edwardsa i Whitefielda. Drugie wielkie przebudzenie mialo jednak charak-
ter bardziej masowy, co bylo widoczne najlepiej na spotkaniach campowych,
organizowanych przez pastora Bartona Stone’a. Spotkania te miaty charakter
migdzywyznaniowy i przyciagaty tlumy liczace nawet 25 tysigcy wiernych, kto-
rzy w trakcie kazan zanosili si¢ gto$nym $miechem, skakali, ptakali i dostawali
niekontrolowanych spazmoéow. Kaznodzieje rewiwalistyczni odnosili rowniez zna-
czace sukcesy na poczatku XIX w. na obrzezach Stanow Zjednoczonych, wsrod
spotecznosci osadnikow zyjacych na Dzikim Zachodzie.

Kolejne zrywy rewiwalistyczne powtarzaty si¢ w Ameryce w odstepach kil-
kudziesigciu lat. Przyczynialy si¢ do rozwoju idei reform spotecznych, na przy-
ktad abolicjonizmu, ich bezposrednim skutkiem bylto tez powstanie chrzescijan-
skich organizacji mlodziezowych, jak YMCA. Cho¢ stosowana przez kolejne
pokolenia kaznodziejow retoryka nie byta juz tak ostra, jak ta praktykowana
w potowie XVIII w., to w dalszym ciagu pastorowie, tacy np. jak Dwight Moody,
byli w stanie zgromadzi¢ na wygtaszanych przez siebie kazaniach znaczace thu-
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my 1 wywota¢ wsrdd shuchaczy bardzo silne reakcje emocjonalne. W XX w.
najstynniejszym kaznodzieja rewiwalistycznym byt bez watpienia Billy Graham,
ktory wyglaszat kazania w 185 krajach, a liczba osob, do ktorych przemawiat,
przekroczyta 210 milionow. Graham osiagnat olbrzymi sukces, wypracowujac
swoj wilasny styl retoryczny, jednoczesnie czgsto podkreslal, ze zrodta rewiwali-
zmu leza w XVIII w. Dat on publicznie wyraz ciaglosci amerykanskiej tradycji
rewiwalistycznej, wyglaszajac w 1949 r. w Los Angeles najstynniejsze kazanie
Jonathana Edwardsa Sinners in the Hands of an Angry God. Analiza retoryki
Edwardsa pomaga nam wigc lepiej zrozumie¢ jezyk wspotczesnych kazan rewi-
walistycznych 1 wytlumaczy¢ ich znaczaca silg retoryczna.

3. RETORYKA REWIWALISTYCZNA

Istnieja dwa zasadnicze cele komunikacyjne kazania rewiwalistycznego —
zarowno gdy mowa o jego wczesnej, jak i obecnej formie. Po pierwsze, takie
kazanie ma wywota¢ u nienawroconych shuichaczy nowe narodziny w wierze,
za$ u 0sOb juz nawroconych ma wzmocni¢ przywiazanie do wiary i spowodo-
waé glebsze jej przezywanie. W zwiazku z tym perswazyjno$¢ kazan
rewiwalistycznych staje si¢ jedna z ich wazniejszych cech. Uzywane przez pa-
storéw metody przekonywania wiaza si¢ najczesciej z perswazja emocjonalna
1 wywotywaniem w$rod stuchaczy strachu, wspodlczucia, entuzjazmu czy poczucia
winy. Po drugie, kaznodziejstwo rewiwalistyczne ma charakter bezkompro-
misowy. Wszyscy uczestnicy przebudzenia maja swiadomos¢, ze biora udziat
w wydarzeniu niezwyklym i przelomowym dla Kosciota, nie sa wigc sktonni
w zaden sposob rezygnowac ze swoich radykalnych postulatow. W szczegolno-
sci kolonisci zyjacy w potowie XVIII w. wierzyli, ze ich pokolenie zbyt mocno
odeszto od zrdédta wiary purytanskiej i konieczna jest swego rodzaju retoryczna
terapia szokowa, ktéra ma doprowadzi¢ do powszechnej reformy Kosciota i po-
wrotu do mitycznej niemal ortodoksji ojcéw pielgrzymow (ang. Pilgrim Fathers).
W konsekwencji zarowno otwarci krytycy ruchu, jak tez osoby odnoszace si¢
do niego sceptycznie lub cho¢by ambiwalentnie, sa postrzegani jako antagonisci
idei powszechnej reformy wiary. Dodatkowo retoryka tych kazan jest zwiazana
z osobistym doswiadczeniem przezycia religijnego. Dla-
tego tez podkresla podmiotowos$¢ i indywidualne do$§wiadczenia, ktore tacza
pastora i kazdego cztonka zboru. Wreszcie, kazania rewiwalistyczne sa czgsto
innowacyjne pod wzgledem uzytych w nich metod retorycznych, bowiem
kaznodzieje na kanwie ogdlnego poruszenia spotecznego szukaja nowych srod-
kow wyrazu, by dotrze¢ do wiernych i wywrze¢ na nich jak najsilniejszy wptyw.
Wiasnie taka stylistyka ,,ognia i siarki” (ang. fire and brimstone) byta szczeg6l-
nie popularna na przetomie XVII i XVIII w., a jej propagatorzy chcieli sktonié¢
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wiernych do nawrocenia si¢ przez zastosowanie wyrazistych i brutalnych obra-
z6w, inspirowanych najczgsciej Starym Testamentem. Omowione ponizej kazania
Edwardsa ilustruja wszystkie wymienione cechy retoryki rewiwalistyczne;j.

4. JONATHAN EDWARDS

Jonathan Edwards urodzit si¢ w 1703 r. w Nowej Anglii. Zaréwno jego
ojciec Timothy Edwards, jak réwniez dziadek Salomon Stoddard byli znanymi
kaznodziejami. Mtody Edwards ukonczyt Uniwersytet Yale i poszedt w ich $la-
dy, obejmujac funkcje pastora jednego z najwiekszych zboréw w Nowej Anglii,
miasta Northampton. Poglady teologiczne Edwardsa byly zdecydowanie kon-
serwatywne, a w swoich pracach bronit on ortodoksji kalwinskiej, dowodzit
predestynacji, podkreslat wspdlczesny upadek moralny i catkowita zalezno$c
cztowieka od woli Bozej. Po kilku latach pracy w Northampton Edwards wiaczyt
si¢ w wielkie przebudzenie, widzac w nim szansg na petne nawrocenie wszystkich
mieszkancéw kolonii.

Funkcja pastora Northampton, ktérej podjat si¢ Edwards, miata istotny wy-
miar spoteczny. Kaznodzieja nie tylko wpltywal na wiarg¢ czlonkow swojego
zboru, ale takze formowat ich opinie na temat wielu spraw zycia codziennego.
Jak zauwaza Harry Stout, ,,w kontrascie do wspotczesnego nam bogactwa mass-
mediéw, w czasach Nowej Anglii kazanie funkcjonowato jako jedyne, regularne
(wyglaszane co najmniej raz w tygodniu) medium publicznej debaty” [1986: 11].
Do roku 1776, w czasie gdy liczba kolonistéw nie przekroczyta nigdy poéttora
miliona, a gléwne miasto Nowej Anglii, Boston, liczylo 17 000 mieszkancow,
w Ameryce wygloszono w sumie ponad 5 milionéw kazan. Byty one wigc nie-
zwykle istotnym aspektem zycia mieszkancéw kolonii, ktory organizowat spo-
tecznos$¢, wzmacniat jej wiezi i ksztaltowal poglady. W tej sytuacji wydaje si¢
zrozumiate, iz centralnym punktem kazdego miasta w Nowej Anglii byt dom
zgromadzen, ktory symbolizowat catkowite poddanie si¢ spotecznosci koloni-
stow woli Bozej. Poddanie to wynikato z wiary w opieke, jaka Bog roztoczyt nad
ludzmi, ktorzy regulowali wszystkie niemal aspekty zycia wedlug niezmiennej
zasady sola Scriptura.

Edwards nie uwazat si¢ za dobrego méwcee i byl swiadom tego, ze nie jest
w stanie przekonujaco wciela¢ si¢ na ambonie w rolg Abrahama czy faryzeuszy,
jak czynil to Whitefield. Sita talentu retorycznego Edwardsa nie lezata w bez-
btednej dykcji, porywajacej gestykulacji czy umiejetnosci improwizacji. Teksty
Edwardsa odznaczaja si¢ za to szczeg6lna spojnoscia i bogactwem jezyka. Wielu
badaczy, m.in. Ola Winslow [1940] czy Ralph Turnbull [1958], podkresla styli-
styczna dyscypling i uporzadkowanie mysli Edwardsa. Turnbull stwierdza nawet,
ze Edwards wykazywatl ,,homiletyczny dar struktury” [1958: 107]. Dar ten, wspo-
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magany literacka intuicja 1 umiejetnoscia efektywnego uzycia inspirowanych
Pismem Swietym figur i tropéw, podnosit jego kazania do rangi purytanskich
dziet sztuki kaznodziejskie;j.

Kazania Edwardsa miaty duze znacznie dla formowania si¢ stylistyki re-
wiwalistycznej. Kaznodzieja wypracowal sobie wlasny styl pisania o sprawach
religii, stosujac jezyk filozofii Oswiecenia. Zalezno$¢ stworzenia od woli Stworcy
wyjasnial czerpiac przyktady ze zjawisk naturalnych, a harmoni¢ $wiata ttuma-
czyl przez analogie do uktadow figur geometrycznych i wlasciwosci $wiatla.
Jednoczes$nie Edwards wykazywat niezwykta kreatywnos$¢ w tworzeniu metafor
i w doborze figur retorycznych, ktore w jego tekstach zawsze tworza spojna
i przemyslang catos¢. W czasie wielkiego przebudzenia kaznodzieja przyjat
réwniez na siebie rol¢ obroncy idei emocjonalnej religii i brat udzial w wielu
debatach, w ktorych bronit metod uzywanych przez rewiwalistow. W tym celu
wypracowal sobie system pojeé¢, ktéry pozwalal mu rozmawiaé o psychologii
wiary 1 skomplikowanym wptywie jezyka na ludzkie emocje.

Po wielkim przebudzeniu Edwards wszedl w konflikt z cztonkami swojego
zboru, co doprowadzito do jego usunigcia ze stanowiska pastora Northampton.
Kaznodzieja w bezkompromisowy sposob narzucat wiernym swoje ortodoksyj-
ne poglady i odmawiat sakramentu Eucharystii kazdemu, kto nie dawat §wia-
dectwa catkowitego nawrocenia i poboznosci. W tej sytuacji zniecierpliwiona
spoteczno$¢ wiernych postanowita glosowa¢ za odebraniem Edwardsowi jego
funkcji. Kaznodzieja stracit zajmowane stanowisko i1 przeprowadzit si¢ z ro-
dzing do miejscowosci Stockbridge, gdzie zajat si¢ prowadzeniem szkoty dla
chtopcow i praca misjonarska wsérdd Indian. Edwards nie znat jezyka rdzennych
mieszkancow okolic 1 musiat porozumiewac si¢ z nimi z pomoca thumacza, co
bardzo utrudniato jego postuge. Dodatkowo konserwatywne poglady Edwardsa
spotykaty si¢ z ciagla opozycja ze strony jego biatych parafian. Jednakowoz okres
zestania do Stockbridge i praca misyjna daly Edwardsowi czas i mozliwo$¢ do-
konczenia swych najstynniejszych dziet teologicznych, m.in. traktatu Freedom of
Will, opublikowanego w roku 1754. W tekscie tym Edwards podkresla kalwinska
perspektywe na koncepcje¢ wolnej woli i przekonuje, iz nie jest ona niezalezna
i samostanowiaca, a ludzkie zycie podlega dyktatowi woli Boze;j.

W 1757 r. zaproponowano Edwardsowi objgcie stanowiska rektora college’u
New Jersey, pozniejszego uniwersytetu w Princeton. Cho¢ odpowiadajac na te
propozycj¢ w liscie do kuratorow uczelni kaznodzieja wyraza watpliwosci, czy
bedzie w stanie sprosta¢ licznym obowiazkom wiazacym si¢ z funkcja rektora,
bez watpienia jednak z jego punktu widzenia byla to nobilitacja, po wczesniej-
szych upokarzajacych porazkach zawodowych. Po przeprowadzce do New Jersey
Edwards nie cieszyt si¢ dlugo z prestizowego stanowiska, bowiem po paru ty-
godniach rozchorowat si¢ na ospg prawdziwa i zmart. Przyczyna choroby byta
najprawdopodobniej szczepionka, ktora przyjat wezesnie;.



Amerykanskie kaznodziejstwo rewiwalistyczne 45

5. SINNERS IN THE HANDS OF AN ANGRY GOD

Kazanie Sinners in the Hands of an Angry God jest najbardziej znanym tek-
stem Edwardsa, stanowi tez wazny element kanonu wczesnej literatury amery-
kanskiej. Zostato ono wygloszone przez Edwardsa 8 lipca 1741 r. w miejscowosci
Enfield i wywarlo na zebranych piorunujace wrazenie. Sit¢ retoryczng kazania
opisal wielebny Williams w swoim pamigtniku [Medlicott 1980/1: 1]:

We... then went over to Enfield where we meet Dear Mr. E[dwards] of N[orth] H[ampton]
He preached a most awakening Sermon from those words [in] Deut. 32.35 and before [the]
Sermon was done there was a great moaning & crying out throughout the whole house: what
Shall I do to be Saved — oh I am going to Hell — of what shall I do for a Christ, etc. The Shrieks
& crys were piercing & Amazing.

Od ponad poét wieku, gdy zainteresowanie Edwardsem wzmogto si¢ po prze-
lomowej publikacji autorstwa Perry’ego Millera [1949], kazanie to jest przedmio-
tem licznych analiz jezykowych, religioznawczych i kulturoznawczych. Badacze
podkreslaja jego rozmaite cechy, takie jak niestandardowe obrazy poetyckie [Cady
1949], argumentacj¢ logiczna [Hearn 1985], czy rytm tekstu [Gallagher 2000].
Ja natomiast chcialbym si¢ skoncentrowac¢ na dwoch aspektach kazania, ktore
dobrze obrazuja wlasciwosci rewiwalistycznej stylistyki — pierwszy wiaze si¢ ze
sposobem, w jaki Edwards generuje napigcie w tekscie, drugi za$ z uzytym przez
niego mechanizmem przesunigcia deiktycznego.

Centralnym elementem kazania jest obraz grzesznikow, trzymanych przez
Boga nad czeluscia Piekta. Sa oni bezsilni i zdani na taske Najwyzszego, ktory,
jak podkresla Edwards, moze w kazdej chwili, bez ostrzezenia, podja¢ decyzje,
by zwolni¢ uscisk i straci¢ nieszcze$nikow w szpony czyhajacych pod nimi
demonéw piekielnych. Grzesznikdéw ciagnie w dot ich cigzkie sumienie, tak ze
Bog musi ich podtrzymywac, by nie wypadli mu z reki, bez ktorej wsparcia,
co wielokrotnie zaznacza kaznodzieja, spotkalaby ich natychmiastowa zagtada.
Strach i niepewno$¢, ktore tacza si¢ z tym obrazem, stanowily wazny element kal-
winskiego myslenia o zbawieniu. Obraz grzesznikow wiszacych nad przepascia
piekielna trafnie obrazuje purytanskie zatozenia o ludzkiej niemocy, grzesznosci,
jak tez o doktrynie predestynacji.

W tekscie kazania Edwards stosuje duza liczbg figur retorycznych, takich
jak pytania retoryczne, wykrzyknienia, pytania i odpowiedzi, pordwnania, para-
lele, hiperbole czy anafory. Znakomita wigkszo$¢ z nich odwotuje si¢ do Pisma
Swietego, najczesciej do Starego Testamentu. Jednak sposob, w jaki kaznodzieja
je wykorzystuje, zmienia si¢ w roznych czesciach tekstu. We fragmentach ka-
zania, ktore zgodnie z zasadami sztuki kaznodziejskiej maja by¢ szczegdlnie
emocjonalne, Edwards intensyfikuje siatke figur i budujac coraz mocniej napigcie,
niejako przytlacza czytelnika ggstoscia opisu:
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The wrath of God is like great waters that are dammed for the present; they increase
more and more, and rise higher and higher, till an outlet is given; and the longer the stream
is stopped, the more rapid and mighty is its course, when once it is let loose. It is true, that
judgment against your evil works has not been executed hitherto; the floods of God’s venge-
ance have been withheld; but your guilt in the mean time is constantly increasing, and you
are every day treasuring up more wrath; the waters are constantly rising, and waxing more
and more mighty; and there is nothing but the mere pleasure of God, that holds the waters
back [...].

W poréwnaniu, ktore otwiera zacytowany fragment kazania, kaznodzie-
ja przywotuje biblijny obraz potopu. Niszczycielska sita zywiolu symbolizuje
Boza wszechmoc i gniew, z kolei formy czasu ciaglego sugeruja, ze wszystkie
elementy obrazu podlegaja ciaglej intensyfikacji. Wina grzesznikéw niezmien-
nie wzrasta, rownoczesnie z gniewem Bozym. Kaznodzieja zdaje si¢ podkreslac
w szczegdlnosci to, ze nic nie moze jej pomniejszy¢, podobnie jak zadna ludzka
sifa nie jest w stanie zatrzymacé niszczycielskiego potopu. Edwards stopniowo
wzbogaca fragmenty coraz wigksza liczba figur, konsekwentnie prowadzac shu-
chacza do momentu kulminacyjnego kazania, caty czas podkres§lajac nieuste-
pliwos$¢, z jaka wzrastaja fale zdradliwego potopu, i ludzka bezsilnos¢ wobec
gniewu Bozego.

Uzyta w kazaniu strategia perswazyjna wiaze si¢ tez mocno ze zjawiskiem
przesunigcia deiktycznego. Przez wigksza cze¢$¢ kazania Edwards odwotuje sig
do grzesznikéw obecnych w centralnym obrazie kazania i nie zwraca si¢ zbyt
czesto do stuchaczy. Dopiero pod koniec sermo, gdy zgromadzony w obrazach
potencjal emocjonalny jest juz niezwykle silny, Edwards uwalnia go nagle, osa-
dzajac rzeczywisto$¢ kazania w rzeczywistosci mieszkancow Enfield. Zabieg
ten jest widoczny gtownie poprzez duze nagromadzenie wyrazen deiktycznych
w ostatnich czesciach kazania, jak rowniez liczne uzycie bezposrednich zwro-
tow do stuchaczy, np. ,,Consider this, you are here present, but yet remain in an
unregenerate state”. Kaznodzieja odwoluje si¢ do stuchaczy (you — wy), miejsca
(here — tutaj — w rozumieniu fizycznej rzeczywistosci kosciota w Enfield) oraz
do czasu (deiksa obecna w gramatycznej formie czasownika are — jestescie).
Czasowo-przestrzenna perspektywa, przyjeta w kazaniu, pozwala Edwardsowi
zakotwiczy¢ slowa sermo w rzeczywistosci mieszkancow Enfield. W widoczny
sposob wyrazenia deiktyczne odgrywaja kluczowa role w retorycznej strategii
Edwardsa, dzigki nim bowiem dokonuje on przewrotu w umystach cztonkéw
zboru. Starannie nakreslona rzeczywisto$¢ obrazéw kazania, obrazéw ognia
piekielnego i potopu, stata si¢ nagle udziatem stuchaczy zebranych w koscie-
le, powodujac ozywiona i emocjonalng reakcje, o jakiej czytaliSmy wcze$niej
w pamigtniku pastora Williamsa.
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6. THE MANNER IN WHICH THE SALVATION OF THE SOUL
IS TO BE SOUGHT

W kazaniu The Manner in Which the Salvation of the Soul is to be Sought
Edwards odwoluje si¢ do biblijnej historii o potopie. Kaznodzieja opisuje pra-
cg, jaka wykonal Noe budujac arke, i przekonuje wiernych, ze wejscie w stan
faski jest cigzkim zadaniem, z ktorym wiaze si¢ wiele trudow. Juz sam wybor
tematu kazania jest znaczacy, bowiem historia Noego dobrze wpasowuje si¢
w purytanska koncepcje zbawiania. Noe i jego rodzina byli jedynymi osobami,
ktore przezyty potop, podczas gdy wszystkich innych ludzi za ich przewinienia
i niegodziwosci spotkata zguba. Dysproporcja migedzy duza liczba ludzi, ktérzy
zgingli, a minimalng liczba ocalatych z kataklizmu trafnie obrazuje purytanskie
wyobrazenie, ze w dniu Sadu Ostatecznego jedynie nieliczna grupa wybranych
przez Boga 0s6b dostapi taski zbawienia.

Kazanie The Manner in Which the Salvation of the Soul is to be Sought byto
wygloszone w okresie poprzedzajacym przybycie do kolonii Whitefielda, jednak-
ze juz w okresie, gdy mniejsze zrywy rewiwalistyczne zaczynaly si¢ pojawiac
w roznych miasteczkach Nowej Anglii. Dobrze ilustruje ono typowa dla przebu-
dzeniowych pastoréw tendencje, by rekonstruowac historie biblijne w taki spo-
sob, aby stuchacze mogli si¢ w pelni identyfikowac¢ z ich bohaterami. Perswazyjna
sita kazania wynika, po pierwsze, z kreatywnego podejscia do narracji biblijnej,
ale tez, po drugie, z niezwykle sugestywnego uzycia tropéw retorycznych, ktore
uwypuklaja r6zne elementy historii Noego.

Opisujac misje, ktora Bog powierzyt Noemu, Edwards podkresla, ze budowa
arki wiazala si¢ z licznymi wyrzeczeniami i kltopotami. Kaznodzieja zaznacza,
ze Noe musiat ponie$¢ olbrzymie koszty, by zaplaci¢ robotnikom i zabezpieczy¢
materialy budowlane, ale pozbyt si¢ rodzinnego majatku bez stowa sprzeciwu,
$wiadom, ze podobne dzialania sa konieczne, jesli ma wypetni¢ powierzone mu
przez Boga zadanie. Noe musiat tez zmagac¢ si¢ z brakiem zrozumienia ze strony
innych ludzi. Edwards podkresla, ze §wiadkowie budowy $miali si¢ z niego, wy-
tykali go palcami i nazywali szalencem. Noe jednakze nie reagowat na szyderstwa
i konsekwentnie, rok w rok, dazyt do ukonczenia arki, wierzac, ze jej budowa
jest niezbedna dla ocalenia jego rodziny.

Edwards konstruuje posta¢ Noego tak, by byto widoczne, ze ten heroicznie
zmaga si¢ z przeciwienstwami losu i jest gotow na wiele poswigcen, by ukonczy¢
powierzone mu zadanie. Kaznodzieja zaznacza, ze takq postawe powinien przyjac
kazdy wierny. Podkresla, ze w zyciu chrze$cijanskim nie jest mozliwe zbawienie
bez wyrzeczen, zawierzenia Bogu i catkowitego poddania sig jego woli. Edwards
stara si¢ doprowadzi¢ do nowych narodzin, ale jednocze$nie oferuje swoim
odbiorcom bardzo trudny wybor, moga oni bowiem albo wej$¢ na droge bolu
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1 wyrzeczen z nikla nadzieja na zbawienie, albo pogodzi¢ si¢ z potgpieniem, ktore
czeka ich po $mierci. Nieuniknione cierpienie, ktore wiaze si¢ z losem ludzkim,
kaznodzieja podkresla poprzez uzycie figur bazujacych na kontrastach, takich jak
paradoksy czy antytezy. Edwards uwypukla w ten sposob bezsilno$¢ ludzka, np.
,»They cry, but God doth not answer their prayers. They strive, but all seems in
vain. They seem to themselves not at all to get forward, or nearer to a deliverance
from sin: but to go backward, rather than forward”. Kontrast migedzy desperackimi
staraniami czlowieka a jego nieuniknionym upadkiem oraz bezsilnoscia pod-
kresla przestanie kazania i pozwala kaznodziei silniej oddziatywa¢ na stuchaczy.

Metafory, ktorych uzywa Edwards, aby lepiej zobrazowaé prawdeg o zbawie-
niu, decyduja o perswazyjnosci kazania. Kaznodzieja podkresla, ze na drodze
prowadzacej do taski wierni napotkajq niekonczace sig przeciwnosci: ,,There are
innumerable snares laid, on every side, many rocks and mountains to be passed
over, many streams to be passed through, and many flatteries”. Metaforyka uzyta
w tym fragmencie odnosi si¢ do poje¢ dobrze znanych stuchaczom, jak tez do
kolonialnych przedmiotow codziennego uzycia. Edwards podkresla, ze przeciw-
nosci, z jakimi przyjdzie zmierzy¢ sig¢ wstgpujacym na $ciezke laski, sa z jedne;
strony bardzo liczne, z drugiej roznorodne. Podobnie, gdy kaznodzieja mowi
o poswieceniach Noego, podkresla, ze ten musial zmagac si¢ z konkretnymi
problemami ekonomicznymi i wyprzeda¢ swoj majatek. Uzyte przez Edwardsa
zwroty 1 wyrazenia przynaleza nie do stylistyki biblijnej, ale do codziennego
jezyka kolonii. Taka stylizacja sprawila, ze stuchacze mogli si¢ utozsamic z jego
postacia i zrozumie¢ jego historig, a w konsekwencji tatwiej przyswoic sobie
przestanie kazania.

Jednoczesnie obrazowanie metaforyczne zastosowane przez Edwardsa w trze-
ciej czesci kazania przywodzi¢ moze na my$l kaznodziejska tradycjg ,,ognia
i siarki”. Uzywajac sugestywnych obrazow i bezkompromisowych stwierdzen,
kaznodzieja opisuje postac, jaka przybierze gniew Bozy na tych, ktorzy pozosta-
ng niewzruszeni na jego rewiwalistyczne nawotania: ,,So there will surely come
a more dreadful deluge of divine wrath on this wicked world”. Gtéwnym Zrédiem
inspiracji dla wszystkich tych fragmentow jest oczywiscie biblijny obraz potopu,
ktory w pozniejszych fragmentach przeplata si¢ z obrazem ognia i plonacego
pandemonium: ,,The misery of the damned in hell can be better represented by
nothing, than by a deluge of misery, a mighty deluge of wrath, which will be ten
thousand times worse than a deluge of waters; for it will be a deluge of liquid fire,
as in the Scriptures it is called a lake of fire and brimstone”. Wizja zniszczenia,
ktora tworzy Edwards, wynika z konwencji stylistyki ,,ognia i siarki”, pojawia sig
w niej zatem obraz Boga msciwego i nieustgpliwego, ktoremu obce jest pojecie
mitosierdzia.
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7. THE FUTURE PUNISHMENT OF THE WICKED
UNAVOIDABLE AND INTOLERABLE

Trzecie kazanie, ktore chciatem omowié, The Future Punishment of the
wicked Unavoidable and Intolerable, stanowi dobry przyktad sposobu, w jaki
kaznodzieje rewiwalistyczni starali si¢ poruszy¢ wiernych, tak by wywotaé¢ u nich
skrajne emocje 1 dzigki nim doprowadzi¢ do ich nawrocenia. Kazanie to zostato
wygloszone w kulminacyjnym momencie wielkiego przebudzenia, w kwietniu
1741 r., wida¢ w nim juz wigc dobrze kierunek retoryki obierany przez pastorow.
Edwards uzywa w kazaniu wielu roznorodnych strategii perswazyjnych i w spo-
sob innowacyjny konstruuje tez metaforyke tekstu, odwotujac si¢ do fizycznych
wlasciwosci opisywanych w obrazach elementow.

Eugene White podkresla, ze kazdy fragment kazania The Future Punishment
of the wicked Unavoidable and Intolerable jest skonstruowany w taki sposob,
zeby wywota¢ jak najsilniejsza reakcje emocjonalng wsréd stuchaczy [1972:
178]. Struktura kazania i jego warstwa stylistyczna jasno wpisuja si¢ w tradycje
retoryki ,,ognia i siarki”, jednakze zastosowany przez kaznodzieje model perswa-
zji emocjonalnej jest w tym kazaniu bardzo innowacyjny. Edwards skupia si¢ caty
czas na potrzebach stuchaczy, ich pragnieniach 1 wartosciach, ktore sa dla nich
wazne, jak np. poczucie godnosci. Kaznodzieja doktadnie omawia je w kazaniu,
po czym w drugiej jego czgsci wykorzystuje niejako przeciw stluchaczom, ucie-
kajac si¢ do zawoalowanych form szantazu emocjonalnego.

Sam obraz otwierajacy kazanie jest bardzo dynamiczny i brutalny. Edwards
opisuje w nim Boga, ktéry stwierdza, ze jego dlonie miaty kontakt z niegodzi-
woscia ludzka i z ludzka krwia, ktdra niesie w sobie grzech. Jest on jednoczes$nie
bardzo rozgniewany na czlowieka za popetnione przez niego czyny i okazuje
wszystkie typowo ludzkie objawy gniewu. Obraz Boga jest bardzo dynamicz-
ny, a w jego opisie Edwards uzywa wielu czasownikow. Kaznodzieja pisze, ze
Najwyzszy ,,powstaje” (ang. rise up) i wykonuje szybkie i zdecydowane ruchy.
Jednoczesnie Bog odczuwa obrzydzenie i pogarde na widok grzesznikow, ktorzy
tak bardzo go zawiedli. Opisujac uczucia Najwyzszego, kaznodzieja stara si¢ wy-
wota¢ u stuchaczy poczucie winy i wstydu, a jednoczesnie obnizy¢ ich poczucie
wlasnej wartosci. Uwage zwraca fakt, ze obraz Boga stworzony w kazaniu jest
bardzo ludzki, a sam Stworzyciel w swoich odczuciach i dziataniach przywodzi
na mysl czlowieka, jednoczesnie jego oddziatywanie na §wiat ma charakter czysto
fizyczny i przynosi zniszczenie.

Kaznodzieja podkresla, ze grzesznicy stoja wobec sity, ktdra jest od nich nie-
skonczenie potezniejsza. Liczne porownania i krotkie opisy podkreslaja bezsilnosé¢
cztowieka wobec mocy Bozej: ,,what will it signify for a worm, which is about
to be pressed under the weight of some great rock, to be let fall with its whole
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weight upon it, to collect its strength, to [...] preserve itself from being crushed by
it?” Stawiane w ten sposob pytanie ma charakter retoryczny, bowiem bezsilnos¢
robaka wobec przytlaczajacej go skaly nie pozostawia najmniejszych watpliwo-
$ci. Kaznodzieja buduje kontrasty, odwotujac si¢ do obiektow i sytuacji, ktore
sq dla stuchaczy zrozumiale i z ktorymi mogli zetkna¢ si¢ w zyciu codziennym.
W ten sposob zwigksza perswazyjno$¢ swoich stow i sprawia, ze silniej oddzia-
huja one na stuchaczy.

W dalszej czgsci kazania Edwards kontynuuje rozpoczety wezesniej watek
i tworzy obraz Boga, ktory w gniewie tratuje grzesznikéw. Roznica migdzy
cztowiekiem i Stworzycielem widoczna jest przede wszystkim w fizycznym roz-
miarze, Bog goruje bowiem nad catym stworzeniem. Edwards zaznacza owa
roéznicg przez uzycie poréwnan i zmiang perspektywy. Dodatkowo, uzyte przez
kaznodzieje onomatopeje sprawiaja, ze stworzony przez niego opis Boga nabie-
ra zywego charakteru i wyrazistosci. Edwards caty czas podkresla, ze dla Boga
rozdeptanie grzesznika jest tak naturalne i tatwe, jak dla czlowieka rozdeptanie
robaka. W ten sposob kaznodzieja w sposob implicytny zaznacza, ze grzesznicy
sa w boskich oczach jedynie szkodnikami, ktorych nalezy pozby¢ sig sita. Odbiera
on im w ten sposob prawo do laski czy obrony i uderza w poczucie warto$ci
wszystkich nienawroconych stuchaczy.

W koncowych fragmentach kazania gniew Boga zostaje z kolei symbolicznie
przedstawiony jako ogien, a jego plomienne spojrzenie topi zatwardziate ser-
ca grzesznikow niczym wosk. Kaznodzieja bardzo szczegdélowo opisuje wptyw,
jaki skojarzony z ogniem pierwiastek boski wywiera na ludzi, i uzywa w tym
celu stow, ktore moglby zastosowa¢ w opisie kinestetycznych zalezno$ci mig-
dzy obiektami czy wplywu jednej substancji chemicznej na druga. Jednoczesnie
Edwards tworzy sugestywny obraz pajaka wystawionego na dzialanie ptomieni
i podkresla, jak pod wplywem niszczycielskiego zywiotu ciato zwierzgcia zwija
si¢ 1 niszczeje. Opis ten ponownie skupia uwage odbiorcy na fizycznym charak-
terze obrazowania i ilustruje bezkompromisowe doktryny teologiczne w sposob
zrozumialy i1 przystgpny dla kolonialnych stuchaczy.

8. PODSUMOWANIE

Przedstawione w artykule omowienie trzech tekstow nie stanowi komplet-
nej charakterystyki kaznodziejstwa Jonathana Edwardsa. Nie jest tez w stanie
zilustrowa¢ wszystkich aspektow retoryki rewiwalistycznej. Jednakze przeana-
lizowane powyzej trzy kazania, ktore stanowia wazna cze$¢ kanonu retoryki
wielkiego przebudzenia, wystarcza, by ukaza¢ jej najwazniejsze wilasciwosci
stylistyczne. We wszystkich trzech zwraca uwagg ich perswazyjnos¢ oraz in-
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nowacyjnos¢ uzytych w nich strategii retorycznych. Wiele z tych strategii, jak
na przyktad antropomorfizacja Boga czy teatralno$¢, jest z powodzeniem nadal
wykorzystywanych w retoryce rewiwalistycznej. Jednoczesnie brutalne obrazy
kazan ,,ognia i siarki” u$§wiadamiaja wspotczesnemu polskiemu czytelnikowi,
jak bardzo jego poglad na $wiat rézni si¢ od bezwzglednego 1 bezkompromi-
sowego obrazu Boga, ktory wytania si¢ z XVIII-wiecznych kazan wielkiego
przebudzenia. Ponad wszelka watpliwo$¢ jednak analizowane kazania stanowig
dowdd inwencji tworczej Edwardsa, jego talentu oratorskiego, jak tez intuicji
retorycznej, pozwalajacej mu tak zaplanowaé¢ kazanie, by jego oddzialywanie
na stuchaczy byto mozliwie najsilniejsze i by wywota¢ nowe narodziny w wierze
u jak najwigkszej liczby odbiorcow.
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American Revival Preaching on the Example of Jonathan Edwards
Summary

Revivalism constitutes an important element of the American culture and religious tradition.
The aim of the article is to describe the characteristic features of the American revival preach-
ing tradition on the basis of the sermons of Jonathan Edwards, 18th century theologian and
a preacher that played a key role in the first Great Awakening. At first the author of the article
characterizes the revival tradition of America, and the revival preaching rhetoric. Next, after the
discussion of Jonathan Edwards’s life and output, an extensive analysis of three of his sermons
is carried out. His three sermons Sinners in the Hands of an Angry God, The Manner in Which
the Salvation of the Soul is to be Sought and The Future Punishment of the wicked Unavoidable
and Intolerable are used to illustrate diverse aspects of the revival preaching.
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POLSKIE DUSZE MAKBETA

Wigkszo$¢ z nas zgodzi si¢ bez wahania z twierdzeniem, ze tekst dramatu,
taki jaki ukazuje si¢ naszym oczom na stronie ksiazki czy na ekranie komputera,
jest zjawiskiem zupetnie odrebnym od tekstu teatralnej realizacji tego same-
go dramatu. Pragng jednak pokaza¢ pewne powiazania, ktérych lekcewazy¢ nie
powinni§my. Przeciez kazdy czytelnik, chcacy wgryz¢ si¢ w materie dramatu,
musi, czytajac, uruchomié¢ wyobraznig, aby uzmystowi¢ sobie, co postacie robia,
kiedy wypowiadaja tekst, do kogo mdéwia, jak mowia, w jaka wchodza relacje.
Dramaturg konstruuje ludzi ze stow i musi w pelni zdawaé sobie sprawe, ze
te stowa, aby sta¢ si¢ konkretng postacia na scenie, musza dosta¢ ciato aktora,
a w realizacji czytelniczej musza dostaé ,,ciato” wyobrazni. Przy tym realizacja
czytelnicza zawsze bedzie pierwsza: rezyser i aktor sa najpierw czytelnikami,
a dopiero potem realizatorami tekstu dramatycznego.

Sprobujg to zilustrowaé stowami Makbeta, pierwszymi, ktore powie w sztuce,
w trzeciej scenie Aktu I. Po angielsku brzmia one:

So foul and fair a day I have not seen'.

Jako czytelnik nie wytworzytam sobie jeszcze obrazu tej postaci, ale czytajac
ten wers, musz¢ go jako$ zinterpretowac. Moja interpretacja bedzie, rzecz jasna,
zaleze¢ od sktadni, rytmu, kontekstu (np. mogg te stowa potaczy¢ ze stowami
Wiedzm z pierwszej sceny, ,.the battle lost and won” i ,,fair is foul and foul
is fair”), ale tak naprawde to moje czytanie uksztaltuje stowa i nada gtoso-
wi Makbeta dzwigk. Aktor zrobi to samo, decydujac si¢ ostatecznie na barwe
1 wysokos¢ glosu, intonacje, sposob wybicia rytmu, roztozenie akcentow. Roznica
migdzy czytelnikiem a aktorem jest do$¢ zasadnicza: czytelnik moze sobie przy
kazdej lekturze eksperymentowac z uciele$nieniem stow, aktor musi w koncu

! Wszystkie cytaty angielskie z wydania The Arden Shakespeare Series, red. Kenneth Muir,
London 1984.
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zdecydowac sig na jedna interpretacjg, zgodna z calo$ciowym, bardzo ztozonym
i wielowarstwowym tekstem realizacji scenicznej. Ale obaj: czytelnik i aktor,
podazaja droga wytyczong przez Romana Ingardena: konkretyzuja inten-
cjonalny byt poprzez wlasna interpretacje, wypehiaja miejsca niedookreslone,
wcielajac slowo, oblekajac je w ciato.

Konkretyzacja aktora nie przenosi postaci — bytu intencjonalnego — do $§wiata
realnego, ale tworzy znaki, ktore umozliwiaja nam wejscie do $wiata fikcyjnego.
Bardzo mocno podkresla to Jerzy Limon w swoich ksiazkach?. A wigc Makbet
intencjonalny — stowa na kartce papieru czy na czytniku — w procesie konkrety-
zacji moze dostac cielesny ksztalt aktora, jego glos, jego wyglad, jego gesty, ale
to nie znaczy, ze aktor staje si¢ Makbetem. Aktor pozostaje aktorem, wykonuje
swoje rzemiosto na realnej scenie, a wykonujac je, tworzy znaki, ktore odsytaja
nas do $wiata wyobrazonego, a w nim do postaci, np. postaci Makbeta.

Wracajac do naszego przyktadu: jego poetycka struktura jest dodatkowym
materialem w procesie uciele$nienia stowa. Poetycki wymiar frazy: rytm, alite-
racja, obrazowanie, aluzyjnos¢, symbolika, sprawia, ze mozemy konkretyzowac
(eksperymentowac¢ z konkretyzacja) nie tylko zewngtrzne ,,cialo” Makbeta, ale
réwniez jego wnetrze. | tak jak kazdy aktor moze nada¢ Makbetowi inne ciato
(np. rycerza, za ktérego mundurem panny sznurem, albo nieco przygarbionego
generata), tak tez musi skonstruowac jego wngtrze. O ile wlasne cialo aktora
tworzy znak, ktory przenosimy do $wiata wyobrazonego, méwiac potocznie —
,»widzimy” Makbeta, ktory wyglada jak Kenneth Branagh albo Daniel Olbrychski,
o tyle ,,wnetrze” Makbeta nie jest i nie moze by¢ czgscia aktora. W tym rozroz-
nieniu postuguj¢ si¢ pojeciami fenomenologa Jeana-Luca Mariona’, ktory wpro-
wadza pojgcia — w angielskim thumaczeniu — body i flesh. To pierwsze oznacza
fizyczne ciato, to co widoczne. To drugie, zwykle thumaczone jako ,,cielesnosc”,
jest fizycznie niewidoczne, jest wewngtrzne (Marion méwi, ze ,.flesh is inter-
nal”), ale moze ujawniac si¢ w ciele. Ich wspolna zalezno$¢ jest niesymetryczna:
wngtrze moze ujawnic sig¢ w ciele, ktore jest zrodtem doswiadczenia, ale ciato
w niewidocznym ujawni¢ si¢ nie moze. Jezeli wnetrze moze ,,przyjac cialo”,
moze poprzez nie stac si¢ dostgpne, aktor moze poprzez swoje ciato stworzy¢ zna-
ki fikcyjnego wnetrza. Aby skonstruowac takie wnetrze Makbeta, tg cala nasy-
conos$¢ postaci, to co jest Makbetowi dane, t¢ givenness of the self (termi-
nologia Mariona), aby stworzy¢ przekonywajaca postac, w ktora trzeba wpisac
zarowno tragicznego bohatera, jak i zwyrodniatego mordercg, aby odtworzy¢
przeobrazenie cztowieka w samym centrum jego najgl¢bszego do$wiadczenia,
musi si¢ wykorzysta¢ poetycki wymiar stowa, bo tylko taki mozna przeobrazi¢

2 J. Limon, Pigty wymiar teatru, Gdansk 2006; id e m, Brzmienia czasu, Gdansk 2011.
3 J-L.Marion, In Excess. Studies of Saturated Phenomena, tt. R. Horner i V. Berraud, New
York 2002 (szczegolnie esej Flesh or the Givenness of the Self).
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w to wszystko. Tekst Szekspira zaprasza czytelnika (a wigc i aktora) do tego
wysitku kazdym wersem tej sztuki.

Trzy polskie przektady jednego wersu Makbeta to trzy rézne proby jego lek-
tury, a zarazem trzy proby pisania Makbeta, na podstawie ktorych mozemy
»ucielesnia¢” t¢ posta¢ w podwojnym znaczeniu nadawania mu fizycznego glosu
i ksztaltu oraz metafizycznego ,,ja”. Kazdy z polskich Makbetow bedzie inny od
szekspirowskiego 1 wszyscy trzej beda si¢ r16zni¢ migdzy soba, poniewaz powstaja
z r6znych stow. W krotkiej analizie 1 dyskusji nad wybranymi przektadami nie
bede podawac recepty na doskonala interpretacje ani nie jest moim zamiarem
poucza¢ aktora, co ma robi¢, zeby dobrze gra¢. Pragng natomiast skupi¢ si¢ na
potencjale stowa dramatu, szczegdlnie na potencjale figur i tropow, ktore naddaja
sensy kluczowe dla tworzenia interpretacji dramatyczne;.

Pierwsze stowa Makbeta: ,,so foul and fair a day I have not seen”, sa tak
skonstruowane, aby zwroci¢ uwage na foul and fair. Sa to roOwniez pierwsze
stowa zdania i wersu — pozycja tak mocna, ze interpretujacy musi zobaczy¢
iunctim ze stowami odlatujacych w przestworza Wiedzm. To powiazanie pozwala
czytelnikowi stworzy¢ podwaliny interpretacji catosci tragedii, ale rowniez po-
zwala zacza¢ montowac ,,wngetrze” Makbeta. ,,[Floul and fair a day” to przeciez
stowa wskazujace na jego doswiadczenie, werbalizacja tego, co czuje i przezywa,
o tyle wazne, ze w drugiej czgsci wersu jest zdanie: ,,I have not seen”. Dotychczas
takiego do$wiadczenia nie znat. Niekonwencjonalna sktadnia, w ktorej pierwsze
miejsce zajmuje dopehienie, po ktorym dopiero nastgpuje podmiot i orzeczenie,
wzmacnia cezurg, pozwala na wyartykutowanie niezwyktosci do$wiadczenia,
ktoére swoja istota — foul and fair — zaskakuje Makbeta, ale i w nim tkwi. Ze
gleboko tkwi i staje si¢ zaczynem jego nasyconej istotno$ci, mozna
argumentowac¢ z wypowiedzi przypisanych Makbetowi w dalszej czgsci tej sa-
mej sceny. Mam tu na mysli szczegodlnie stowa z jego przedziwnego monologu
— apartu, w ktorym rozpamigtuje powitalne stowa czarownic:

This supernatural soliciting
Cannot be ill; Cannot be good: —

Tu — podobnie jak w swych pierwszych stowach nie umiat okresli¢ charakteru
dnia, w ktérym odnidst spektakularne zwycigstwo w stuzbie Duncana —nie potrafi
zdefiniowa¢ swojej reakcji na wiadomos¢, ze zostanie krolem. Poglebienie jego
zagubienia we wlasnej moralnej wizji §wiata jest tym wyrazniejsze, ze powitanie
trzeciej Wiedzmy (wlasciwa przepowiednia) jest sformutowane bez aksjologicz-
nych wskazowek:

All hail, Macbeth! that shalt be King hereafter.

Paradoksalny efekt powtorzenia, w pierwszym wypadku powtdrzenia dzwigku (ali-
teracji), a w drugim powtorzenia sktadni, jest szczegdlnie istotny: ,,foul” i ,,fair”,
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podobnie jak ,.this soliciting cannot be good, cannot be ill”, sa nie tyle przeciw-
stawione sobie, co zlaczone, zespojone razem. Chaos moralny mozna od poczatku
wpisa¢ we wngtrze bohatera, mozna ,,wygra¢” niepokoj nie tylko moralny, ale
1 poznawczy, wewngtrzne rozdygotanie itd.

Makbet po polsku w kazdym wypadku bedzie inny, bo utkany z innych stow.
Decyzje tlumaczy prowadza do mozliwosci rekonstrukcji roznych postaci. Oto
stowa Makbeta piora Stomczynskiego:

Co za dzien brzydki i pigkny zarazem.

Rada ta nadprzyrodzona
Nie moze zta byé; nie moze by¢ dobra: —*

»Dzien brzydki i pigkny zarazem” z trudem tylko moze sta¢ si¢ znakiem
odsylajacym nasza wyobrazni¢ do moralnego wngtrza Makbeta. Zdanie odsylta
nas niewatpliwie do stow Wiedzm, w przektadzie Stomczynskiego: ,,Brzydkie
jest pigkne, pigkne jest brzydkie”, ale trudno te stowa skojarzy¢ z porzadkiem
etycznym — predzej juz z estetycznym (a w przypadku opisu dnia, z porzad-
kiem meteorologicznym). Kiedy wigc Makbet Stomczynskiego zastanawia si¢
nad stowami trzeciej Wiedzmy i nie wie, czy rada ta nadprzyrodzona jest zta,
czy dobra, otwiera nieco inna sfer¢ swego ja. Nie stworzyl tez Stomczynski tej
oksymoronicznej paralelnosci, ktora jest cechg tekstu Szekspira. Nie oznacza to,
ze tekst Stomczynskiego nie pozwala budowac jestestwa Makbeta, ale Zze wngtrze
to ujawnia si¢ inaczej w podanych przyktadach: ten Makbet co innego rozwaza
w sobie. Banquo w tej samej trzeciej scenie pierwszego Aktu, patrzac na reak-
cje Makbeta po powitaniu Wiedzm mowi, ze zdaje si¢ on ,,Igkac tych stow tak
pieknych”. Pytanie, ktore musimy sobie zada¢, nie bedzie wigc dotyczy¢ jego
zdolnos$ci odrdoznienia zta od dobra, ale jego nieufnos$ci wobec pigkna!

Makbet Stanistawa Baranczaka otwiera inne mozliwosci interpretacyjne. Juz
stowa Wiedzm, ,,fair is foul and foul is fair”, stanowia inne otwarcie:

Co $wietne, to szpe¢my,
Co szpetne, to $wie¢my,’

Zawezenie znaczen fair 1 foul do Swietne 1 szpetne buduje tez ramy dla pierwszych
stow bohatera:

Pierwszy raz w zyciu widzg dzien tak szpetny,
A tak $wietnosci peten.

* William Shakespeare, Makbet, przeklad Maciej Stomczynski, Krakow 2004.
> William Shakespeare, Romeo i Julia. Hamlet. Makbet, przektad Stanistaw Baraficzak,
Krakow 2006.
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Baranczak bardzo wyraznie wskazuje na histori¢ do§wiadczen Makbeta —
»pierwszy raz w zyciu” — natomiast obiekt dos§wiadczony po raz pierwszy w zyciu
zostaje opisany bardzo wyraznie oddzielnymi kategoriami, bowiem szpetota od-
nosi si¢ do brzydoty (rowniez moralnej), a §wietnos¢ do dostojenstwa (szczegol-
nie fraza ,,$wietno$ci peten” to sugeruje). Baranczak zdecydowat si¢ na przektad
foul 1 fair tworzac w przyblizeniu powtarzalno$¢ dzwigku w swietne i szpetne,
przenoszac nastegpnie te dwa okreslenia do ust Makbeta; tzw. ,,wiernos¢” tekstowi
thumaczonemu nie sprawdza si¢ jednak w doktadniejszej analizie®. Kategorie szpe-
toty 1 $wietnosci sa rozdzielne (powiazanie dzwigkowe nie moze ich ztaczy¢, jak
u Szekspira), a thumacz wzmacnia dodatkowo tg rozdzielno$¢ podziatem wersow.
Baranczak sugeruje wigc Makbeta zadziwionego (zaskoczonego?) dniem pelnym
sprzecznosci, ktore widzi nie tyle razem zwiazane, co rozdzielone i niepasujace
do siebie. Przypomnienie stow Wiedzm nie otwiera wewngtrznego (nie)porzadku
etycznego Makbeta. Zgodnie ze sktadnia ,,co $wietne, to szpe¢my”, Wiedzmy sta-
ja si¢ tu autorkami dnia ,,szpetnego a zarazem $wietnosci petnego”, sa agentami
zewngtrznymi w stosunku do Makbeta, ktory zauwaza efekt ich trudow i nie jest
pewien, co to znaczy. Ze chodzi o pomieszanie kategorii moralnych, wiemy tylko
my, ktorzy czytamy/styszymy czarownice w scenie otwierajacej sztukg.

Kiedy wigc Makbet zaczyna rozmysla¢ nad wrozba trzeciej Wiedzmy: ,,Witaj
Makbecie, przyszty Krolu Szkocji!”, probuje ja racjonalnie, logicznie rozwiazac:

Ta nadprzyrodzona
Wrézba nie moze pochodzi¢ od ztego,
Cho¢ nic dobrego tez w niej nie ma,

jego ja nie jest jeszcze zgubione migdzy dobrem a ztem, poniewaz dopiero teraz
zaczyna probowac tak kategoryzowac rzeczywistos¢. Jezeli na stowa Wiedzm
Makbet si¢ ,,wzdrygnal”, jak mowi Banquo w przektadzie Baranczaka, to by¢
moze bardziej ze wzgledu na szpetot¢ roztaczana przez Wiedzmy, niz na zto,
ktore odkrywa w ich stowach.

A oto pierwsze stowa Makbeta wedtug Antoniego Libery:

Co za okropny dzien, a jednak wielki!
Takiego jeszcze nigdy nie przezytem.

¢ sjp.pwn.pl (10 XI 2013)
Hasto: szpetny

1. ,,wygladajacy nieestetycznie, odrazajaco”

2. ,,budzacy odrazg ze wzgledu na swoja nieprzyzwoito$¢, nieetycznos¢”.
Haslo: §wietny

1. ,,bardzo dobry”

2. daw. ,,stawny, znamienity”

* Swietnie * Swietnos¢.
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Niech zyje Makbet, w swoim czasie Krol!”

Libera rezygnuje z bezposredniego nawiazania do stdéw czarownic z pierwszej
sceny, ktdre brzmia w jego wersji:

Zte dobre jest, a dobre — zle.

Ten Makbet mowi o dniu okropnym 1 zarazem wielkim. Szyk zdania przeciw-
stawia te dwie opinie, wybijajac na plan pierwszy okropno$¢ raczej niz wielkos¢.
Te stowa w pierwszym rzedzie odsylaja nas do kontekstu bitwy, wspomnianej
W scenie pierwszej przez Czarownice, a opisanej przez Kapitana w drugie;j.
Okropna bitwa, a wielkie zwycigstwo. Makbet Libery to zotierz. Banquo, ko-
mentujac jego reakcje na stowa przepowiedni, méwi:

Drgnates? Dlaczego? Jakbys sig przerazit,

ale uwaza, ze Makbet przerazit si¢ ,takich tytulow”. Nie chodzi tu wigc o strach
fizyczny czy moralny. Kiedy Makbet staje na boku, aby zmierzy¢ si¢ z wiadomo-
$cia, ze bedzie krolem, nie jest specjalnie zaniepokojony, poniewaz ,,niepodobna
dociec”, co jest ztem, a co nie:

Niepodobna dociec,
Czy t¢ nadprzyrodzona przepowiednig
Nadato Zto, czy Dobro.

Nieosobowa forma ma tu kapitalne znaczenie, poniewaz niejako usprawiedliwia
moralng konfuzje: w tym $wiecie niepodobna dociec, wigc trudno oczekiwaé od
Makbeta moralnej pewnosci. Tym bardziej, ze zto czy dobro zostaja ,,nadane”
swiatu Makbeta.

Wracajac do tego, co widoczne, do ciata, nie jest ono w tekscie szekspirow-
skim pomijane. Jak mowi Marion, poprzez ciato fizyczne — zmysly, ktorymi
cztowiek dysponuje — wnetrze zdobywa doswiadczenie, buduje sig, wypeknia.
Zakrwawione rece Makbeta i Lady Makbet, jak wiemy, staja si¢ fizycznym, cie-
lesnym symbolem zbrodni. Te rece bez trudu pojawiaja si¢ na scenie, przyciagaja
oko i uwage czytelnika/widza, ale tez sa znakiem, ktory pracuje bardzo mocno
w samym Makbecie. Zakrwawione r¢ce to obiekt, ktory uwidacznia si¢ na rézne
sposoby cielesnemu oku Makbeta i przeistacza si¢ w moment ujawniania si¢ jego
cielesnos$ci, w rozpoznanie marionowskiej donacyji.

W wielkiej scenie morderstwa (I1.2.) Makbet, wchodzac po dokonaniu zbrod-
ni, mowi:

This is a sorry sight.

7 William Shakespeare, Makbet, przektad Antoni Libera, Warszawa 2002.
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Aktor moze w tym momencie popatrze¢ na swoje rece, ale nie musi. Logika
sceny jako catosci wskazuje na to, ze on tych rak nie widzi, nawet jesli na nie
patrzy. This moze odesta¢ nas do tych rak, ale rowniez do tego, co on widzi,
a czego my nie widzimy: do zakrwawionego ciata Duncana i wreszcie do tego,
co widzi w swoim ,,ja”. Ten drugi sight my odtwarzamy poprzez metafore rak.
On sam, patrzac na rece, nie widzi ich, widzi swoja zbrodnig, widzi to, co jest
mu dane. Nieporozumienie migdzy nim a Lady Makbet zasadza si¢ na tym, co
ujawnia si¢ jemu, ale nie ujawnia sig jej.

Poprzez cata t¢ wielka sceng tekst projektuje osobnos¢ ciata i cielesnosci
Makbeta. Jego zakrwawione rece sa caly czas przed oczyma czytelnika/widza.
Cialo aktora daje Makbetowi zakrwawione rece, jakze chetnie wykorzystywane
w realizacji teatralnej. Ale istota tego, co si¢ dzieje w Makbecie, ujawniajaca sig
poprzez stowa, nie polega na machaniu czerwonymi dfonmi. Polega natomiast
na wyinterpretowaniu stow. To wilasnie zdanie: ,,This is a sorry sight”, wyjete
z rozdzierajacego monologu o niemoznosci wykrztuszenia stowa ,,amen”, otwiera
przestrzen natychmiastowego przerazenia i cierpienia, z rozpoznania, ze foul jest
foul, nawet jesli nie chce si¢ tego przyjac (przeciez on chce/chcial powiedzie¢
to amen!).

Fizyczna obecnos¢ krwawych rak i sztyletow pierwsza zobaczy Lady Makbet
i natychmiast energicznie zajmie si¢ ustawieniem alibi. Kiedy pod koniec sceny
Makbet zostaje sam, po raz pierwszy ,,zobaczy” swoje rece:

What Hands are here? hah: they pluck out mine Eyes.
Will all great Neptunes Ocean wash this blood
Cleane from my Hand? no: this my Hand will rather
The multitudinous Seas incarnardine,

Making the Greene one, Red.

Zwro¢my uwage na deikse: ,.here”, ,,my hand”, ,,this my hand”: odsyta nas
ona do fizycznego tu i teraz $wiata przedstawionego. Sa to wskazoéwki dla akto-
ra do wydobycia ciata, jego widzialnego aspektu, do zagrania tego, co Makbet
widzi zmystem wzroku. Ale stow ,.they pluck out mine eyes” nie odsytamy do
fizycznej realnosci, do pokazania ciatem. Te stowa odsyltaja nas do wngtrza, ktore
w akcie fizycznego dostrzezenia krwi na rekach ujawnia nastgpny szok tym,
co jest dane, przestrzen zrozumienia i metafizycznego przerazenia. Zatopienie
$wiata w niezmywalnej krwi skupione w stowie ,,incarnardine” poprzez mozli-
we konotacje tego niezwykltego czasownika (in - carn), sugerujacego nie tylko
wszechobecny kolor krwi, ale rowniez wszechobecnos$¢ (zabitego) ciata, nadaje
doswiadczeniu Makbeta apokaliptyczny charakter.

Przyjrzyjmy sig teraz trzem polskim Makbetom.

Stomezynski kaze Makbetowi mowi¢ w miejsce ,.this is a sorry sight” —
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,Zatosny widok”. Wybierajac réwnowaznik zdania, Stomczynski rezygnuje
z efektu wieloznacznosci deiksy: nie wiadomo, do czego odnosi si¢ okreslenie
zatosny widok. Mozna oczywiscie ruchem zwrdci¢ uwage na rgce, ale to cha-
rakterystyczne ujawnienie si¢ cielesnosci w ciele, ktore jest mozliwe w tekscie
Szekspira, ten podwojny widok ciata (zakrwawionych rak) i zakrwawionego ciata
Duncana, czyli widoku zbrodni, ktora dana jest Makbetowi, to wysoce drama-
tyczne rozdzielenie, a zarazem scalenie, tu i teraz oraz tam i wtedy, ktore pozwala
wydoby¢ wnetrze Makbeta, tu jezykiem nie zostaje otwarte.

Interesujaca jest tez decyzja przettumaczenia stow ,,as they had seen me
with these hangman’s hands”. Stowa te uzmystawiaja, ze Makbet mys$lami jest
wciaz na gorze, w miejscu zbrodni, gdzie styszat modlace si¢ za drzwiami glosy.
Hangman's hands — zakrwawione rece Makbeta tu i teraz — staja si¢ tam i wtedy
przezyciem momentu zbrodni. Makbet przebywa jednocze$nie w obu przestrze-
niach, nigdy nie opuszcza czasu i miejsca zbrodni w swojej jazni.

Inaczej Makbet Stomczynskiego:

.... jak gdyby mogli mnie tam dostrzec
Z rekami kata.

Thumacz zmienia modalno$¢ i czas, 1 w rezultacie nie wigze slow z wnetrzem
Makbeta. Tu Makbeta i tam Makbeta u Stomczynskiego staja si¢ dwoma réznymi
chronotopami, czyniac Makbeta obserwatorem zewngtrznej sytuacji: modlili si¢
»jak gdyby mogli dostrzec, tam”, a nie, ,,jakby widzieli” (,,as they had seen
me”). Przypuszczalne i niemozliwe zarazem doswiadczenie modlacych si¢ zostaje
oddzielone od wtasnego. Kontekst tragicznego niewypowiedzenia stowa ,,amen”
jest opisany, ale nie przezyty. Znowu, jak w poprzednim wypadku, thtumacz kaze
Makbetowi pozostawac w ciele i uzy¢ zakrwawionych rak do wskazania na swa
zbrodnig, ale wykresla donacjg, ktoéra powinna si¢ ujawni¢ w tych rekach. Innymi
stowy: ten Makbet widzi tylko rgce.

Coz to za rece? Ha! Oczy mi wydra.
Czy caty wielki ocean Neptuna

Zmyje do czysta t¢ krew z mojej dtoni?
Nie, raczej reka ta moja przemieni
Morz nieskonczone obszary w purpurg
I zielen w czerwien obrdci.

,»COz to za rece? Ha! Oczy mi wydra”. To znéw zdanie opisowe bardziej niz
metaforyczne: uzycie czasu przysztego wykresla bezposrednio$¢ frazy Szekspira,
te nieslychanie istotne konotacje, jakie wprowadza Simple Present. Przestrzen
wewngtrzna ujawnia si¢ stabo, tym bardziej ze brakuje bardzo mocno wyartyku-
towanej u Szekspira deiksy, ,,what hands are here”. Makbet Stomczynskiego
dostrzega jakies$ rgece, Makbet Szekspira patrzy nargce te tutaj. W sumie
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stowa Stomczynskiego pozwalaja ujawnic si¢ cielesnosci poprzez ciato Makbeta
dopiero w koncowej sekwencji, w metaforze niemoznosci umycia rak, a i to
stawiatabym pod znakiem zapytania. Nadmierna poetyzacja przektadu zwraca
uwage na siebie, a nie oddaje potencjatu sensow tkwiacego w szekspirowskim
zdaniu. Podsumowatabym to w ten sposob: Makbet Stomczynskiego wigcej mowi
niz przezywa, w rezultacie mozliwosci wygrania tragicznego doswiadczenia zo-
staja bardzo sptycone.

Przezycie zbrodni w przektadzie Baranczaka jawi si¢ jako catkiem inne do-
$wiadczenie. Jego Makbet w miejsce ,,this is a sorry sight” mowi:

......... Serce si¢ Sciska
Gdy mi to wszystko staje przed oczami.

Zali sig, co mu doskwiera, kiedy to wszystko staje mu przed oczami.
Zamiast wieloznacznos$ci szekspirowskiego sight pojawia si¢ nieokreslono$¢ fra-
zy ,,to wszystko”, ktore nie moze budowaé¢ dwu réznych czasdéw rzeczywistosci
Makbeta, czyli kreowaé ztozonosci jego doswiadczenia. Ten Makbet cierpi tu
i teraz. Aby potaczy¢ ,,to wszystko” z ,,tymi rekami oprawcy”,

.... jakby mnie dostrzegli
Z tymi r¢kami oprawcy,

aktor musi — podobnie jak u Stomczynskiego — gra¢ ciatem. Natomiast w ostat-
nim fragmencie tu omawianym Makbet Baranczaka dostrzega swoje rece wyrazi-
$cie, dzigki pozycji w wersie 1 zmienionej sktadni:

.............................. Te rece:

Ilekro¢ spojrze — jakbym sobie oczy
Wyktuwal! Cate krélestwo Neptuna

Nie znajdzie w sobie dos¢ wody, by zmy¢
Krew z mojej dloni — tak to raczej ona
Przemieni w szkarlat zielen oceanow.

W tych zmianach jednak jest wiasnie problem. Obraz wykluwania oczu zostaje
zmieniony jeszcze radykalniej niz u Stomczynskiego, zwielokrotniony, wsadzo-
ny w tryb przypuszczajacy i w trop poréwnania; to nie rece wyktuwaja mu
oczy, ale on sam sobie to robi. Zarowno ilekroé, jak i jakby niwecza mozliwosci
otwarte przez szekspirowska deikse: tu i teraz niewiele si¢ poprzez krwawe rece
moze ujawnié. Czytelnik ma przed oczami ,,stowa, stowa, stowa”. Aktor je moze
wypowiada¢ na rézne sposoby, ale duszy Makbeta nie ma czym wydoby¢,
bo Makbet méwi o sobie, zamiast by¢ soba.

Libera wprowadza nieoczekiwanie didaskalium, ale tez wiaze ze soba widok,
wzrok 1 rgce bardzo konsekwentnie:
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Makbet (patrzqc na swoje rece)
Coz za zatosny widok!

Jakby mnie dostrzegli
Z tymi krwawymi rgkami.

Ach i te rece! Ten okropny widok
Wzrok mi poraza. Ile trzeba wody,

By zmy¢ to wszystko? Chyba oceanu.
Nawet i tego byloby za mato:

Predzej by szafir zmienit si¢ w purpurg.

Didaskalium kaze aktorowi interpretowac stowa Makbeta jednoznacznie: pa-
trzy 1 widzi swoje rece. Te same okrwawione i1 bardzo cielesne rece pojawiaja
si¢ w drugim cytacie i mam prawo wyobraza¢ sobie (a aktor zagra¢) Makbeta
wpatrujacego sie w fe krwawe rece tu i teraz, mowiac o tym, co przezywal/prze-
zywa tam i1 wtedy. Ten podwojny czas postrzegania rak powoduje, Zze mozemy
postulowa¢ ujawnianie si¢ jego cielesno$ci, ze on, caly czas mocno §wiadomy
krwi na rgkach, jest nasycony zbrodnia, jest nig owladnigty. Konsekwentnie tez
Makbet Libery nie ,,odkrywa” swoich rak, ale wraca do nich wzrokiem w styn-
nym monologu. Wraca tez widok w ttumaczeniu frazy ,,they pluck out my eyes”.
Metafora Libery zachowuje deiksg czasowa, a ,.ten widok™ staje si¢ widokiem
wewngetrzne]j przestrzeni Makbeta. Przerazonego? Porazonego? Zrozpaczonego?

Niestety, we wszystkich trzech przypadkach znika inkarnacja zbrodni: czer-
wona krew na rekach Makbeta nie zmieni wszystkich wod §wiata w obraz tego,
co stato si¢ w Makbecie. Niezwykle szekspirowskie incarnadine zostaje przez
wszystkich trzech tlumaczy zamienione na wysoce poetyckie obrazy, ktore maluja
kolory, ale nie dusze Makbeta. U Stomczynskiego mamy ,,mérz nieskonczone ob-
szary”, ktore zostang obrocone w ,,purpurg”, a ,,zielen w czerwien”. U Baranczaka
krew z reki Makbeta ,,przemieni w szkartat zielen oceandw”, natomiast u Libery
,ten okropny widok” spowoduje, ze ,,predzej by szafir zmienit si¢ w purpurg”.
Thumacze szukali klucza do szekspirowskiej wizji, skupiajac si¢ na prostej frazie
,making the green one red” (gdzie, nawiasem mowiac, nie ma szafirdw, purpury,
ani szkartatow), zamiast skupi¢ si¢ na apokaliptycznym przerazeniu efektem
zbrodni, wyrazonym stowami ,,the multitudinous seas incarnadine”: to wlasnie
te stowa, ten obraz najmocniej wyraza Makbetowa donacjg.

Omawiajac te z koniecznos$ci niewielkie fragmenty, pragngtam zwrocié¢ uwa-
ge¢ na wage stowa w teks$cie dramatycznym. W procesie konkretyzacji stowo
musi dostac ciato, ale, co moze jest wazniejsze, musi zosta¢ dostrzezone jako
przewodnik w konstruowaniu cielesno$ci postaci czy to w konkretyzacji czytel-
niczej, czy tez teatralnej. Indywidualne rozwiazania poszczegélnych ttumaczy
tworza rozne projekty postaci. Kazdy z przedstawionych tu Makbetow ma inna



Polskie dusze Makbeta 63

»dusze”, zaprasza innego aktora, oferuje inne mozliwosci konstrukcji postaci.
Czytelnik, ktory ma przed soba dtuga liste translatorskiej serii (tu wybralam prze-
ciez tylko trzy z przynajmniej sze$ciu zastugujacych na uwazna lekturg przekta-
dow Makbeta), moze mie¢ fascynujaca lekturg. Aktor i rezyser, ktorzy decyduja
si¢ na wybor konkretnego przektadu, powinni kierowa¢ si¢ nie tyle kryteriami
»Swietnie brzmi”, ,,widz natychmiast rozumie” czy ,,wyzwanie dla aktora”, ile
namyslem nad tym, jaka postac chca stworzy¢ na deskach sceny czy przed kamera
i do jakiego stopnia stowo im w tym pomoze. To stowo musi by¢ nie tylko wy-
artykutowane (wsadzone w ciato), ale powinno przenosi¢ wewnatrz pojmujacej,
wysyconej cielesnosci.

Macbeth’s Polish souls
Summary

Three different Polish translations of Macbeth are taken up in order to examine what
the translators have done to such phrases as fair is foul, foul is fair, so foul and fair a day
1 have not seen, this supernatural soliciting cannot be good, cannot be ill, this is a sorry
sight, What Hands are here? hah: they pluck out mine Eyes, and this my Hand will rather
The multitudinous Seas incarnardine, Making the Greene one, Red. The argument follows Jean-
Luc Marion’s distinction of body and soul and his ideas of ‘the givenness of self” in order to
argue the potential of words to create the fictional reality of Macbeth’s inner space as a more
important theatrical sign than his hands covered with blood.
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JEZYK MITU — LINGUA FRANCA CZY KOINE KOMPARATYSTYKI?

1. KELAMSTWO I PRAWDA MITOW

Utozsamianie mitu z fikcja, klamstwem, oczywistym falszem, a w najlepszym
razie przednaukowym, naiwnym sposobem objasniania $wiata, to gtownie dzie-
dzictwo ,,wieku $wiatel”, cho¢ juz starozytni Grecy wyrazali watpliwo$ci wobec
prawdziwo$ci mitycznych narracji'. Sceptycyzm wobec warto$ci poznawczej
mitow (zarowno w ich wymiarze religijnym, jak i socjokulturowym), ale takze
niepokoj w obliczu potegi ich perswazyjnej mocy stoja u podstaw wszelkich post-
o$wieceniowych teorii krytycznych $wiata zachodniego — od Marksa, Darwina
i Freuda poczawszy, po Barthesa, Derridg oraz ich wspodtczesnych, dekonstruk-
cjonistycznych kontynuatorow.

Tropienie ,,przezytkow” myslenia mitycznego stato si¢ w ciagu XX stulecia
znakiem rozpoznawczym ekspansywnej formacji intelektualnej, ktorej przedsta-
wiciele zdawali si¢ zmierza¢ ku wizji $wiata wolnego od ,,dyktatu” mitycznych
narracji, kojarzonych przez nich nierzadko z judeo-chrzescijanskim dziedzictwem
kultury zachodniej. Ci zafascynowani nieograniczonymi z pozoru mozliwosciami
dyskursywnego rozumu, a z czasem tez rozczarowani obietnicami $wiatopogladu
naukowego pogromcy mitéw napotkali jednak w ciggu XX stulecia — wprawdzie
mniej ekspansywna, lecz warta uwagi — opozycj¢ w postaci piewcoéw ,,remity-
fikacji” zachodniej kultury. Prowadzone w pierwszej potowie XX wieku coraz
bardziej systematyczne badania systemow mityczno-religijnych ,,obcych” (w do-
mysle: mniej rozwinigtych) kultur doprowadzity niektorych sposrod ich eksplo-
ratorow (jak Bronistaw Malinowski, Mircea Eliade czy Joseph Campbell) do
przekonania, ze mity sg niezwykle istotnym czynnikiem kulturotwoérczym, kto-
rych antropologiczny wymiar dalece wykracza poza ich redukcjonistyczna wizjg.

! Interesujaco pisze o tym Paul Veyne w ksiazce Les Grecs, ont-ils cru a leurs mythes?, Paris
1983.
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W sukurs tym konstatacjom idzie takze psychologia analityczna Carla-
Gustava Junga, nakierowana na badanie relacji miedzy indywidualnym a zbio-
rowym (intersubiektywnym) wymiarem ludzkiej dziatalnosci kulturowej. Jung,
stajac w opozycji wobec Freudowskiego redukcjonistycznego pojmowania mitu
jako regresywnej ucieczki od rzeczywistosci, stwierdza, iz zasadnicza funkcja
procesu mityzacji nie jest regresja, lecz podejmowanie wciaz nowych wyzwan,
jakie stawia przed cztowiekiem jego sytuacja egzystencjalna. Z kolei prace so-
cjologdbw Maxa Webera czy Georga Simmela ukazywaty zar6wno emocjonalna
site, jak 1 wewngetrzng logike mitycznych konstruktéw, wytwarzanych przez spo-
leczenstwa ,,cywilizowanego” $wiata zachodniego. Stwierdzenie powszechnos$ci
mys$lenia mitycznego (migdzy innymi dzigki dostrzezeniu formalnych i jakoscio-
wych analogii migdzy wyobrazeniowymi tresciami badanych kultur) pozwolito
badaczom uwrazliwionym na moce narracji mitycznych doj$¢ do przekonania,
ze zdolno$¢ mitotworcza to naturalna, uwarunkowana antropologicznie cecha
uczestnikow kultury.

Claude Lévi-Strauss powiada, ze mity sa najlatwiej przektadalnymi kodami
kultury, co mogloby sugerowac, ze sa one swego rodzaju powszechnikami, upor-
czywie obecnymi w ludzkim doswiadczeniu. Niezaleznie od tego, czy zechcemy
ujmowac mit w wezszym (religijnym) badz szerszym (kulturowym lub psycho-
logicznym) sensie, oraz bez wzgledu na to, czy uznamy, ze jest §wiadectwem
mys$lenia przedracjonalnego albo tez podstawowym jezykiem, w jakim wyra-
zaja siebie kultury, zgodzimy si¢ zapewne, ze mity sa produktami wyobrazni.
Poswiec¢my wigc kilka chwil temu ostatniemu pojeciu.

2. WYOBRAZNIA: ANTROPOLOGICZNY POTENCJAL POROZUMIENIA?

Trudno zaproponowac tu cho¢by pobiezny przeglad funkcjonujacych w mysli
zachodniej koncepcji wyobrazni. Dla Hume’a, Kartezjusza, Pascala czy Sartre’a
wyobraznia to niewiele wigcej niz mozliwo$¢ przywotywania przez umyst przed-
miotdw nieobecnych w zasiggu naszych zmystéw oraz wywotywania z nico$ci
,obrazow nieistniejacych”. Z kolei Goethe, angielscy romantycy, a na gruncie
dyskursywnym Ernst Cassirer czy Gaston Bachelard glosza pochwate wyobrazni
oraz intencjonalny, tworczy, a jednocze$nie organicznie zwigzany z namacal-
nym $wiatem charakter jej produktow — obrazow, symboli oraz ich konstelacji.
»Wyobraznia bezustannie wyznacza horyzont naszego dziatania. Wprowadza nas
ona w $wiat w znacznie wigkszym stopniu niz nas od tego $wiata odwraca” —
powiada Georges Gusdorf?. Wyobraznia, jako dynamiczna, a nie restrykcyjna
funkcja umyshu, pozwalataby wyrazi¢ przy tym doswiadczenie przekraczajace
partykularyzm jednostkowego doswiadczenia.

2 Zob. G. Gusdorf, Mythe et métaphysique, Paris 1984.
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Na terenie francuskiej mysli humanistycznej, zdominowanej w XX wieku
przez prady odwotujace si¢ do tradycji pokartezjanskiej, ,,wzmocnionej” marksi-
stowska dialektyka oraz lingwistycznym formalizmem, pojawia si¢ wizja wy-
obrazni jako intersubiektywnej, cho¢ wyrazajacej si¢ w sposob indywidualny sity,
warunkujacej wszelkie przejawy dziatalnosci kulturowej cztowieka. Zdaniem
Gilberta Duranda, zasadnicza funkcja wyobrazni jest reagowanie na podstawowe
problemy ludzkiej egzystencji, ktorymi sa uptyw czasu i $mier¢. Durandowska
koncepcja antropologicznych struktur wyobrazni postuluje przy tym, ze mozliwe
jest wyroznienie trzech gtéwnych typow ludzkich reakceji na egzystencjalne nie-
pokoje czlowieka. Antropolog okresla je jako: struktury schizomorficzne, oparte
na dychotomiach, struktury mistyczne (zacierajace antynomie) oraz struktury
syntetyczne, ,,godzace” w sobie zarowno tresci o charakterze dychotomicznym,
jak i struktury nieantynomiczne®.

Proby empirycznej weryfikacji Durandowskiej teorii struktur wyobrazenio-
wych podjal si¢ w latach 60. psycholog i psychiatra kliniczny Yves Durand.
W tym celu opracowat on test®, ktory zaktadat pobudzenie potencjatu wyobraze-
niowego badanych w sposob pozwalajacy ukaza¢ typy wyobrazeniowych reakcji
na okreslone bodzce psychiczne. Zadanie polegalo na utworzeniu rysunku zawie-
rajacego dziewig¢ elementow: upadek, miecz, schronienie, ,,pozerajacego potwo-
ra”, cos$ cyklicznego (cos, co si¢ kreci, powtarza si¢ lub postepuje), osobe, wodg,
zwierzg (ptak, ryba, gad lub ssak), ogien — a nastgpnie krotkim opisaniu powstate;
kompozycji. Uptyw czasu, Igk, $mier¢ — sygnalizowane sa przez ,,upadek” i ,,po-
zerajacego potwora’”’; miecz, schronienie, co$ cyklicznego — to elementy ,,sprzg-
gajace” strukturyzacjg; woda, ogien, zwierz¢ — to elementy dodatkowe, moga-
ce wzmocni¢ kazda ze struktur. Zespoty obrazow-symboli, ktoére powstaja pod
wplywem zaproponowanych przez badacza bodzcow, przejawiaja si¢ zazwyczaj

3 Zob. G. Durand, Les structures anthropologiques de I'imaginaire, Paris 1994 (1961). Zob.
tez: S. Jasionowicz, Antropologia wyobrazni Gilberta Duranda a perspektywy komparatystyki
[w:] Mity i motywy w perspektywie komparatystycznej. Komparatystyka miedzy Mickiewiczem
a dniem dzisiejszym III, red. L. Wisniewska, Bydgoszcz 2013. Durand zwraca tez uwagg na bio-
logiczny aspekt wyobrazeniowos$ci, uznajac za refleksologami (badaczami odruchéw w $wie-
cie biologicznym) istnienie silnego sprzgzenia zwrotnego migdzy organizmem a $rodowiskiem,
a w przypadku cztowieka ,,nieustannej wymiany pomigdzy subiektywnymi popgdami [...] a obiek-
tywnymi wyzwaniami, pochodzacymi ze srodowiska”. Bytaby to wigc, innymi stowy, relacja po-
migdzy wewngtrznymi, antropologicznymi uwarunkowaniami cztowieczenstwa a zewngtrznymi,
zmieniajacymi si¢ wcigz warunkami ludzkiej egzystencji w konkretnym otoczeniu kulturowym.
Wedtug Duranda, idacego tu czg$ciowo $ladem Junga, archetypy nie sq abstrakcyjnymi i statyczny-
mi formami, lecz ,,formujacymi dynamizmami”, nakierowanymi na proces harmonizacji antagoni-
stycznych sit ludzkiej psychiki. Gilbert Durand twierdzi jednoczesnie, ze to wlasnie trwanie owego
antagonistycznego napigcia, a nie jego ostateczne przezwycigzenie jest sita napgdowa kultury.

4 Zob.Y.Durand, L’ exploration de I'imaginaire. Introduction a la modélisation des Univers
Mythiques, Paris 1988.
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w postaci narracji, ktore Y. Durand nazywa ,,mikrouniwersami mitycznymi”. Test
pozwala potwierdzi¢, ze tak rozumiane narracje mityczne sytuowane sa zawsze
w ramach wyrdznionych przez Gilberta Duranda podstawowych porzadkow wy-
obrazeniowych, a takze dostrzec, iz wszelkie dramatyczne kategorie egzystencji
wyrazane sa za pomocg aktualnych obrazow, czerpanych z wlasnego srodowiska.
Powstaja one niezaleznie od wieku, plci, statusu spotecznego, wyksztatcenia, rasy
czy wyznania religijnego badanych, odzwierciedlajac zarowno indywidualne, jak
i zbiorowe uwarunkowania wyobrazni — ,,pozerajacym potworem” moze by¢
zarowno smok, jak i bomba atomowa.

Stynne eseje Rolanda Barthes’a, walczacego z kodami ,,ideologii burzuazyj-
nej” w pisanych w latach 50. ubiegtego stulecia z perspektywy francuskiej inte-
lektualnej lewicy Mitologiach®, zwracaja uwage dzigki silnemu nakierowaniu na
wyobrazeniowy wydzwigk badanych ,,mitow codziennych”. Silnym echem tej
demityfikatorskiej postawy sq wspotczesne praktyki dekonstrukcyjne, ktore takze
podlegaja prawom wyobrazeniowosci. Do ich mitycznego wymiaru mozna
zaliczy¢ wizjg¢ nieantynomicznego, akulturowego §wiata, w ktorym cztowiek nie
przezywa juz mitu o Prometeuszu, lecz — jak ujat to francuski historyk doby
romantyzmu Jules Michelet —sam jest swym wlasnym Prometeuszem.
W ponad poéltora wieku pozniej mozemy zapytac: czy wspoOlczesny $wiat zo-
stat juz ,skutecznie” zdemityfikowany? Pytanie to wywotuje serig¢ kolejnych
zagadnien. Czy demityfikacja miataby dotyczy¢ wszystkich kultur, czy moze
jedynie pewnych aspektow kultury zachodniej? Czy obecna kosmopolityczna
utopia $wiata bezmitycznego, przepetniona jednoczesnie obawami o gospodarcze
czy ekologiczne skutki homogenizujacych proceséw globalizacyjnych, moze by¢
realizacja jakiej$ naprawde nowej wizji $wiata?

Czy, wobec powyzszego, porozumienie migdzykulturowe mialoby si¢ opieraé
na odrzuceniu kulturowych partykularyzmow, czy raczej na swoistej ,,solidarno-
$ci antropologicznej”, zarowno w obrgbie wiasnej formacji kulturowej, jak tez
poza nig. Odpowiedz na to ostatnie pytanie wymagataby zdefiniowania pojgcia
komparatystyki migdzykulturowej. Czy perspektywa taka oznaczataby badanie
analogicznych zjawisk kulturowych (narracji mitycznych, w tym takze mitow
literackich), pojawiajacych si¢ w ramach pewnej cywilizacji w roznych grupach
spotecznych, etnicznych, narodowych czy jezykowych, czy tez odczytywanie
analogicznych zjawisk, zachodzacych pomigdzy odmiennymi cywilizacjami —
np. w cywilizacji zachodnioeuropejskiej i w cywilizacji chinskiej. Jakie bytyby
motywacje takiego poroOwnania?

5 R. Barthes, Mitologie, przet. A. Dziadek, Warszawa 2000. Zob. np. esej zatytutowany
Saponiny i detergenty.
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3. POROWNYWANIE JAKO WYOBRAZENIOWA LEKTURA MITOW

Komparatystyka jest dziedzing wspotczesnej humanistyki, ktora wciaz pyta
o prawomocnos$¢ swej metody. Praktyka porownywania, a wige krytycznego ze-
stawiania ze soba rozmaitych tresci kulturowych, napotyka raz po raz pytanie
dotyczace kryteriow ich wzajemnej przektadalnosci. Pytanie o przektadalnos¢ wy-
nika z konstatacji istnienia rdznicy, a zarazem musi zaktada¢ istnienie wspolnej
plaszczyzny, umozliwiajacej sam akt przekladu. Wydaje sig, ze odwolanie sig
w praktykach poréwnawczych do kategorii mitu mogloby przedtuzy¢ dyskusje na
temat mozliwosci ,,wyostrzenia” narzedzi komparatystyki. Spojrzenie na obiekty
kulturowe z perspektywy wyobrazeniowej, a w konsekwencji — mitycznej, po-
zwala bowiem ukaza¢ dzieta konkretnej kultury w $wietle ich jednostkowej wy-
jatkowosci (jako swoiste mikrouniwersa mityczne), ale tez bada¢ je na szerszym
gruncie kulturowym, a nawet na ptaszczyznie metakulturowe;.

Ostatnio coraz czgséciej stycha¢ postulaty dotyczace konieczno$ci wypraco-
wania migdzykulturowej plaszczyzny badan poréwnawczych, czy to w postaci
comparative cultural studies (Steven Totosy de Zepentek), czy badan nad ,,wy-
obraznia multi(poli)kulturowa” — multicultural imagination (Michael Vannoy
Adams). Potrzeba solidarnosci wyobrazeniowej z reprezentantami innych (,,stab-
szych?”’) kultur lub dekonstruowanie poczucia wlasnej wyzszosci kulturowej to,
jak si¢ wydaje, tylko jedna ze strategii mogacych prowadzi¢ do autentycznej kom-
paratystyki polikulturowej. Warto jednak doda¢, ze analiza ludzkich zachowan
mitycznych musi obejmowaé w pierwszej kolejnosci poglgbiona Swiadomos¢
wlasnej tozsamos$ci mitotworcze;.

Przyjecie przez komparatystyke perspektywy wyobrazeniowej mogloby sig
przyczyni¢ do uporzadkowania fundamentow metody komparatystycznej. Rola tak
rozumianej komparatystyki bytoby §ledzenie mechanizméw wytwarzania i trwania
mitow, artykutowanie ,,znaczacych opowiesci” w historii oraz w terazniejszosci
wiasnej kultury, a takze zestawianie ich z procesami mitotwdrczymi zachodzacymi
w innych obszarach kulturowych. Mitokrytyka, a w szczego6lno$ci mitoanaliza
i postulat mitodologii Gilberta Duranda, ufundowane sa na takiej wtasnie wizji®.

Strukturyzujace wlasnosci umyshu wytwarzaja swoisty, podstawowy jezyk,
pozwalajacy aktywnie reagowac na wciaz zmieniajace si¢ uwarunkowania egzy-
stencji. Nalezaloby wigc przyjaé, ze wszelka dziatalnos¢ kulturowa cztowieka ma
charakter mityczny przynajmniej w tym znaczeniu, ze jest efektem psychicznych
reakcji na okreslone bodzce, plynace z dynamicznego $rodowiska fizycznego
i spotecznego.

¢ Por. m.in. prace Duranda: Figures mythiques et visages de ['oeuvre, Paris 1979, L'Ame
tigrée. Les pluriels de psyché, Paris 1981, Introduction a la mythodologie. Mythes et sociétés,
Paris 1996.
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Komparatystyka moze by¢ terenem wymiany tak rozumianych mitycznych
doswiadczen, pod warunkiem jednak, Ze ,,porozumienie mityczne” nie bedzie
oznacza¢ rezygnacji z wlasnych mitoéw, gdyz zaprzeczytoby to samej defini-
cji porozumienia jako dialogu ,,ja” i ,,innego”. Paradoksalnie, ponowoczesnos¢
— jako zakwestionowanie wyltacznosci pewnego porzadku mitycznego kultury
zachodniej — moze by¢ czynnikiem jej przetrwania, pod warunkiem, ze formuta
»anything goes” stanie si¢ wezwaniem do szacunku wobec samej funkcji mitycz-
nej, a nie jej radykalng kontestacja. Ponowoczesna dekonstrukcja (przynajmniej
w pewnych swoich ideologicznych wersjach) zdaje si¢ kwestionowac¢ perspek-
tywe¢ komparatystyczna, zaktadajaca zyczliwe zainteresowanie Innym. Z kolei
fundatorska, zar6wno dla modernistycznej, jak i czg$ci postmodernistycznej for-
macji, Rimbaudowska formuta: ,,ja to kto$ inny”, mogtaby przyjac postac: ,,ja,
tak samo ciekawy, jak inny”. Dekonstruowanie wtasnej tozsamosci nie musi by¢
rownoznaczne z deprecjacja samej idei tozsamosci.

Postmodernistyczny moment komparatystyki, widziany jako upowszech-
niona demityzacja, moze okaza¢ si¢ tworczym etapem zachodniej humanistyki,
pod warunkiem wszakze, iz nie poprzestanie na uporczywym dekonstruowaniu
jej dziedzictwa, ktoérego promieniowanie na inne obszary kulturowe (cho¢ po-
faczone nierzadko z kolonialng uzurpacja) jest obiektywnym faktem. Do jego
istoty nalezato bedzie uznanie ,,mitycznego pluralizmu”, swoistej ,,demokracji
mitycznej”. Na czwartej stronie oktadki swojej najnowszej ksiazki, zatytuto-
wanej Komparatystyka, Andrzej Hejmej pisze: ,,Nowoczesng komparatystyke
pojmuje [...] nie tyle jako wciaz rozszerzany obszar zagadnien i nieograniczona
ekspansje w wymiarze instytucjonalnym, ile jako efekt myslenia, ktore umozli-
wia w dzisiejszym $wiecie «dekolonizacjg nas samych»”’. Ten europocentryczny
w gruncie rzeczy postulat, ktory mozna uzna¢ za kolejny wyraz marzenia
o Nowym Czlowieku, opiera si¢ na eschatologicznej wizji homogenizacji ludz-
kiego doswiadczenia. Oznaczatoby to, ze napigcia pomigdzy réznymi typami
dyskursu mitycznego, ktore, zdaniem Gilberta Duranda, sa warunkiem zdrowego
funkcjonowania kazdej kultury, bylyby jedynie Zrédtem niepokoju i frustracji.
Apel o ,autodekolonizacj¢” (lecz czyja: komparatystow, spoteczefistw zachod-
nich en bloc, a moze catej ludzkosci?) — to glos na rzecz $wiata postmitycznego,
wypowiadany z perspektywy tak zwanego czlowieka zachodu, wciaz zanurzo-
nego w intelektualnych meandrach mitu postgpu lub quasi-nihilistycznej wizji
postcztowieka.

7 A. Hejmej, Komparatystyka. Studia literackie — studia kulturowe, Krakow 2013.
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4. MITOKOMPARATYSTYKA — SZANSA CZY ZAULEK POSTHUMANISTYKI?

Komparatystyka bioraca pod uwage zasygnalizowana powyzej dynamiczna
koncepcje mitu powinna rozwazy¢ funkcjonujace we wspotczesnym dyskursie
(post)humanistycznym konotacje tego pojemnego pojecia. Wydaje sig, ze uzna-
nie ,,mys$lenia mitycznego” za najbardziej charakterystyczny — takze w obecnej
dobie — przejaw zycia psychicznego jednostek i spoteczenstw oraz dostrzezenie,
iz wytwarzanie i eksploatacja mitow jest nadal sednem funkcjonowania grup spo-
lecznych, spoleczenstw i kregow kulturowych, to szansa, by przetamaé poczucie
przedtuzajacego si¢ kryzysu zachodniej humanistyki.

Jesli nawet nastapil kryzys wielkich narracji, to pozostaje ogromna liczba
»~matych narracji”, ktérych konfrontowanie moze prowadzi¢ do wnioskow o ogdl-
niejszym, intersubiektywnym charakterze. Sadze, ze ,,globalizujaca” tendencja
w badaniach komparatystycznych nie musi wyklucza¢ badan nad lokalnymi mi-
kronarracjami. Komparatystyka powinna zosta¢ ufundowana na antropologicznej
solidarnosci, a nie na uzurpatorskiej koncepcji globalnej dekonstrukceji wszelkich
mitéow. Ludzka zdolno$¢ mitotworcza jest nadal emanacja antropologicznego po-
tencjatu, jakim dysponuje czlowiek jako gatunek, przy zatozeniu, ze potencjat 6w
przejawia si¢ zawsze w kontekscie konkretnego momentu kulturowego, bedac
adekwatna odpowiedzig na wyzwania egzystencji na poziomie indywidualnym
oraz zbiorowym. Kultura zachodnia, pomimo swej autodestrukcyjnej tenden-
cji, nadal posiada swoje cechy konstytutywne, wyrazajace si¢ w opowiesciach
mitycznych (tekstach kultury), a jej obecna kondycja jest jednym z etapow jej
ewolucji — niekoniecznie naznaczonym widmem ,,konca historii”. Jej antyduali-
styczna, antyhierarchiczna tendencja jest bowiem realizacja jednego z (nigdy nie
wystepujacych w swej ,,czystej” postaci) modeli kultury, opartych na podstawo-
wych wzorcach wyobrazeniowych.

Projekt mitokomparatystyki powinien wigc okresli¢, czy praktyki badaw-
cze odwotujace si¢ do kategorii mitu powinny mie¢ charakter uniwersalistycz-
ny (,,globalny”, ,,planetarny”), czy tez winny podejmowac jedynie zagadnienia
wewnatrzkulturowe, odnosi¢ si¢ do treSci kultury, w ktdrej zanurzony jest sam
badacz. Wydaje sig, ze radykalnie uniwersalistyczne ambicje komparatystki po-
winny zosta¢ na razie powsciagnigte. Okazuje si¢ bowiem, ze dotychczasowe
proby przektadania konkretnych tresci kultury na kategorie ogolne skutkowaty
zbyt czgsto praktykami o charakterze redukcjonistycznym. Owocowalo to, na
przyktad, mechanicznym aplikowaniem wytypowanych przez Gilberta Duranda
struktur wyobrazeniowych do konkretnych dziet literackich czy sprowadzeniem
przez Josepha Campbella ogromnego materiatu do kategorii ,,monomitu boha-
tera”.
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Dlatego tez mitokomparatystyka powinna unika¢ pochopnego ,,nazywania”
mitéow i zatozy¢ pierwszenstwo wyobrazeniowej lektury konkretnych opo-
wiesci mitycznych w stosunku do ich intelektualnej obrobki (interpretacji poje-
ciowej), jednak bez lekcewazenia roli krytycznego umystu. Aby wigc okresli¢
wlasciwy przedmiot swych badan, mitokomparatystyka powinna zdefiniowac
i uscisli¢ stosowana w jej ramach nomenklaturg: m.in. kiedy uzywac pojecia mitu,
a kiedy mitemu, motywu, toposu czy np. ,,zespotu obrazéw archetypowych”.

Nalezatoby przy tym uznaé, ze nawet najbardziej wyemancypowany kultu-
rowo komparatysta poréwnuje najczgsciej to, co ,,wlasne”, z intrygujacym go
,»obcym”. Waznym przedmiotem badan mitokomparatystyki winna sta¢ si¢ pro-
blematyka dwukulturowosci (nie tylko jako ,,hybrydyzacji”’), odwotujaca si¢ do
doswiadczenia tak tworcow, jak i interpretatoréw kultury. Zaréwno same dzieta,
jak tez perspektywa ich krytycznego ogladu sa warunkowane przez napigcia lub
kreatywne interakcje, mozliwe do uchwycenia dzigki poglgbionej znajomosci
dwoch kregow socjokulturowych i co najmniej dwoch jezykow.

Mitokomparatystyka powinna odegra¢ znaczaca role¢ w dalszych badaniach
nad relacjami migdzy mitami kulturowymi a ideologiami oraz wspotczesnymi
dyskursami politycznymi. Jej szczegdlnym wyzwaniem mogloby sta¢ si¢ zbada-
nie roli wspolczesnych mediow elektronicznych w dystrybucji symboli i mitow
funkcjonujacych w danej kulturze oraz w wymiarze globalnym (planetarnym).
Efektami kilkustopniowej mediatyzacji sa m.in. upowszechniona dostgpnos¢ do
powierzchniowych warstw wszelkich systemow symbolicznych oraz ,,intensyw-
nie zaposredniczony” (w imig zasady: ,,nie ma glebi, jest tylko powierzchnia”)
przekaz: swobodna cyrkulacja multimedialnego sztafazu mitow oraz, z drugiej
strony, ich — motywowana merkantylnie i/lub ideologicznie — reglamentacja.
W tym kontekscie nalezaloby dobitniej postawi¢ pytanie o etyczny wymiar my-
$lenia mitycznego, o mozliwos¢ ,,gtebi” mitu.

Czerpanie w przebiegu procesu kulturowego z wyobrazeniowej mocy mi-
tow nalezatoby skonfrontowa¢ z wyobrazeniowym wymiarem ideologii, ktore
mozna by uzna¢ w pewnym stopniu za zracjonalizowane postaci myslenia reli-
gijnego. Jean-Pierre Sironneau twierdzi, ze ideologia tworzy ,,mentalny obraz,
ukazujacy cztowieka jako bedacego niegdys$ istota nizszego rzedu, podporzad-
kowang istocie wyzszej, a ktéra stala sig¢ teraz niezalezna, dojrzata,
wyzsza, potrafiaca mysle¢ samodzielnie i uwolni¢ si¢ od tradycyjnej wtadzy
religii”®. Mity staja si¢ niebezpieczne, kiedy przybieraja posta¢ zracjonalizowana
(nie przestajac zarazem odwotywac si¢ do sfery emocji) i gdy szukaja ,,obiek-
tywnych”, a wobec tego ,,nieznoszacych sprzeciwu” uzasadnien dla sposobow

8 J.-P. Sironneau, Figures de I'imaginaire religieux et dérive idéologique, Paris 1993, s. 68.
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organizowania spolecznych emocji i zachowan. W przeciwienstwie do ideolo-
gii, teleologiczny wymiar mitu ma charakter marginalny. Mitokomparatystyka
powinna jednak odpowiedzie¢ sobie na pytanie, czy sama odzwierciedla jaki$
projekt swiatopogladowo-ideologiczny, a jesli tak, okresli¢ jego przedzatozenia.

Mitokomparatystyka mogtaby sta¢ si¢ impulsem dla szerszego otwarcia sig
humanistyki na dane ptynace spoza sfery tradycyjnie rozumianej kultury i na-
wiaza¢ dialog z psychologia, socjologia, naukami empirycznymi i eksperymen-
talnymi. Powinna tez uzna¢ wytwarzanie i interpretacjg tresci kulturowych za
przejaw procesu, ktorego czgscia jest badacz jako czytelnik i jako thumacz narracji
mitycznych. Z kolei idea przektadalnosci tresci kulturowych w dobie mediow
elektronicznych® musi zmierzy¢ si¢ z koncepcja lateralnej lektury mitow jako
szansy na oparte na wzajemnym szacunku porozumienie migdzy wciaz odrgbny-
mi systemami wyobrazeniowymi, a nie jedynie jako sposobu podtrzymania wizji
»globalnej wioski” 1 ,,Szczesliwej Wiezy Babel”.

5. PO CO POROWNYWAC?

Pytanie o motywacje dzialalnos$ci porownawczej w dziedzinie szeroko ro-
zumianej humanistyki jest niemal rownoznaczne z pytaniem o jej status w XXI
wieku. Oferowana przez komparatystyke mitow perspektywa ogladu tresci kul-
turowych wymaga ciagltego mierzenia si¢ zar6wno z wilasnymi, jak i cudzymi
mitami. Porownywac¢ znaczy tu przede wszystkim: odkrywac i lepiej poznawac
wlasne mity przez pryzmat cudzej praktyki mitotworczej. Poznawac innos¢, by
wyrazniej zobaczy¢ swe wilasne mitotwdrcze oblicze. Czy taka koncepcja kom-
paratystyki opiera si¢ na wizji lingua franca, sposobu porozumienia organicznie
wyrostego z rzeczywistego wspodtistnienia kultur srédziemnomorskich, czy raczej
na obrazie koiné, wspdlnego jezyka, odrozniajacego ,,prawdziwych” Grekow od
obcego, barbarzynskiego otoczenia? Poznajac cudze mity, u§wiadamiamy sobie
tym dobitniej, ze sami jesteSmy poddani szczg§liwemu przymusowi samookresle-
nia si¢ poprzez wlasciwe nam ,,istotne narracje”. By¢ moze nie po to, by odrézni¢
si¢ od barbarzyncow, ale dlatego, by stworzy¢ wspolna przestrzen szlachetnej
réznicy.

® Warto dostrzec, ze opowiesci mityczne wspotczesnosci coraz czesciej przestaja by¢ natural-
nym j¢zykiem kultury, stajac si¢ juz nie tylko ,.,jezykiem drugiego stopnia”, o czym ponad pot wieku
temu méwit Roland Barthes w swych Mitologiach, ale ,,jgzykiem wielokrotnie zaposredniczonym”
za pomoca wspotczesnych kanalow medialnych.
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The Language of Myth: Lingua Franca or Koiné of Comparative Studies?
Summary

This paper is a reflection on the search for an effective perspective for the comparative
study of the products of culture. Myth, understood as a “meaningful story,” may turn out to be
the common denominator that shapes both the individual and collective identity of the members
of a society — even in Western Civilization’s present cultural moment.

Recalling Claude Lévi-Strauss’s declaration that myths are the most easily translatable of
all cultural content, the author of the present article ponders the connotations of the term “myth”
in humanities research, which continue to oscillate around the understanding of myth as either
the “second language” (langage second) of culture or as a fundamental code through which
humankind expresses its existential situation.

Invoking, among others, the concept of the anthropological structures of the imaginary pro-
posed by Gilbert Durand, the author perceives the possibility of “mythocomparison” as a method
of comparative study which would enable the researcher to notice the perennial, anthropological
determinants of the workings of culture, as well as the levels on which differences in the articu-
lation of human fears and dreams originate in a given cultural moment. This perspective brings
to light the issue of the universal versus the local status of comparative studies.

In the final section of the paper the author couches the postulates of mythocomparison as
a domain of the humanities that attempts to reconcile scholars’ critical consideration of the traits
of their own cultural identity with in-depth analysis of the underlying conditions that govern
the culture of the “others” that make up the subject of their study.
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SAKRAMENTALNY WYMIAR SLOWA
W POEZJI ELIZABETH JENNINGS

Znaczacy debiut poetycki Elizabeth Jennings przypada na potowe lat pigc-
dziesiatych ubiegtego wieku i zbiega sig z publikacja jej pierwszego tematyczne-
go zbioru wierszy zatytutowanego A Way of Looking (1955, Sposob patrzeniat).
Pojgcie zbioru tematycznego wprowadzam ze wzgledu na tytul, ktory niejako
spina klamra zebrane wiersze w pewna calos¢. Dla naukowej rzetelnosci nale-
zy jednak zaznaczy¢, ze A Way of Looking nie byl pierwszym opublikowanym
zbiorem wierszy Elizabeth Jennings. Dwa lata wczes$niej bowiem, w 1953 roku,
ukazat si¢ jej tomik zatytutowany po prostu Poems (Wiersze). Jednakze tytut
A Way of Looking, jak 1 w zasadzie wszystkie pozniejsze, stanowi istotny przy-
czynek do opisu osobowosci autorki i charakteru jej poetyckiej wrazliwo$ci. Za
A Way of Looking Elizabeth Jennings otrzymata prestizowa nagrode literacka
Somerset Maugham Award (1956), ktéra obligowala osobe nagrodzong do wy-
korzystania stypendium finansowego na przynajmniej trzymiesi¢czny pobyt za
granica. Elizabeth Jennings nagroda ta data mozliwo$¢ wyjazdu do Wtoch, a jej
dtuzszy pobyt w Rzymie okazat sig¢ brzemienny w skutki zar6wno na ptaszczyznie
doswiadczen osobistych, jak i tworczosci poetyckiej?.

Elizabeth Jennings opublikowata tacznie 24 tomiki poezji. Jakkolwiek przed-
stawiaja one roznorodno$¢ technik poetyckich i odzwierciedlaja rozne fazy do-
$wiadczen w zyciu poetki, tacznie z jej zatamaniami nerwowymi i zwiazana z tym
hospitalizacja, to jednak na podkreslenie zastuguje fakt, ze jej dorobek poetycki
cechuje konsekwentna kontynuacja watkow tematycznych i postaw. Nawiazujac
do tytulu pierwszego znaczacego tomu poezji, A Way of Looking, sposob patrzenia

! Poezja i inne pisma Elizabeth Jennings nie byty dotychczas thumaczone na jezyk polski, stad
wszystkie ttumaczenia pochodza od autorki artykutu.

2 Do Rzymu i ogromnego wptywu, jaki mial na nia czas spedzony w odwiecznym miescie
sztuki, tradycji 1 historii, a nade wszystko stolicy chrzescijanstwa, bedzie Elizabeth Jennings wie-
lokrotnie powracala w swojej pdzniejszej poezji.
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poetki na $wiat w zasadzie si¢ nie zmienia na przestrzeni niemal pigcdziesigciu
lat, az po ostatni tom poezji, Timely Issues (Mysli na czasie), ktory ukazat si¢
w 2001 roku i odzwierciedla mysli, ,,issues”, z jakimi mierzy si¢ poetka u kresu
swojego zycia, gdzie konczy si¢ czas, a rozpoczyna wiecznos¢. Sa wigc te re-
fleksje ,,timely”, tzn. na czasie, w sama porg, gdyz Elizabeth Jennings postrzega
czas dany jako sakrament wieczno$ci.

Trzy lata po A Way of Looking Elizabeth Jennings opublikowata 4 Sense of
the World (1958), tytul® wieloznaczny w jezyku angielskim, ktorego nie spo-
sob odda¢ jednoznacznie w polskim tlumaczeniu: ,,Poczucie, wyczuwanie istoty
$wiata?”, ,,Znaczenie $wiata?” czy tez ,,Kierunek §wiata?” Wydaje sig, ze zadna
pojedyncza fraza w jezyku polskim nie oddaje w pemni troistosci angielskiego
A Sense of the World, ale kazda z nich daje wglad w sposob patrzenia na $wiat
jako tematyke poezji Elizabeth Jennings. Warto wspomnie¢ jeszcze o jednym
tytule, w ktorym brzmig echa podziwu i uznania poetki dla artyzmu i duchowej
glebi poezji T. S. Eliota, czemu niejednokrotnie dawata wyraz m.in. w zbio-
rze esejow na temat bliskosci poezji 1 mistyki, zatytutowanym Every Changing
Shape: Mystical Experience and the Making of Poems (1961)*. Jest to Song for
a Birth or a Death (1961, Piesn dla urodzin bqdz Smierci), w ktorym wyczuwa sig
subtelng aluzjg do umierania, przeplatajacego si¢ z rodzeniem do nowego zycia,
czym naznaczona jest chrzeécijanska wizja cztowieka i §wiata.

Przez krotki okres w swojej karierze poetyckiej Elizabeth Jennings zwiazana
byta z grupa poetow okreslanych jako ,,the Movement” (,,Ruch”) albo ,,Poets of
the Fifties” (,,poeci lat piecdziesiatych”), albo tez ,,New Lines poets” (,,poeci no-
wego wiersza”). To ostatnie okreslenie czgsto uzywane byto przez sama Elizabeth
Jennings i zwiazane jest z tytulem antologii opublikowanej w 1956 roku, gdzie
znalazly si¢ wiersze wielu poetow ,,Ruchu’’. ,,Ruch” nie byt jednorodny i nigdy
nie zostat sformalizowany, a jego podstawowym zamierzeniem byto danie no-
wego impulsu poezji. Wsrod postaci zwiazanych z ,,Ruchem” znajduja si¢ takie

3 Zwrot zapozyczony od Thomasa Traherne’a.

* Sam zwrot w tytule Every Changing Shape pochodzi z wiersza T. S. Eliota Portrait of
a Lady (,,And I must borrow every changing shape / To find expression...”). Rozdziat poswigcony
T. S. Eliotowi nosi tytul ,,Articulate Music. A study of the mystical content in the plays and Four
Quartets of T. S. Eliot” (,, Wymowna muzyka. Studium zawarto$ci mistycznej w sztukach drama-
tycznych i Czterech kwartetach T. S. Eliota”).

5 Dwie antologie daty impuls do wyodrebnienia ,,Ruchu” jako nowego zjawiska w poezji
angielskiej potowy XX wieku. Sa to: Poets of the 1950s: An anthology of New English Verse, red.
D. J. Enright, Tokyo 1955, oraz New Lines: Poets of the 1950s (an anthology), red. R. Conquest,
London 1956. We wstepie do Poets of the 1950s Enright probuje wyr6zni¢ cechy charakterystyczne
poezji ,,Ruchu”, ktérymi sa ,,twarda, rzeczowa inteligencja”, ,,niechg¢ do tego, aby by¢ oszuki-
wanym”, ,,umiar”, ,,zdrowy rozsadek”, ,juczciwo§¢ mysli, uczucia i jasno$¢ wyrazu”, por. The
Movement Reconsidered, red. Z. Leader, Oxford 2009, s. 9.
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nazwiska, jak Philip Larkin, Kingsley Amis®, Robert Conquest, John Wain, Thom
Gunn, Donald Davie, John Holloway i D. J Enright. To wlasnie entuzjastycz-
nemu przyjeciu przez poetéw ,,Ruchu” i promowaniu jej poezji zawdzigczata
Jennings swoje zaistnienie na angielskiej scenie poetyckiej’. Jednakze alians
z ,,Ruchem” byt sztuczny, krotkotrwaly i chyba nadmiernie rozdmuchany, naj-
pierw przez darzacych ja duzym uznaniem przyjaciot, poetow ,,Ruchu”, a potem
przez krytyke literacka, ktora zawsze lubita pewne zaszufladkowania w wyraziste
i fatwo rozpoznawalne grupy i kategorie. Sama Elizabeth Jennings szybko odcigta
si¢ od ,,Ruchu”, twierdzac, ze nigdy nie byla jego czgscia z dwoch powodoéw: po
pierwsze, jako jedyna kobieta odbiegata od tonu poezji zdecydowanie meskie;j,
bo tworzonej przez mezczyzn i dalekiej od kobiecego liryzmu i sposobu obrazo-
wania, jakie mozna znalez¢ w jej wlasnych wierszach; po drugie, byla katoliczka
ijej oglad $wiata roznit si¢ zasadniczo od laickiej perspektywy, ktéra dominowata
w ,,Ruchu”.

Czytajac wiersze Elizabeth Jennings, nie sposob pomina¢ dwoch glownych
wyznacznikdéw jej zycia i tworczosci. Bez watpienia stanowia one warunek sine
qua non do pelnego zrozumienia tej poezji. Tymi wyznacznikami sa dwa rodzaje
wiary (nie waham si¢ tu uzy¢ tego okreslenia), jaka niezmiennie praktykowatla
Elizabeth Jennings, przechodzac przez rozne ,,gory i doliny” do$wiadczen oso-
bistych i artystycznych. Trzeba koniecznie zaznaczy¢ ,,goéry i doliny” takze na
drodze doswiadczen artystycznych, gdyz nieobce byly dla Jennings okresy po-
etyckiej posuchy, po ktorych nastgpowal czas przyptywu weny tworczej, skrupu-
latnie rejestrowany w jej krotkich, wypetionych radoscia doznania artystycznego
lirykach.

Podstawowa wiara, ktéra stanowi fundament catoksztattu pisarstwa Elizabeth
Jennings, wigc tak poezji, jak i prozy eseistycznej czy krytycznoliterackiej, jest
wyznawana przez nig religia rzymskokatolicka. Elizabeth Jennings nie zalicza
si¢ do tak istotnej w kregu literacko-kulturowym Anglii XIX i XX wieku grupy
pisarzy konwertytow, wérod ktorych mozna wspomnie¢ takie nazwiska, jak John
Henry Newman, G. K. Chesterton, C. S. Lewis, Graham Greene, Evelyn Waugh
czy tez T. S. Eliot. W jednym z wierszy okres§la sama siebie jako ,,«cradle»
Catholic” (katolik ,,0d kotyski”)® Jej wiara, z jednej strony dziecigca, wyda-
watoby si¢ naiwna, z drugiej za$ gieboka, dojrzala, zblizajaca si¢ do przezycia

¢ Przyjmuje sig, ze ,,Ruch” wywodzi sig z ugrupowania kilku studentéw (,,undergraduates”),
dziatajacych w St. John’s College, Oxford, i znanych jako ,,The Seven” (,,Siodemka”), wsrod kto-
rych na czoto wysuwali si¢ Philip Larkin i Kingsley Amis.

7 W swoich pamigtnikach Kingsley Amis pisze o Elizabeth Jennings, ze byta gwiazda i ich
wielkim odkryciem (,,The star of the show, our discovery, was Elizabeth Jennings”), por. The
Movement Reconsidered, s. 293.

8 Por. Cradle Catholic [w:] E. Jennings, Consequently I Rejoice [Konsekwentnie raduje
si¢], Manchester 1977.
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mistycznego, przenika tkanke jej poezji nawet w tych nielicznych wierszach,
gdzie artykutowana jest noc watpienia. Drugim rodzajem wiary jest jej niewzru-
szona pewno$¢ co do potggi i zdolno$ci poezji do wkraczania w wymiar metafi-
zyczny 1 komunikowania transcendencji. Wiara w Boga Stworcg wszechrzeczy
i wiara w potege stowa poetyckiego sa ze soba nierozerwalnie zlaczone. Ten
szczegblny mariaz widoczny jest nie tylko na poziomie tematow, jakie Elizabeth
Jennings podejmuje w swoich wierszach stricte religijnych, ale takze na szerszej
plaszczyznie, ktora dotyczy uprzywilejowanego statusu stowa jako szczeg6lnej
rzeczywistosci 1 wyjatkowego narzedzia, za pomoca ktérego cztowiek buduje
mosty migdzy $wiatem materialnym i duchowym, migdzy konkretem i absolutem,
migdzy tym, co fizyczne, a tym, co wykracza poza granice cielesnosci, zmystow
i natury.

Credo poetyckie Elizabeth Jennings i wynikajaca stad jej praktyka sztuki
stowa, jej swoista celebracja stowa, doskonale wkomponowuja si¢ w wizj¢ po-
ezji, jaka w sposob bodaj najbardziej wyrazisty prezentuje Michael Edwards,
literaturoznawca, a zarazem poeta, profesor literatury i komparatystyki literackiej
uniwersytetu w Warwick, a nastgpnie Collége de France®, cztonek Académie
francaise. W eseju Poetry Human and Divine'® (Poezja ludzka i boska) Michael
Edwards wskazuje na zwiazek, jaki istnieje migdzy odwiecznym Stowem Boga
a ludzkimi stowami, ktére urzeczywistniaja utwor poetycki albo, inaczej mowiac,
wcielaja rzeczywisto$¢ metafizyczna w konkret ludzkiego jezyka i wyobrazni.
Odwolujac si¢ do pierwszych akapitow Ksiggi Rodzaju, Michael Edwards sku-
pia si¢ na akcie stworczym Boga, ktory powoluje do istnienia wszech$wiat nie
w zaden inny sposéb (np. poprzez taniec, Spiew, budowanie), jak tylko poprzez
wypowiadane stowa. Tak wigc Bog Stowem powotuje $wiat do istnienia, zauwa-
za Michael Edwards (,,God speaks the world into being”). Boskie Logos jest
zatem ucielesniong w stowie, wyrazona poprzez stowo zasada wszechbytu. Taka
perspektywa nadaje sztuce poetyckiej zupelnie nowy wymiar transcendencji,
a wynikajaca stad poetyka zaklada urzeczywistnienie — albo inaczej wcielenie
— wymiaru metafizycznego w obraz i stowo, ktore ten obraz wyraza. Na takiej
wlasnie poetyce osadzone sa wiersze Elizabeth Jennings. Jest to takze perspekty-
wa, ktora daje podstawy, aby mowi¢ o sakramentalnym wymiarze stowa. Teorie
jezykoznawcze na ogot traktuja stowo jako znak. W podejsciu sakramentalnym,

® Por. M. Edwards, Towards a Christian Poetics, Grand Rapids, Michigan 1984; id e m,
Poetry and Possibility. A Study in the Power and Mystery of Words, New York 1988. Profesor
Michael Edwards, ktory w 2014 r. uzyskatl insygnia rycerskie za wktad w angielsko-francuskie
relacje kulturowe, zostal wybrany na cztonka Académie frangaise 21 lutego 2013 r. jako jedyny
Brytyjczyk.

10" Esej zostat zaprezentowany jako wyktad plenarny na miedzynarodowej konferencji ,,The
Power of the Word. Poetry: Word Made Flesh; Flesh Made Word” (Gdansk, wrzesien 2013). Ma
si¢ ukaza¢ drukiem w 2015 r., nakladem wydawnictwa Ashgate.
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jakie przejawia poezja Elizabeth Jennings, stowo w sztuce uzyskuje wymiar sa-
kramentu, a sakrament — w §wietle magisterium Kos$ciota katolickiego — nie tylko
oznacza pewna rzeczywisto$¢ transcendentna, ale jednoczesnie t¢ rzeczywistosé
uobecnia. Taka nauke¢ o sakramentach Elizabeth Jennings doskonale znala, a co
wigcej, w pelni ja zinterioryzowata i1 przeniosta na swoja praktyke poetycka.
Fascynacja mistyka i powiazaniem poezji z do$wiadczeniem mistycznym
sktania Elizabeth Jennings do medytacji nad niewyrazalna jezykiem dyskursu
analitycznego wigzig migdzy stworczym Stowem Boga, ktore daje impuls dla
wszelkiego bytu, a stowami poety, ktoére wchodza w skadinad niewyrazalne po-
ktady ducha, przenikajace materi¢ i zmysty. Stowa poezji, tak jak je postrzega
Jennings, sa najdoskonalszym dostgpnym czlowiekowi sposobem komuniko-
wania dos$wiadczenia mistycznego, czyli takiego, ktore wychodzac ze $wiata
dotykalnego 1 poznawalnego, wkracza w nie mniej realna, ale bardziej ulotna
przestrzen metafizyczna. W swojej ksigzce o zwiazkach poezji z mistyka, Every
Changing Shape, Elizabeth Jennings mocno podkresla ,,objawiajaca site poezji”
(,,the revelatory power of poetry”)'! i pisze: ,,Sita poezji lezy w tym, iz po prostu
nazywajac, potrafi oswiecac¢” (,,The power of poetry is that by simply naming
it can illuminate)'>. Mysle, ze najbardziej zwigzta i dosadna ilustracja takiej
wizji stowa poetyckiego, jaka znajdujemy u Elizabeth Jennings, a wigc wizji,
ktora wiaze poezjg z Boskim Logos i tajemnica Wcielenia, jest fragment Opoki
T. S. Eliota, w ktorym Chor ubolewa nad ,,wiedza stéw i nieznajomos$cia Stowa”,
a potem pyta: ,,Gdzie jest Zycie, ktore utraciliémy, zyjac?”'* (,,Knowledge of words,
and ignorance of the Word. / [...] / Where is the Life we have lost in living?”).
Podczas gdy Chory z Opoki T. S. Eliota w pewnym sensie mozna zaliczy¢
do monumentalnej poezji dramatycznego monologu o charakterze misterium re-
ligijnego, Elizabeth Jennings wypowiada podobne tresci mysterium verborum,
o zwiazku Logos 1 stow poety, postugujac si¢ mata forma krotkiej refleksji po-
etyckiej, nierzadko zabarwionej liryzmem albo subtelnym humorem. Sekwencja
zatytutowana Czesci mowy (Parts of Speech)' jest nie tylko poetyckim odda-
niem faktow lingwistycznych, ktorych swiadomy jest kazdy wrazliwy filolog, ale
przede wszystkim stanowi pigkna w swej prostocie filozoficzna medytacj¢ na te-
mat metafizycznego potencjatu stow, ktore z natury swojej otwierajq si¢ na trans-
cendencje. I tak, na przyktad, czasownik wciela ,,pierwszy krzyk swiadomosci”
(,,The first cry of awareness”), a poetka zauwaza: ,,’Id¢’, ‘zapominam’, ‘istniejg’ /
Przez jezyk tylko i zawsze” (,,‘l go’, ‘I forget’, ‘I exist’ / By language only and

W E. Jennings, Every Changing Shape: Mystical Experience and the Making of Poems,
London 1961, s. 30.

12 Ibidem, s. 22.

13 Opoka [w:] Thomas Stearns E 1iot, Poezje wybrane, thum. W. Krzysinski i J. M. Rymkie-
wicz, red. A. Podsiad, Warszawa 1960, s. 167.

4 E.Jennings, Times and Seasons [Czasy i sezony], Manchester 1992.
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always”). Inny wiersz pochodzacy z tego samego zbioru nosi sugestywny tytut
Na jezyku (On the Tongue)", przywodzacy na mysl jezyk jako narzedzie mowy,
jak rowniez jezyk jako szczegodlne miejsce, otwarte dla sakramentu, na jezyk
bowiem przyjmowana jest Hostia Eucharystyczna w Komunii §wigtej. Wiersz
ten zbudowany jest na bazie analogii intertekstualnej i nawiazuje do stow Boga
z Ksiggi Rodzaju: ,,Niech si¢ stanie $wiatlo” (,,Let there be light”); na te stowa
Boskie poetka naktada stowa ludzkie: ,,Niech sig¢ stanie piesn” (,,Let there be
song”), a ,ppiesn”’ w wierszach Elizabeth Jennings jest zawsze synonimiczna
ze sztuka poetycka i nawigzuje do metafizycznego zjawiska muzyki sfer. Ze
Stowem, czyli sakramentalnym Ciatem, i stowami poetyckimi na jezyku poetka
wyznaje: ,,To dzigki jezykowi zyjemy / [...] / Stuchajac, wyszeptujac, delektujac
si¢ stowem, / Rymem, w koncu odkrywamy ostateczny cel sztuki” (,,It is by
language we live / [...] / Listening, whispering, relishing a word, / A thyme, we
discover the end / And purpose of art”).

Tym ostatecznym celem sztuki jest wyniesienie cztowieka poza fizykalne
ramy i ograniczenia materii. Elizabeth Jennings mowi o tym w wierszu, pozor-
nie nie koncentrujacym si¢ na stowie jako takim, ale na sztuce wizualnej, ktora
stowo opisuje i w jakim$ stopniu urzeczywistnia. W wierszu Paulowi Klee (For
Paul Klee)'® Elizabeth Jennings oddaje hotd tworczym poszukiwaniom malarza
stowami:

Pe¢dzel moze by¢ rozdzka
Ktora moc ma nawet nad stoncem
I jak modlitwa moze sigga¢ ponad ponad.

A brush can be a Wand
Which can be potent over sun
And, like a prayer, can reach beyond beyond.

Owo wzmocnione powtodrzeniem ,,ponad ponad” stanowi kwintesencje po-
etyckiego credo Elizabeth Jennings i jej sakramentalnej wizji sztuki w ogole,
a nade wszystko sztuki stowa. Swiadomo$¢ tego wymiaru, jaki oddaja stowa
,beyond beyond”, pojawia si¢ juz w bardzo wczesnych wierszach Elizabeth
Jennings. Jednym z nich jest wiersz zatytutowany Greckie posqgi (Greek Satues) ",
o trzydziesci pare lat wyprzedzajacy Paulowi Klee 1 stanowiacy jedna z pierw-
szych prob oddania do$wiadczenia, ktdre sytuuje si¢ na pograniczu estetyki i me-
tafizyki i ktore stato si¢ motywem wiodacym catego dzieta poetyckiego Elizabeth

15 Ibidem.

6 E. Jennings, In the Meantime [W miedzyczasie], Manchester 1996 (podkre$lenia moje
CALW).

7 E. Jennings, Song for a Birth or a Death [Piest dla urodzin bqd? $mierci], London
1961.
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Jennings, nadajac mu wydzwigk sakramentalny, gdzie stowo nie tylko wskazuje,
ale takze urzeczywistnia, a sztuka otwiera si¢ na transcendencj¢ i odstania dla
doswiadczenia niewidoczne poktady rzeczywistosci. Podziwiajac greckie zabyt-
ki, poetka pragnie dotyka¢ nadszarpnigtych czasem posagowych ciat i wodzi¢ po
nich palcami. Wtedy bowiem odczuwa cielesno$¢ zanurzong w przestrzeni ducha.
Nawiazujac do Stowa, ktore stato si¢ Ciatem w tajemnicy Wcielenia, Elizabeth
Jennings patrzy na greckie posagi jak na ,,inne” Wcielenia (,,other” Incarnations)
i konstatuje:

... To tak jakby te niewidzace oczy
Odstanialy krajobraz cenny winogronem i oliwka:
I nasze poszukujace rgce przesuwaja sig nie po to,

by uchwyci¢ lecz by wielbic.

... It is as if these blind eyes
Exposed a landscape precious with grapes and olives:
And our probing hands move not to grasp but to praise.

O ile w Greckich posqgach sakramentalny charakter sztuki zostaje wyrazony
w kategoriach subtelnej aluzyjnosci, o tyle w innym wierszu, Odwiedziny u ar-
tysty (Visit to an Artist)'®, pochodzacym z tego samego zbioru, jest juz komuni-
kowany w sposob otwarty i wyrazisty, przy uzyciu idiomu religijnego dyskursu
w obszarze katolickich prawd wiary. Odwiedziny u artysty Elizabeth Jennings
zadedykowata Davidowi Jonesowi'’, brytyjskiemu poecie i malarzowi, z ktorym
dzielita religi¢ katolicka i sakramentalne spojrzenie na sztuke i na stowo. Wiersz
zamyka wspomnienie stow poety:

O Sztuce jak gest i jak sakrament,

Gora pod spokojna forma farby

Niczym Obecnos¢ pod postacia wina i chleba —

Sztuka ze swoja obszerno$cia i swoim wlasnym ograniczeniem.

Of Art as gesture and as sacrament,

A mountain under the calm form of paint
Much like the presence under wine and bread —
Art with its largesse and its own restraint.

Podobny ton wybrzmiewa w Pytaniach do innych artystow (Questions to
Other Artists)®, z ta rdznica, ze tu Elizabeth Jennings mowi bardziej we wlasnym

18 Ibidem.

19 David Jones (1895-1974) jako poeta zyskat uznanie m.in. T. S. Eliota, W. B. Yeatsa,
W. H. Audena. W 1921 r., w wieku 26 lat, Jones przyjat religi¢ katolicka w Kosciele rzymskim.
Jest autorem wielu esejow, wsrdd nich Art and Sacrament (Sztuka i sakrament), zamieszczonego
w zbiorze Epoch and Artist (zob. D. Jones, H. H. Grisewood, Epoch and Artist: Selected
Writings, London 1959).

20 E.Jennings, Consequently I Rejoice [Konsekwentnie raduje sie], Manchester 1977.
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imieniu, jako poetka zadajaca pytania innym adeptom sztuki, i bardziej tez odnosi
si¢ do samej sztuki stowa. Mowi o wdzigcznosci, ktdra poeta czuje, ,.kiedy stowa
sa ofiarowane / Jak Hostia na jezyku” (,,when words are offered / Like a Host
upon the tongue”).

Wiersz Stowa dla Magow (Words for the Magi)?*', stanowiacy bardzo ciekawa
paralelg do tematycznie zblizonego wiersza T. S. Eliota Podroz magow (Journey
of the Magi, 1927), potwierdza perspektywe metafizyczna, w jakiej postrzegane
jest stowo, 1 akcentuje wigz migdzy elementem Boskim i ludzkim w tym, co
poetka przezywa w kategoriach religijnych i estetycznych jako misterium verbi.
Tytut wiersza jest lekko prowokacyjny, gdyz zaburza paradygmat sytuacyjny
wydarzenia dobrze znanego z biblijnego opisu. W ewangelicznym opisie bowiem
to Magowie, megdrcy ze wschodu, niosa dary dla nowo narodzonego Mesjasza:
mirreg, kadzidlo i zloto. W przeciwienstwie do relacji ewangelisty, u Elizabeth
Jennings Magowie, zamiast daro6w materialnych, niosa stowa. Tym samym stowo
uzyskuje substancjonalno$¢ rzeczy. Wazniejsze jednak jest to, iz w trakcie przeka-
zywania stow-darow stowa owe ukazuja glgboko ukryte poktady nieuswiadamia-
nych wczesniej znaczen. W ten sposob spotkanie Magow z Bogiem Wcielonym
w posta¢ Dziecka, urodzonego w grocie betlejemskiej, staje si¢ dialogiem czlo-
wieka z transcendencja, gdzie stowa przekazane powracaja jako stowa spetione,
a wiec takie, ktore zostaty dopelnione Rzeczywista Obecnoscia Stowa bedacego
zrodtem wszystkich stow.

Rzeczywista Obecnos¢ (Real Presence), jedno z fundamentalnych poje¢ dla
zrozumienia istoty sakramentu, jest pojgciem teologii chrzescijanskiej, ktore wie-
lokrotnie przeplata si¢ z wierszem Elizabeth Jennings. W duzej mierze wyptywa
to z faktu, ze jej praktyka poetycka bardzo mocno opiera si¢ na praktykowaniu
religii bardzo osobistym i autentycznym, ze wszystkimi tego konsekwencjami
dla catosci dzieta. Stad poezja stanowi dla Elizabeth Jennings ,,Rzeczywista
Obecnos¢”, ktora na podobienstwo Eucharystii sprowadza to, co Boskie, w ob-
szary tego, co ludzkie, a w rezultacie staje si¢ apoteoza stowa poetyckiego
i wyobrazni. W wierszu Wyrzut (A Reproach)® Jennings pisze:

Rzeczywiscie potrzebuj¢ Boga, ktorego mogg czué
Albo muszg pamigta¢, ze kazdy wiersz jest Rzeczywista
Obecnoscia skoro Bog stwarza wyobraznig

Ktéra nigdy nie dziata tylko jako akt woli.

I need in fact a God whom, I can feel
Or else remember each poem is the Real
Presence since God creates imagination
Which never works by any act of will.

21 Ibidem.
2 E.Jennings, Tributes [Wyrazy uznania], Manchester 1989.
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Elizabeth Jennings czgsto nawiazuje do metafizycznego impulsu, ktory spra-
wia stawanie si¢ poezji i lezy u zrédel wyobrazni poetyckiej; poezja jest bowiem
zespoleniem wyobrazni i warsztatu artysty. W ksiazce Seven Men of Vision®, po-
$wigconej grupie poetdw czy pisarzy, ktorych Elizabeth Jennings okresla mianem
wizjonerdw, ten impuls utozsamiany jest z wizja poetycka i obejmuje tworcoOw,
ktorych przekonania i profil §wiatopogladowy nierzadko znaczaco odbiegaja od
rzymskokatolickiej ortodoksji, wyznawanej przez sama poetke. Innymi slowy,
w ujeciu Elizabeth Jennings sakramentalny charakter poezji jest udziatem poetow
jako takich, bez wzgledu na ich przekonania religijne.

Tak jak wyobraznia poetycka postrzegana jest w konteksécie wiary, podobnie
poetka widzi tworzenie poezji jako akt sakramentalny, ktory si¢ urzeczywist-
nia nie tylko w przestrzeni profanum — ludzkich stow, ale takze w przestrze-
ni sacrum — Wiekuistego Stowa. Dla Elizabeth Jennings te dwie przestrzenie
w utworze poetyckim nakladaja si¢ na siebie, a nawet wigcej — nierozerwalnie
si¢ ze soba lacza, podobnie jak dwie rozne natury, ludzka i Boska, w jednej
Osobie Wcielonego Stowa, co poetka wyznaje w religijnym credo. Takie pota-
czenie nie dziwi, gdyz credo religijne i credo poetyckie sa Scisle zespolone w jej
zyciu i tworczosci. Zachdd stonca (Sundowning)* obrazuje tworzenie poezji
w kategoriach $wigtej ziemi, podobnej do miejsca, na ktérym stal Mojzesz pod-
czas spotkania z Bogiem w gorejacym krzewie®. Wiersz ten rozpoczyna si¢
slowami: ,,Mojzeszowy strumien swiatta za / Moimi plecami” (,,It is a Moses
rush of light behind / My back™), i jest swoista transkrypcja przelotnej wizji
w momencie zachodu stonca, ktore swoja ognista czerwienia zapala kartke, me-
tonimiczne przedstawienie sztuki stowa, podczas gdy poetka w ciszy 1 skupieniu
asystuje przy tej symbolicznej metamorfozie.

....... nie ma teraz najmniejszego podmuchu wiatru,

Zadnego odgtosu ptaka ani stopy ludzkiej. Wstrzymuje oddech
I patrzg jak ogien zajmuje kartke papieru. Zafascynowana

Nie mogg oderwac wzroku, ...

...... there is no puff of wind,

No sound of bird or foot. I hold my breath
And watch my page take fire. It fascinates
And claims my watching, ...

Czytajac zaréwno wiersze Elizabeth Jennings, jak i jej teksty literackie
i eseje na temat poezji, mozna wysunac teze, ze Jennings postuluje nowa seman-

B E.Jennings, Seven Men of Vision: An Appreciation, London 1976. Ksiazka po$wigcona
jest siedmiu postaciom literatury europejskiej; sa to: W. B. Yeats, D. H. Lawrence, Lawrence Dur-
rell, St-John Perse, David Jones, Antoine de Saint-Exupéry, Borys Pasternak.

2 E.Jennings, Extending the Territory [Rozszerzenie terytorium], Manchester 1985.

2 Por. Ksiega Wyjscia 3: 2-7.
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tyke poetycka, w ktorej slowa lacza powierzchni¢ denotacyjna z metafizyczna
glebia.

W jej ujeciu ,,akty wyobrazni”, ktore nieustannie sa udzialem tworzacego ar-
tysty, staja si¢ zbiezne z Aktem wiary. Stad nieprzypadkowy wydaje si¢ zaczerp-
nigty z dyskursu religijnego tytut jednego z wierszy, Akt wyobrazni (Act of the
Imagination)*, sugerujacy analogi¢ do Aktu wiary, w ktorym poetka wyznaje:

... Tak, zawsze potrzebujg

Ktoregos sonetu Herberta, jak ‘Modlitwa’, albo

Malarstwa wielkiego Giotto

Aby serce moje uniosto si¢ ku Bogu. Cheg Go

Spotka¢ w moich wlasnych wierszach, Boga jako metaforg

I powstajacego z martwych.

... Yes, I always need

Herbert’s sonnet ‘Prayer’ say, or that great
Giotto painting for

My heart to leap to God. I want to meet

Him in my own poems, God as metaphor

And rising up. ...

Akt wyobrazni pokazuje dwie bardzo istotne cechy poezji Elizabeth Jennings;
po pierwsze, jak postrzega ona wyobraznig, jeden z podstawowych atrybutow
artysty, ktora widzi przez pryzmat dotykalnego sakramentalnego chleba Boskiej
»Rzeczywistej Obecnosci”; po drugie, w jak ogromnym stopniu w jej wierszach
rzeczywisto$¢ metafizyczna naklada si¢ na §wiat fizyczny.

Te dwie cechy ttumacza rowniez bardzo czgste taczenie mistyki z poezja,
przewijajace si¢ na kartach calej jej tworczosci literackiej i wyartykulowane
w takich tytutach wierszy, jak chocby Teresa z Avila (Teresa of Avila)?’, Jan od
Krzyza (John of the Cross)®, Katarzyna z Sieny (Catherine of Siena)*, Wizjonerzy
i poeci (Seers and Makers)* czy tez Pustelnicy i poeci (Hermits and Poets)*'.
Zwlaszcza w tych dwoch ostatnich Elizabeth Jennings akcentuje $cisly zwiazek
migdzy wizjonerska tworczoscia artystyczna — w tym poetycka, ale nie tylko —
a odwiecznym Stowem Logos. W Pustelnikach i poetach pisze: ,kilka linijek

E.Jennings, In the Meantime.

2T E.Jennings, 4 Sense of the World.
E.Jennings, Song for a Birth or a Death.
2 Ibidem.

E.Jennings, In the Meantime.

31 Ibidem.
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wskazuje na Niebo” (,,a few lines hold a hint of Heaven”), a w Wizjonerach
i poetach podkresla duchowa wigz migdzy tworczoscia artystyczng i modlitwa:

Wrhasne ja znika, kiedy cztowiek staje si¢ modlitwa,
Podobnie tworca i jego sztuka,
Tak jeden, jak i drugi dazy ku doskonatosci ...

Self disappears when man becomes his prayer,
Likewise man and his art,
And both aim at perfection ...

Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze mowigc o ontologicznej i epistemologiczne;j
bliskosci mistyka i poety, Elizabeth Jennings nie pozostawia watpliwosci co do
tego, iz analogie dotycza poety jako takiego, poety per se, i wcale nie musza by¢
zwiazane z religijnoscia badz jej brakiem. Dobitnym tego przyktadem jest roz-
dzial poswigcony Wallace’owi Stevensowi®, zamieszczony w jej ksiazce (Every
Changing Shape) o zwiazkach mistyki z poezja, gdzie Wallace Stevens przed-
stawiony jest jako poeta wizjoner o profilu mistycznym, obok takich postaci, jak
$w. Augustyn, $w. Teresa z Avila, $w. Jan od Krzyza, Juliana z Norwich, Thomas
Traherne, Gerard Manley Hopkins czy Charles Péguy. Rozdzial poswigcony
Stevensowi nosi znamienny tytut: ,,Wizja bez wiary” (,,Vision without Belief”).
Dla Elizabeth Jennings bowiem agnostycyzm, watpienie czy wrgcz ateizm poety
nie zmienia faktu, ze stowa jego poezji moga wchodzi¢ w rzeczywisto$¢ sakra-
mentu i bra¢ w objgcia wymiar metafizyczny zycia i $wiata.

Gdyby podja¢ probe definicji poezji, ktoéra wytania si¢ z licznych wierszy
i dziet prozatorskich Elizabeth Jennings, mozna by ja wyrazi¢ w nastepujacy
sposob: Poezja jest dotykaniem rzeczywisto$ci metafizycznej palcami wyobrazni,
jest zapisywaniem w ludzkim jezyku Stowa odwiecznego, oswietlajacego wszyst-
kie rzeczy, na ktére patrzy poeta, jest uczestnictwem w sakramentalnej komunii,
gdzie w estetycznej formule pigkna spotyka si¢ duch z cialem materii.

Elizabeth Jennings doskonale wtada instrumentarium retoryki. W szerokim
spektrum jej poetyki sa jednak pewne $rodki wyrazu artystycznego, ktore w spo-
sob szczegblny wpisuja si¢ w jej wizje poetycka i sakramentalny wymiar sto-
wa. Sa to oksymoron i cisza. Zwlaszcza oksymoron, opierajacy si¢ na filozofii
godzenia sprzeczno$ci i harmonijnego taczenia przeciwstawien, doskonale odda-
je istote sakramentu, ktéry w widzialne, materialne ramy wklada niewyrazalna
w nieskonczonos$ci transcendencj¢. Poetyckie obrazowanie w wierszach Elizabeth
Jennings osadzone jest w duzej mierze na bazie oksymoronu, ktory w ptaszczyz-
nie estetycznej jest wyjatkowo kompatybilny z ptaszczyzna religijna. Biblijne
zrodta oksymoronu mozna $ledzi¢ w opisach Bozego §wiatla, ktore oslepia, ale

32 Wallace Stevens (1879-1955), modernistyczny poeta amerykanski.
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rownoczes$nie oswieca, a wige pozwala lepiej widzie¢*. W wierszu proza®*, zaty-
tutowanym Jan od Krzyza (John of the Cross)?**, Jennings w oksymoronicznym*
opisie przywotuje obraz transcendentnego $wiatla, ktore towarzyszy doswiad-
czeniu mistycznemu. Jest to ,,czyste swiatlo” (,,pure light”) — inne niz normalnie
odbierane przez zmysly — ktore staje sig¢ metafizyczna synteza fizykalnego $wiatla
i ciemnosci: ,,Nie jest to §wiatto, ktore wyznacza knot $wiecy i moc swa wywodzi
z ciemnos$ci panujacej dookota, i [tego ptomienia] nie zgasi powiew wiatru ani
nie powigkszy troskliwe dmuchanie” (,,Not light limited by tapers, drawn to its
strength by the darkness around it, not puffed out by the wind or increased by
careful breath”).

Podobna oksymoroniczna syntez¢ znajdujemy w wierszu Lazarz (Lazarus)?,
gdzie poetka, snujac refleksje wokdt znanego z Biblii wydarzenia wskrzeszenia
Lazarza, taczy zycie ze $miercia poprzez rozbudowany oksymoron, ktory wydaje
si¢ najlepsza figura poetycka do opisania paradokséw wiary i tajemnicy przejscia
przez $mier¢ do wiecznego zycia: ,,jedynie zapach $mierci prawdziwie / Nam
wiescil jego z martwych powstanie” (,,the smell of death that truly / Declared his
rising to us”). Poetka zauwaza, ze przywotany na powrot do zycia Lazarz milczy,
,odmowit odpowiedzi na nasze pytania” (,,refused to answer our questions”).

[Lazarz] Nie powracat do naszego §wiata z gotowym nargczem stow,
Ktore mogtyby kusi¢, by je przekrgcac i sig¢ z nimi spierac:

Patrzyt zimny niczym bialy korzen wcisnigty we wnetrznosei ziemi,
Ale tez bezbronny i narazony na zranienia — jak zycie w narodzinach.

He would not enter our world at once with words
That we might be tempted to twist or argue with:
Cold like a white root pressed in the bowels of earth
He looked, but also vulnerable — like birth.

Elizabeth Jennings na plan pierwszy wysuwa ciszg, ktora otacza tazarza
i ktora dyskurs poetycki konfrontuje z goraczkowym dociekaniem stow wyjas-
nienia ze strony $wiadkow tego niezwyklego powrotu. Cisza u Jennings jest
nie tylko waznym elementem w strukturze wiersza, uzyskiwanym przez pewne

33 Jednym z najbardziej reprezentatywnych przyktadow jest spektakularne nawrocenie Szaw-
fa, ktéry w drodze do Damaszku, oslepiony Bozym s$wiatlem, odkrywa prawdg o Chrystusie
i w rezultacie staje si¢ $w. Pawlem.

3 Tzw. ,,prose poem” jest forma, do ktérej Elizabeth Jennings nierzadko si¢ odwoluje, stawia-
jac ja w jednym szeregu z innymi formami poezji wersyfikowane;.

3 E.Jennings, Song for a Birth or a Death.

3¢ Pojecia wizji oksymoronicznej (,,oxymoronic vision”) uzywa np. Joseph Hynes, analizujac
tworczo$¢ powiesciopisarska Muriel Spark, por. R. E. Ho smer Jr., Contemporary British Women
Writers. Texts and Strategies, London 1993, s. 161-187.

37 E.Jennings, Song for a Birth or a Death.
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zabiegi techniczne na poziomie interpunkcji (pauza, wielokropek) czy sktadni
(elipsa). Co jednak wazniejsze, cisza — podobnie jak obrazowanie oksymoroniczne
—nalezy do istoty tej poezji i dopehia jej sakramentalny charakter; innymi stowy,
cisza tworzy to, co mozna okresli¢ duchowoscia poezji Elizabeth Jennings. Nalezy
przy tym mocno podkresli¢, ze cisza nie zawsze jest tu rOwnoznaczna z brakiem
stow. Poetka tworzy tez w wierszu cisz¢ na poziomie werbalnym, poprzez odda-
lanie si¢ od konkretnych stéw po to, aby zaglebiac si¢ w przestrzen metafizyczng
i wchodzi¢ w Stowo Logos. Czyni to np. poprzez bardzo charakterystyczne dla
jej poezji powtdrzenia. W wierszu Nazywanie gwiazd (Naming the Stars)*® widzi
w nadawaniu imion gwiazdom oswajanie tajemnicy Kosmosu — i zamyka wiersz
stowami: ,,0 rece, rece, Sciagnijcie je na ziemig, na ziemig¢” (,,Oh hands, hands,
pluck them down, down”). Innym sposobem tworzenia ciszy jest przediuzanie
czy rozszerzanie przestrzeni stowa, np. za pomoca superlatiwu w stopniowaniu
przymiotnika, jak w wierszu Sakrament Zielonych Swiqt (Whitsun Sacrament)®,
ktory opisuje zmagania migdzy watpieniem i wiara, a konczy si¢ stowami: ,,Kiedy
najbardziej potrzebujemy jezyka, znajdujemy tylko / Chrystusa w jego naj-
cichszym byciu” (,,When we most need a tongue we only find / Christ at his
silentest”).

W wierszach Elizabeth Jennings cisza boli, ale tez koi i oswieca; boli na
skutek napigcia migdzy oczekiwaniem na stowo a jego brakiem; koi i o$wieca,
gdyz pielggnuje w sobie obecnos¢ transcendentnego Stowa i niejako pozostawia
miejsce, aby to Stowo mogtlo si¢ zakorzeni¢ w cielesnosci wiersza. Taka cisza
nie jest pustka. Wprost przeciwnie, napetnia ciato wiersza znaczeniem. W wier-
szu o znamiennym tytule Godziny [brewiarzowe] i stowa (‘Hours’ and Words)*
Jennings wydaje si¢ wotac: ,,Niech si¢ stanie cisza petna / rozkwitajacych pod-
powiedzi” (,,Let there be silence that is full / Of blossoming hints”). Mowi tutaj
glosem poetki — znajacej potgge tworczej wyobrazni, katoliczki — ktorej wiara
pokazuje sakramentalny wymiar stowa, i wreszcie wrazliwej, pelnej liryzmu ko-
biety — ktora jest otwarta na mistyczny potencjat poezji do si¢ggania w najglebsze
poktady rzeczywistosci.

Konczac, chciatabym odnie$¢ si¢ do figury okna, czgsto przywolywanej
w dyskusji o sztuce. Artysta malarz czy poeta, ktory maluje stowem, patrzy na
$wiat przez okno i to, co tam dostrzega, przenosi na wlasciwe sobie medium sztu-
ki. Czasami zdarza sig, ze przenosi tez szybg i ram¢ okienna. Elizabeth Jennings,

38 Wiersz niepublikowany, zamieszczony w najbardziej kompletnym zbiorze poezji Elizabeth
Jennings, wydanym w 2012 r. pod redakcja Emmy Mason, Elizabeth Jennings. The Collected
Poems, Manchester 2012, s. 844.

¥ E. Jennings, Growing Points [Wzrastanie], Manchester 1975 (podkre$lenia moje —
A W).

Y E.Jennings, Praises [Wychwalania], Manchester 1998.
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patrzac przez takie okno sztuki, widzi bogactwo $wiata przyrody, ludzi, rozne
odcienie uczu¢ (nie na darmo zaliczana jest do najwigkszych poetow lirycznych
XX wieku), ale widzi tez gltgboki wymiar metafizyczny, niewidoczny dla oka na-
tury. Dlatego jako poetka potrzebuje perspektywy sakramentalnej — gdzie Boska
Rzeczywista Obecno$¢ taczy si¢ z materialnym znakiem — aby t¢ wizjg, zawarta
wewnatrz okiennego obramowania, przenies¢ na karty swojej poezji.

W wierszu O poezji refleksja metafizyczna (A Metaphysical Point About
Poetry)* Elizabeth Jennings nie po raz pierwszy wyznaje swoje credo poe-
tyckie:

... Chce powiedzie, ze Bog
Jest obecny w kazdej poezji, ktora si¢ tworzy
na fundamencie formy i celu. ...

... I wish to say that God
Is present in all poetry that’s made
With form and purpose. ...
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The Sacramental Nature of the Word in the Poetry of Elizabeth Jennings
Summary

Elizabeth Jennings (1926-2001) is widely acknowledged as one of the most important poetic
voices on the literary scene of England in the 20th century. Her artistic debut can be associated
with ‘the Movement’ which brackets together such poets as e.g.: Philip Larkin, Robert Conquest,
John Wain or Thom Gunn. However, Jennings, soon distanced herself from the Movement, and
developed her own poetic idiom of feminine subtlety, profound lyricism and intense religiosity.
Her Roman Catholicism as well as her fascination with Western mysticism had a great impact
on her poetry, not only in the choice of the themes, subject matter and imagery, but also in her
own specific poetics which regards words of poetry as intimately linked with the eternal Word-
Logos, and as a result it combines the semantic surface of denomination with metaphysical depth.
Elizabeth Jennings’ religious faith inspires her poetic creed which views a poem in terms of an
artistic transcription of transcendent reality and tends to confer a sacramental value upon the
medium of language. The reality of sacrament, where the sign becomes one with the signified,
perfectly accords with Jennings’ vision of poetry, and consequently it gets reflected in many of
her poems. In the wide range of rhetorical devices encountered in Jennings’ poems the most
conspicuous position can be accorded to oxymoron and silence because both of them prove most
effective in the poet’s attempts to touch metaphysical reality with the fingers of imagination and
thus to facilitate the participation in a sacramental communion where in the formula of beauty the
spirit gets united with the material body and the senses, which for Elizabeth Jennings constitutes
the innermost nature and the aesthetic target of poetry.
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