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POLSKA AKADEMIA UMIEJETNOSCI
TOM IX PRACE KOMISJI NEOFILOLOGICZNEJ PAU 2010

SLOWO WSTEPNE

Kolejny, dziewiaty juz tom ,,Prac Komisji Neofilologicznej PAU” nie roézni
si¢ niczym szczegdlnym w swej strukturze i organizacji tresci od wczesniejszych
tomow. Swiadczy to chyba o tym, ze prace Komisji podazaja uksztaltowanymi juz
Sciezkami, utrwalonymi i wyproébowanymi szlakami dziatan. Tu pojawia si¢ pyta-
nie, czy jest to przejaw pozytywny, lub moze wkrada si¢ zagrozenie stabilizacja,
a z nig tez wejscie na $ciezke pewnej rutyny? Na szczescie ta kwestia dotyczy
tylko form zewngtrznych, oprawy czy ram organizacyjnych naszych poczynan,
a nimi sa przeciez tradycyjnie — i od poczatkéw dziatalnosci krakowskiej Aka-
demii Umiejetnosci — spotkania naukowe z referatami 1 dyskusja oraz oglaszanie
drukiem prac obrazujacych t¢ dziatalnosé.

Inaczej ma si¢ rzecz, jesli chodzi o tre$¢ naszych dziatan. Tu kazde spotkanie,
kazdy wygtoszony referat i kazdy tom ,,Prac” wnosza — piszg to z przekonaniem
i nadzieja na przysztos¢ — nowe jako$ci, odstaniaja coraz to nowe plaszczyzny
badan, nowe tresci, a wraz z nimi takze nowe, od nich pochodzace i odnawiajace
si¢ z uptywem czasu i narastaniem do$wiadczen, metody badawcze. Nietrudno
to stwierdzi¢ takze w niniejszym tomie, ktory, podobnie jak tomy poprzednie,
jest odzwierciedleniem dziatan Komisji Neofilologicznej PAU, w tym wypadku
w roku akademickim 2008/2009. Odzwierciedleniem niepelnym, bowiem dwa
przedstawione na posiedzeniach w tym okresie referaty (jezykoznawczy o prze-
strzeniach mentalnych i literaturoznawczo-traduktologiczny o przektadzie, ada-
ptacji, manipulacji, czyli ,,co wolno, a czego nie wolno ttumaczowi basni”) nie
zostaly w tomie zamieszczone, jeden natomiast (0 Umbercie Eco) zamieszczony
jest w tomie w postaci krotkiego streszczenia. Ponadto znalazl si¢ w tym tomie
referat (o belgijskiej literaturze frankofonskiej w Polsce) inaugurujacy kolejny juz
rok akademicki spotkan cztonkow Komisji.
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Mamy wigc w tomie dziewiatym ,,Prac” tekst jezykoznawczy z rozwazaniami
leksykologicznymi (o zapozyczeniach angielskich we wspodtczesnym jezyku pol-
skim, na podstawie nowej serii PWN-owskich stownikow zapozyczen w pol-
szczyznie) obok jak zwykle przewazajacych liczbowo artykutdow o charakterze
literaturoznawczym, z otwarciem na histori¢ literatur réznych narodow, czegsto
z nachyleniem w stron¢ analizy komparatystyczno-teoretycznej: od przywotania
Polakéw na grobie Shelleya i proby bilansu obecnosci belgijskiej literatury franko-
fonskiej w Polsce, po tradycyjne juz w naszych ,,Pracach” rozwazania szekspirolo-
giczne, tym razem o obecnosci traktatu Goslickiego w Szekspirowskich Hamletach
oraz o umieraniu i $mierci jako potencjalnym znaku scenicznym w teatrze Szek-
spira. Powyzsze rozwazania jezykoznawcze i literaturoznawcze spina refleksja
jezykowo-literacka na temat obrazu komunikacji jezykowej w basenie Morza
Srédziemnego w wiekach $rednich, na przykladzie literatury rycerskiej i pielgrzy-
miej. Te seri¢ bardzo ciekawych i jedynych w swoim rodzaju przemyslen zamyka
streszczenie rozwazan na temat Umberta Eco jako autobiografa (z odautorskim
znakiem zapytania).

I jeszcze jedna uwaga. W niniejszym tomie po raz pierwszy wida¢ wyrazne
przesunigcie uwagi Autoréw od najczesciej dotychczas podejmowanych zagadnien
(literaturoznawczych, jezykoznawczych) dotyczacych jednej z tzw. neofilologii
(,;obcych”) w kierunku zagadnien nawiazujacych do wymiaru polskiego (na ptasz-
czyznie komparatystycznej, traduktologicznej). I to stanowi — by¢é moze — nowa
jako$¢, dopetniajaca nasze dotychczas najczesciej kultywowane strefy badan, ktore
— juz w obrgbie historycznych dziatan (Polskiej) Akademii Umiejgtnosci — ksztat-
towali 1 uprawiali nasi wielcy poprzednicy i mistrzowie.

Krakéw, grudzien 2010

Przewodniczacy Komisji
Stanistaw Widtak
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Monika COGHEN

POLACY NA GROBIE SHELLEYA!

Zainteresownie Shelleyem 1 jego poezja zaczyna si¢ na wigksza skale w kulturze
europejskiej wraz z publikacjq relacji o jego $mierci i pogrzebie oraz w zwiazku
z jego przyjaznia z Byronem. Dnia 8§ lipca 1822 r. podczas burzy niedaleko Via-
reggio zatongta niewielka 16dz zaglowa, poczatkowo nazwana przez Byrona ,,Don
Juan”, lecz przemianowana przez Shelleya na ,,Ariel”. Na poktadzie byli Shelley,
jego przyjaciel Edward Williams oraz ich wloski majtek, ktorzy wracali z Livorno
do Lerici. Ciala ich zostaly wyrzucone na brzeg 10 dni p6zniej, Shelleya udato sig
zidentyfikowa¢ tylko po ubraniach i dzigki temu, ze miat w kieszeni tomik poezji
Keatsa. Zmartych najpierw pochowano w piasku na plazy, zgodnie z nakazem
obowiazujacej wowczas kwarantanny. Nastepnie ciata ekshumowano i spalono na
pogrzebowym stosie na modl¢ bohateréw greckich. Obecni byli przy tym Byron,
Leigh Hunt oraz Edward Trelawny, ktory to ocalit serce (cho¢ niektorzy twierdza,
ze watrobg) nietknigte przez ogien z pogrzebowego stosu. Prochy poety pogrze-
bano na cmentarzu angielskim w Rzymie u stop Piramidy Cestiusza — majacego
ksztatt egipskiej piramidy grobowca ekwity rzymskiego Gajusza Cestiusza Epu-
lona (18-12 przed Chr) — w miejscu czgsto odwiedzanym podczas zwiedzania

I' Polska recepcja Shelleya zostata oméwiona przez K. Gorskiego w: The Reception of Shelley in
Polish Literature [w:] Gorski vijenac: A Garland of Essays Offered to Professor Elizabeth Mary Hill, red.
R. Auty, L.R. Lewitter i A.P. Vlasto, t. 2, Cambridge 1970, s. 155-164; oraz w jezyku polskim: Z recepcji
Shelleya w Polsce [w:] Jan Kasprowicz: Studia, Warszawa 1977, s. 34-40; przez H. Zbierskiego w:
P.B. Shelley in Poland: A Survey, ,,Polish-AngloSaxon Studies” (red. W. Liponski) 1994, t. 5, s. 25-32; oraz
M. Coghen w: Shelley in Poland [w:] The Reception of P.B. Shelley in Europe, red. S. Schmid i M. Ros-
sington, London 2008, s. 200-218. Ten ostatni tom zawiera rowniez tablice chronologiczne ukazujace recep-
cje Shelleya w Europie, obejmujace polska recepcjg poety. Recepcja Shelleya w latach 1887-1918 przedsta-
wiona zostata przez W. Krajewska w: Recepcja literatury angielskiej w Polsce w okresie modernizmu
(1887-1918): Informacje, sqdy, przeklady, Wroctaw 1972, s. 61-67.
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Rzymu w XVIII i XIX w. Oprocz Shelleya pochowany jest tam mtodszy od niego
Keats; oba groby sa do dzi$ czgsto odwiedzane przez turystow. Wiemy, ze z pol-
skich pisarzy na pewno odwiedzili je Stowacki, Krasinski i Kasprowicz. O cmen-
tarzu tym Shelley pono¢ powiedziat (parafrazujac stowa Keatsa z Ody do stowika),
ze miejsce to jest tak pigkne, ze mozna si¢ tam prawie zakocha¢ w $mierci?. Serce
Shelleya zachowata Mary Shelley. Na tablicy nagrobnej wyryto napis ,,Cor Cor-
dium” (,,Serce serc” — napis ten trafit rowniez na nagrobek Bolestawa Prusa) oraz
motto z piosenki Ariela w Burzy Szekspira: ,,Nothing of him doth fade / But suf-
fers a sea change / To something rich and strange” (,,Nie zginal bowiem wcale; /
Podlega morskiej przemianie / W co$ dziwnego niestychanie”, 1.2, przet. M. Stom-
czynski), ktore wyrwane z kontekstu moga sugerowaé metamorfoze na ksztatt
cyklu przyrody w wierszu Shelleya pt. Oda do wiatru zachodniego.

Pogrzeb Shelleya, jak pokazuje Susanne Schmid w swej analizie recepcji Shel-
leya w Niemczech, dostarczyt ,wspaniatego materialu dla hagiograféw, niekto-
rzy z nich zaczgli przedstawia¢ ten epizod jako apogeum ziemskiej egzystencji
Shelleya™. Zostal on opisany wielokrotnie przez Medwina, Leigh Hunta i Trelaw-
ny’ego. Szczegolnie relacja Thomasa Medwina, najpierw w jego bardzo popular-
nym Journal of the Conversations of Lord Byron (Dziennik konwersacji z lordem
Byronem, 1824), nastepnie w Shelley Papers (Dokumenty z Zycia Shelleya, 1833)
i The Life of Percy Bysshe Shelley (Zycie Percy Bysshe Shelleya, 1847), rozpo-
wszechnita wizerunek Shelleya, poety idealisty, ktory w swojej poezji wypro-
rokowatl wlasna $mieré. Wazna role odegraty rowniez Recollections of the Last
Days of Shelley and Byron (Wspomnienia z ostatnich dni Shelleya i Byrona, 1858),
przedrukowane nast¢pnie jako Records of Shelley, Byron, and the Author (Zapi-
ski o Shelleyu, Byronie i autorze, 1878) Edwarda Trelawny’ego. W prasie polskiej
ukazaty si¢ tlumaczenia: francuskiego artykutu z ,,Revue des deux mondes” Le
poete panthéiste de |’Angleterre Edouarda Schuré pt. Percy Shelley — poeta angiel-
ski (,,Tygodnik Ilustrowany” 1877) i eseju Paula Bourgeta pt. Ostatnie dni Shelleya
(warszawska ,,Prawda” 1889), ktore barwnie przedstawialy pogrzeb poety i cha-
rakteryzowaty Shelleya poprzez kontrast z Byronem. Wedlug Schuré, Byron byt
jak jego poemat Don Juan — cyniczny i sceptyczny, Shelley — jak ,,jeden z tych
namigtnych marzycieli, jakich tylko Correggio umiat odtwarza¢ w swych anio-
fach 1 apostotach pograzonych w ekstazie”, peten wiary w odradzajaca si¢ potege
ludzkosci*. Obraz Edouarda Fourniera Pogrzeb Shelleya z 1889 r., przedstawiajacy
cialo poety na stosie pogrzebowym i uczestniczacych w ceremonii: Byrona, Tre-

2 Th. Medw in, The Life of Percy Bysshe Shelley, London 1847, t. 2, s. 319-320.

3'S. Schmid, Shelley’s German Afterlives 1814-2000, New York 2007, s. 99 (cytaty, je$li nie poda-
no inaczej, przetozyta M.C.).

4 E. Schuré [nazwisko podane btednie jako Schuvé], Percy Shelley — poeta angielski, ,,Tygodnik Ilu-
strowany” 1877, t. 3, s. 270.
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lawny’ego i Hunta, jest dobrym przyktadem gloryfikacji samej ceremonii — cho¢
z tego, co wiemy, Hunt zostal w powozie, nie bedac w stanie znies$¢ tego widoku,
a Byron wkrotce poszedt ptywac.

Poezja Shelleya poczatkowo czgsto czytana byta w paryskim wydaniu Galigna-
niego The Poetical Works of Coleridge, Shelley and Keats (1829); mozemy zalozyc¢,
ze ta edycja postugiwatl si¢ mtody Krasinski, ktory w listach do Henry’ego Reeve’a
cytuje wiersze Shelleya, nawiazuje do Coleridge’a i komentuje Keatsa®. Wydanie
Galignaniego przedrukowuje wstep Mary Shelley do Posthumous Poems (Wiersze
posmiertne, 1824) Shelleya, gdzie stara si¢ ona stworzy¢ wizerunek swojego megza
jako niezrozumianego przez $wiat, cierpiacego geniusza przepetnionego mitoscia
dla ludzko$ci®. Mary Shelley kreuje ten portret poety, chcac ratowaé jego repu-
tacj¢ — Shelley powszechnie postrzegany byt jako ateista, jeden z przedstawicieli
»satanistycznej” szkoty poezji lorda Byrona, ktéry gorszyl opini¢ moralna swych
rodakéw skandalicznym sposobem zycia i radykalnymi pogladami politycznymi.
Jego poezja w tym okresie zostata juz przywiaszczona przez angielskich radykatow
i wezesny poemat Queen Mab (Krolowa Mab), z mottem z Voltaire’a: ,,Ecrasez I'in-
fame’”, krazyt w pirackich wydaniach. Wiersz ten potem stat si¢ ,,biblia” czartystow
i miat duzy wplyw na brytyjskich marksistow, w tym George’a Bernarda Shaw®.
Shelley podziwiany byt rowniez przez Karola Marksa, ktéry widziat w nim rewolu-
cjoniste?. W 1817 r., gdy pozbawiono Shelleya prawa do opieki nad dzie¢mi z pierw-
szego matzenstwa, tekst Krolowej Mab uzyty zostat jako jeden z dowoddw jego
moralnej deprawacji. Mary Shelley przez swoje wydania pism meza, poczawszy od
wierszy po$miertnych, poprzez wydania Galignaniego, az do Dziet poetyckich (The
Poetical Works of Percy Bysshe Shelley, 1839), narzucita dziewigtnastowiecznym
czytelnikom obraz Shelleya jako ,.cierpiacego aniota, ktorego mitos¢ dla ludzkosci
nie miata granic”0, ktadac nacisk na liryzm jego poezji i przeksztatcajac wizerunek
niebezpiecznego radykata w niedosztego Prometeusza.

W polskiej dziewigtnastowiecznej recepcji Shelleya widac¢ jego obraz zaréwno
jako ateisty i1 radykata, jak i wyidealizowanego, wyalienowanego poety, cho¢

5 Z. Krasinski, Listy do Henryka Reeve, ttum. A. Oledzka-Frybesowa, red. P. Hertz, Warszawa
1980, t. 1, s. 59-60, 62—63 (cytaty z Chmury Shelleya). A.E. Odyniec wspomina, ze Krasinski miat ze
soba tom poezji Shelleya w czasie ich podrozy po Szwajcarii (Listy z podrozy, red. M. Toporowski i M. Der-
natowicz, Warszawa 1961, t. 2, s. 527).

6 S. Schmid, op. cit., s. 41.

7, Niszczcie te hanbe!” Wyrazeniem tym Voltaire czesto koficzyt listy, a Shelley uzywa go przynajm-
niej dwukrotnie w swojej korespondencji. Wedtug Petera Gaya, przez hanbg zarowno Voltaire, jak i Shel-
ley rozumieli chrzescijanistwo, zob. Shelley’s Poetry and Prose, red. D.H. Reiman, N. Fraistat, wyd. 2, New
York, London 2002, s. 16, przyp. 1; thumaczenie polskie za: W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwro-
tow obcojezycznych, Warszawa 1999.

8 Shelley’s Poetry and Prose, s. 15.

9 E. Aveling, E. Marx Aveling, Shelley’s Socialism, London 1888, s. 10.

100S, Schmid, op. cit., s. 41.
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dominuje ten ostatni, wzbogacony o tak charakterystyczna dla polskiej poezji
romantycznej ideg poety wieszcza. Wezesne wzmianki o Shelleyu oparte sa na
skandalizujacej reputacji, ktoéra mial w Anglii w latach 20. i 30. XIX w. W liscie
do matki z 28 maja 1836 Stowacki tak opisywal swoje wrazenia z wizyty na cmen-
tarzu angielskim: ,,Shelley — przyjaciel Byrona — bezbozny — utopit si¢ — ciato
jego spalono [na stosie, §r6d] rowniny nad morzem w Lido — prochy leza na cmen-
tarzu, lecz niespokojne — [tablica marmurowa] pgkta na dwoje — moze jaki duch
w bezksigzycowe]j nocy roztamat ja i uniost dusze ateisty”!!. Stowacki wydaje si¢
tu pisa¢ w duchu wzmianki o $mierci Shelleya, ktora pojawila si¢ w angielskim
»The Courier” w 1822 r., gdzie autor, cytujac zdanie z przypisow Shelleya do Kro-
lowej Mab: ,,There is no God” (,,Nie ma Boga”), komentuje sarkastycznie, Ze teraz
Shelley ma okazjg sam sprawdzi¢ trafno$¢ tego stwierdzenial?.

kkesk

Apoteoza Shelleya, graniczaca nawet z poetycka identyfikacja, ma miejsce
w wierszu Kasprowicza U Piramidy Cestiusza, opublikowanym po raz pierwszy
w wydawanym w Petersburgu czasopismie ,,Kraj” w 1885 r., dedykowanym ,,cie-
niom Shelleya”, napisanym zanim autor odwiedzit grob Shelleya po raz pierwszy
w 1901 r. (i w zwiazku z tym w pierwszej wersji wiersza jest mowa o kolumnie
Cestiusza, a nie piramidzie)!3. Kasprowicz odkryt Shelleya najpierw w niemieckim
thumaczeniu, czytajac jego dramat Rodzina Cencich, i przez cate zycie publikowat
thumaczenia jego utwordéw, poczynajac od rewolucyjnego Nasladowania z Shelleya
(1884), bedacego adaptacja Song to the Men of England w genewskim Przedswi-
cie, poprzez Alastora (1885), Rodzine Cencich (1887), Epipsychidion, Adonaisa
(1892), do przektadu Prometeusza rozpetanego (1921), z ktérego znamy tylko
fragmenty aktu 1. U Piramidy Cestiusza przestawia mlodziencza duchowa piel-
grzymke Kasprowicza do grobu Shelleya, podrdz ,,[z] kraju, gdzie drzewa jecza na
mogile / Piesn, co rozdziera pogrobowcow serce”, do miejsca, ,,gdzie si¢ wiosna
usmiecha”!*, Inspiracja wiersza byla przede wszystkim elegia Shelleya na $mier¢
Keatsa Adonais, w ktorej autor wydaje si¢ przepowiada¢ wiasna $mieré i wila-
sne miejsce spoczynku u stop Piramidy Cestiusza. Shelley jest dla Kasprowicza
przede wszystkim prorokiem i mgczennikiem, ktory antycypuje przyszty los poety
— odrzucenie przez spoteczenstwo. Pojawia si¢ u stop rzymskiego pomnika jako
Alastor, domniemany bohater jednego z pierwszych utworow Shelleya ttumaczo-
nego przez Kasprowicza:

I1'J. Stowacki, Listy do matki, red. Z. Krzyzanowska, Wroctaw 1949, s. 259.

12 N. Rogers, Shelley at Work: A Critical Inquiry, wyd. 2, Oxford 1967, s. 227.

13 ] Kasprowicz, Utwory literackie, t. 1. Poezje 1888. Wiersze rozproszone 1877-1888, red.
R. Loth, Krakow 1973, s. 623-624.

14 Tbidem, s. 116.
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Och! To Alastor... wérdd ciszy pustynnej
Wspart si¢ o statug i zglgbia poczatek

Tych prawd najswigtszych, ktorym $wiat jest winny
I ni¢ nadziei, i mito$ci watek...

Och! To Alastor, co duch swoj wciaz czynny
Zmienit na $wigty wspotczucia zakatek

I ludzkiej nedzy, ludzkiej tzie, co plynie
Ze krwia zmigszana, postawil $wiatynie!®.

Kasprowiczowski Shelley jest monista'®, ktory wiesci jednos¢ i mitos¢ wszel-
kiego stworzenia i chce reformowaé §wiat; odrzucony, niezrozumiany, jednoczy
sig¢ przez $mier¢ ze swoimi siostrzanymi ,,ondynami”, oceanidami z Prometeusza
rozpetanego. Wiersz Kasprowicza scala w wizerunku Shelleya-Alastora wyideali-
zowane cechy Shelleyowskich protagonistow — Poety z Alastora, poety-Akteona
z Adonaisa oraz Prometeusza, paradoksalnie taczac w sobie idealistyczna autode-
strukcyjna posta¢ poety i radykalnego bojownika o prawa cztowieka. Ten ostatni
dominuje, a wiersz konczy si¢ inwokacja, ktora sugeruje, ze Shelleyowskie idealy
sa nie do przyjecia dla konserwatywnego polskiego spoteczenstwa:

O Alastorze, potezny lutnisto!
Podnies sig dzisiaj ozywion z swej urny
I zanu¢ dumg wspaniala i czysta
O wiecznym ludéw spokoju, o gornej
Mysli braterstwa i ukaz przejrzysta
Twarz mu jutrzenki po tej nocy chmurnej,
To zardzewialg szablice wysunie
Przeciwko tobie, lub w oczy ci splunie...

17

Wiersz Kasprowicza tkwi gieboko w konwencji polskiego romantyzmu i nawia-
zuje do Grobu Agamemnona Stowackiego, zardwno poprzez form¢ oktawy (ktora
Stowacki zapozyczyt z Don Juana Byrona), jak i1 przez bezposrednie echa stowne
i metaforyke. Shelley i Stowacki naleza do grupy poetow wieszczow, z ktorymi
identyfikuje si¢ podmiot liryczny Kasprowicza, réwniez widzac siebie jako skaza-
nego na klgske wobec moralnego zniewolenia narodu.

Dla wspotczesnego czytelnika intrygujacy jest fakt, ze Kasprowicz nazywa
Shelleyowska persong w swym wierszu ,,Alastor”, cho¢ poemat Alastor, czyli
Duch samotnosci Shelleya byt wtasnie tekstem, ktory przettumaczyt w 1885 r.

15 Tbidem, s. 118.

16 Tak interpretuje stosunek Kasprowicza do Shelleya Jan Jozef Lipski, ktory w swojej monografii
szczegolowo analizuje wptyw Shelleya na poetycki rozw¢j Kasprowicza, J.J. Lipski, Tworczosé Jana Ka-
sprowicza w latach 1878—1891, Warszawa 1967, szczegolnie rozdz. 3; id e m, Tworczos¢ Jana Kasprowicza
w latach 1891-1906, Warszawa 1975.

17, Kasprowicz, op. cit., s. 122.
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Alastor to, méwiac stowami Zygmunta Kubiaka, ,,poemat-mit” o dziejach ideali-
stycznego Poety!8. Samo stowo ,,alastor”, jak tlumaczy Kubiak, to ,,mian[o] grec-
kiego daimona, »Msciciela«, czuwajacego nad tym, zeby przeznaczone przez
Moirg, Los, kary nie omingty cztowieka, ktoremu nadawano takiez miano, zwac
go »alastorem«; kary za§ wymierzone przez Alastora polegaty, jesli nie na zadaniu
$mierci, to na skazaniu na wedrowke i bezdomno$¢”?. Standardowa dwudziesto-
wieczna interpetacja tekstu zaproponowana przez Earla Wassermana sugeruje, ze
centralnym tematem poematu jest konflikt migedzy ludzka potrzeba mitosci 1 wig-
zO6w spotecznych a samotnym idealistycznym poszukiwaniem prawd ostatecznych
i miloéci idealnej; idealistyczny Poeta, ktérego histori¢ opowiada poemat, ginie,
bo odrzuca wszystkie ziemskie wigzy, $cigajac nicosiagalny ideal?’. Shelleyowski
Alastor to zarowno ,,nieszczesny” (od przymiotnika alastos) lub btakajacy si¢ (od
czasownika alaomai) poeta, jak i przeSladujacy go daimon?!. W dziewigtnasto-
wiecznej krytyce posta¢ Alastora tradycyjnie byla identyfikowana z Shelleyem,
gléwnie dzigki wstgpowi Mary Shelley do poematu. Réwniez autoportret Shelleya
zamieszczony w Adonaisie potwierdzal taka interpretacjg:

A w gronie lichszych niby widmo kroczy
Duch, osamotnion, podobien do chmury
Zamierajacej burzy, gdy si¢ stoczy
Jej dzwon pogrzebny, grzmot ostatni, z gory;
Snaé¢, jak Akteon, zobaczyt Natury
Czar obnazony i dzi§ chwiejne nogi
Zwrocit, uchodzac, w $wiata jar ponury;
Za nim, jak sfora, my$li nattok srogi
Gna, szarpiac ojca swego $rod ciernistej drogi.
[.]
Stali z daleka, patrzac nan z us$miechem,
W ktérym si¢ chowat bol; wiedzieli oni,
Ze jego meka $piewna jest li echem
Cudzych katuszy... I teraz zadzwoni
Piesnia, ptynaca jakby z obcej bloni...
Urania spojrzy nan z trwoga i rzecze:
,,Kto$ ty?” On, milczac, swe czoto odstoni,
Z ktoérego strumien krwi palacy ciecze —
Kaina czy Chrystusa skron... O losy cztecze!...22

18 7. Kubiak, Wstep [w:] Twarde dno snu. Tradycja romantyczna w poezji jezyka angielskiego, red.
i ttum. Z. Kubiak, Warszawa 2002, s. 31.

19 Tbidem, s. 30.

20 ER. Wasserman, Shelley: A Critical Reading, Baltimore—London 1971, s. 39.

21 7. Kubiak, op. cit., s. 30.

22 pPB. Shelley, Adonais, ttum. J. Kasprowicz [w:] Poeci angielscy, thum. i red. J. Kasprowicz, Lwow
1907, s. 246, 247.
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Kasprowicz, jak wigkszo$¢ dziewigtnastowiecznych mito$nikow Shelleya,
przyjmuje romantyczna autokreacje poety, idealizuje i wprowadza ja do jezyka
aluzji, ktorymi przemawia polska poezja okresu rozbiorow. Kasprowiczowski
Shelley-Alastor jest poeta wieszczem, ktory adresuje swoj $piew o konieczno$ci
reform spotecznych do Polakdw.

kkesk

Wiersz Antoniego Langego Pogrzeb Shelleya (1890)23 najtatwiej daje si¢ upla-
sowa¢ w tradycji europejskiej recepcji poety. Jak stwierdza Artur Hutnikiewicz,
Lange byt poeta najbardziej reprezentatywnym dla poezji mtodopolskiej i popu-
laryzatorem literatury obcej, szczegdlnie francuskich symbolistdéw?t. W Shelleyu
widziat prekursora symbolizmu, zwiastuna nowej epoki, mistrza w uzyciu sym-
bolu i melodyjnosci wiersza. W swym artykule o symbolizmie opublikowanym
w 1887 r. w ,,Dodatku Miesigcznym” do ,,Przegladu Tygodniowego” pisat:

Byron byt burza, a Shelley cisza. Byron — piorunem, a Shelley tgcza. O ile Byron byt indy-
widualistyczny, o tyle Shelley byl impersonalny. O ile Byron byt epokowy, o tyle Shelley
byt bezczasowy [...] Ale kiedy ttumy stuchaty Byrona, wyklgty bezboznik, anielski tworca
Alastora i Prometeusza wyzwolonego — pozostawat samotny i niezrozumiany. Dzisiaj jed-
nak nadchodza czasy, kiedy Shelley staje si¢ nam blizszy i wypiera na drugi plan — Byrona.
Autor Don Juana burzyt stare symbole; Shelley — tworzyt nowe. Kiedy umilkly gromy,
wywotane tyrtejskim tchnieniem Byrona, z mogilnej ciszy Piramidy Cestiusza powstaje
nowa jutrznia i $wita stonce nowej epoki, ktéra wylania si¢ z morza stuleci?>.

Wedhug Langego symbolisci francuscy, idac §ladem Shelleya, powinni zrozu-
mie¢ wagg idealu sprawiedliwosci spotecznej; Shelley dzigki dazeniu do tego ide-
atu jest naszemu poecie zdecydowanie blizszy niz Mallarmé, przedstawiciel nowej
poezji francuskiej, ktérego Lange byt pierwszym polskim ttumaczem. Elegia Lan-
gego pt. Pogrzeb Shelleya (1887, 1890) nawiazuje do Shelleyowskiego Adonaisa,
ukazujac apoteoze poety wieszcza, ktorego stowa niosty otuchg ludzkosci:

Zginal syn stonca bez promienia stonca

Na swej kochanki, fali moérz zdradzieckiej,
Piersi... Ta arfa natury czujaca

Pekta... Raz jeszcze Swiatu zmart Pan grecki.
Bo on byt arfa natury... wcieleniem
Nie$miertelnego bostwa greckich ludow;

A jego dusza plongta natchnieniem,
Czerpanem z pie$ni wszechstworzenia cudow.

23 A. Lange, Wyjatek z poematu ,, Pogrzeb Shelleya”, ,,Glos” 1888, t. 1, s. 7; idem, Pogrzeb Shel-
leya, Warszawa 1890.

24 A. Hutnikiewicz, Mtoda Polska, Warszawa 2004, s. 144.

25 A. Lange, Symbolizm, ,,Przeglad Tygodniowy: Dodatek Miesieczny” 1887, s. 293.
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Raz jeszcze umart grecki Pan. Raz jeszcze

Zeus gromem razit pier§ Prometeusza2®.

Dla Langego Shelley byt panteista, ktory kochatl cztowieka i naturg oraz pra-
gnal reform spotecznych. Obrazowanie poematu Langego wywodzi si¢ z poezji
Shelleya: harfa natury to harfa eolska — symbol poety w Odzie do wiatru zachod-
niego. Przedstawienie Shelleya jako Pana, greckiego boga natury, ktory swoja gra
na flecie konkuruje z Apollinem, podkresla odrzucenie przez Shelleya chrzesci-
janstwa, aspekt jego poezji pominigty przez Kasprowicza. Ogien pogrzebowego
stosu ulega metamorfozie z hydry pozerajacej ciato wieszcza w erupcje potgznego
wulkanu, z ktérego wysypuja si¢ klejnoty, co przywotuje na mysl Szekspirowskie
epitafium na grobie Shelleya. Poszczegdlne postaci z poezji Shelleya przychodza
ztozy¢ hotd swemu tworcy. Znaczna cze¢$¢ poematu poswigcona jest relacji migdzy
Byronem a Shelleyem widzianej przez pryzmat wiersza Shelleya Julian i Maddalo,
relacjonujacego rozmowy Shelleya z Byronem. Byron jest poeta rozpaczy i buntu,
ktory potrzebuje nadziei i mitosci Shelleya, by znalez¢ sil¢ do walki o wolno$é
Grecji. Po opisie cudownego oszczg¢dzenia serca Shelleya przez ptomienie, Lange,
jak wezesniej Kasprowicz, znéw prowadzi nas na grob Shelleya:

Jest w Rzymie
Biaty obelisk w cmentarnej zatobie.
W wieczystej ciszy, pod tym obeliskiem
W kamiennej urnie spoczywa poeta:
Cyprysy grob mu ujety usciskiem,
Nad grobem klgczy samotna kobieta.
Nad grobem ptaki $piewaja zatosne
I obtok ptacze swojego sieroctwa,
A wiatr zachodni nadptywa co wiosng
I z grobu niesie ludzkosci proroctwa.
Ludzkos$¢ w te piesni wstuchana powietrzne,
Na niewidzialnych rozdzwigczane lirach,
Widzi z oddali promienie stoneczne,
Co 1$nia jej we mgle na chmurnych szafirach.
I staje z wiara u tej piramidy,
Ku stoncu ciagle dazac nieugicta...

Wstaty tygrysy, wstaty Heraklidy,
Powstata Grecja, aby zerwac peta.

I Byron stuchat wiatru Maratonéw,
Jutrznia z oddali mu I$nita skro$ Hady,
I grzmial mu z dala boj Agamemnondw,
I poszedt walczy¢ o wolnoéé Hellady?”.

26 A. Lange, Pogrzeb Shelleya, s. 10.
27 Tbidem, s. 34.
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kkesk

Wierszem, ktory moze najlepiej podsumowuje dziewigtnastowieczna recepcje
Shelleya w Polsce, jest wiersz poety, krytyka literackiego i dziatacza ruchu naro-
dowo-demokratycznego, Zdzistawa Debickiego (1871-1931) pt. Na grobie Shelleya,
dedykowany Janowi Kasprowiczowi, opublikowany w 1909 r. w warszawskim
»Iygodniku Iustrowanym” (nr 48, s. 978):

Gdysmy we dwoch stangli na tym smutnym grobie,
Gdzie Serce Serc spoczglo pod kamiennym glazem,
Dusze si¢ nasze smetne pochylity razem

I przyklgkty w bezgtosnej nad grobem zatobie —

A spod kamienia ku nam szto echo dalekiej
Gedzby, wygranej niegdy$ na harfie ze zlota,

I biegto, prometejskie w swej sile, za wrota,
Kedy Rzym huczal szumem wzbierajacej rzeki...

Milczenie, swoje nieme zlozywszy pieczgcie
Na ustach naszych, trwalo, jak cisza w §wiatyni,
W ktorej sig¢ Bogu stuzba tajemnicza czyni,
Nim dzwon obwiesci ttumom o idacym $wigcie...

Lecz nagle gdzie$ wsrdd lauréw zaéwierkal ptak Bozy,
Przemowity cyprysy i pinie szelestem,

Jak gdyby duch poety odezwat sig: ,,Jestem

1 z tego wzgodrza Smierci pogladam ku zorzy™...

I woéwczas nasze oczy spotkaty si¢ wzajem,

I na ptyte marmuru upadt z Twojej reki
Fijotkow rozkwitnigtych pek wonny i migkki,
Poczem cmentarnym na dot odeszlisSmy gajem...

Wizyta obu poetow na grobie Shelleya na cmentarzu angielskim w Rzymie
ukazuje fascynacj¢ zaréwno tworczo$cia, jak i postacia autora Prometeusza roz-
petanego w okresie Mtodej Polski. Punktem wyjSciowym jest znowu tragiczna
przedwczesna $mier¢ poety, wykletego przez mieszczanskie spoteczenstwo, ktora
wydawat si¢ byl przepowiedzie¢ w swoich utworach. Melancholia, cmentarne
zadumanie to dominujacy ton tego wiersza. Jednak zarowno dla Dgbickiego, jak
i dla Kasprowicza gréb poety nie jest symbolem $mierci i przemijania, lecz wska-
zuje na poezj¢ prometejska, ,,wygran[a] niegdy$ na harfie ze ztota”, ktéra obwiesz-
cza nadejs$cie nowego dnia; Shelley idealista i rewolucjonista swoja poezja moéwi
im o lepszej przysztosci w chwili, gdy nadzieje zwiazane z rewolucja 1905 r.
w Rosji podupadly, gdy dookota kraj pograzony byt w zatobie. W odréznieniu od
Langego, ktory widzi Shelleya jako poganskiego panteiste, Debicki ukazuje jego
poezje jako objawienie stowa Bozego.
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W wierszach Kasprowicza, Langego i D¢bickiego o Shelleyu uderza apoteoza
poety jako proroka lepszej przysztosci, poety wizjonera, zasadniczo oparta na roli
poezji przedstawionej przez Shelleya w Odzie do wiatru zachodniego. W tym naj-
czesdciej chyba thumaczonym na jezyk polski wierszu Shelleya?® poeta przedstawia
naturalny cykl zmian w przyrodzie jako symbol koniecznych zmian spotecznych.
Tak to brzmi w tlumaczeniu Kasprowicza, ktére po raz pierwszy ukazato sig
w 1891 r. w ,,Prawdzie” Aleksandra Swiqtochowskiego:

I
Zachodni wietrze, tchu jesiennej Pory,
Przed ktérym pierzcha, gdy mkniesz niewidziany,
Jak przed zaklgciem ulatuja zmory,

Lis¢ zz6tkty, ogniem suchotniczym zlany
I pada martwy: ty, co oziming,
Wiedziesz na loze $niezyste, gdzie tany

Wypoczywaja, niby trupy sine
W grobach, bezwladne, az w swoj rog uderzy
Wiosna, twa siostra, w lazuréw godzing

I w owa ziemig, co uspiona lezy —
Do zeru ptactwo zbudziwszy po niebie —
Wieje swa barwe i swoj zapach $wiezy:

Duchu wszechbytow, ktorego dton grzebie
I wskrzesza z mogit — stuchaj, wzywam ciebie!2?

Obumieranie, rozktad sa tu pokazane jako konieczny warunek odrodzenia,
wiatr zachodni ma za siostr¢ wiosng — siostrzany zachodni wiatr wiosenny, w ory-
ginale angielskim dmacy w swoja trabe, by obudzi¢ ziemi¢ ze snu. Obrazowanie
catego wiersza zmierza do stworzenia analogii migdzy cyklami przyrody i mozli-
woscia odrodzenia dla zniewolonej ludzkos$ci, a poezja jako harfa eolska ma zwia-
stowaé przestanie wiatru:

v
Niech si¢ w twa harfg, jak ten las, przemienig,
Cho¢ lis¢ si¢ ze mnie jak z niego pozrywa...
Twoich melodyj przepotezne drzenie

Jesienny dzwigk nam obu z serc dobywa,
Stodki, cho¢ smutny! Niekietznany duchu,
Badz moim duchem! Badz mna, sito zywa!

28 Oprocz Kasprowicza wiersz ten thumaczyli: Aniela Zylbersztajnowa, Oda do wiatru wschod-
niego (sic!, zmiana kierunku wiatru moze by¢ odczytana jako aluzja do nadziei wiazanych przez polskich
socjalistow z rewolucja 1905 r. w Rosji) (,,Ogniwo” 1905, t. 3 (15), s. 322-323); Jan Rudis (,Wiadomosci”
(Londyn) 1969; i Stanistaw Baranczak.

29 PB. Shelley, Oda do wiatru zachodniego, ttum. J. Kasprowicz [w:] Poeci angielscy, s. 197-198.
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W $wiat mys$l ma zmarla ponie$ na ksztatt puchu
Tych lisci zwigdtych, wieszczacych radosne

Dni zmartwychwstania... w rozpie$nionym ruchu
Roztrzas$, jak popiot i skry ognionosne,

Te moje stowa!... Niechaj si¢ rozszerza

Nad senng ziemia me proroctwo glo$ne

Jak odglos surmy! Gdy si¢ zima zbliza,
Czy nie podaza za nig wiosna chyza?!...30

Kasprowicz charakterystycznie wzmacnia w swym tlumaczeniu chrzescijan-
skie akcenty: w oryginale stowa poety maja ,,quicken a new birth” (,,przys$pieszyc
nowe narodzenie”), a nie wieSci¢ zmartwychwstanie, cho¢ naturalnie Shelleyow-
skie traby (surmy u Kasprowicza) wprowadzaja apokaliptyczng wizj¢ powstania
z martwych. Stad tylko jeden krok do uczynienia Shelleya poeta glgboko chrze-
$cijanskim w wierszu Dgbickiego i utozsamienia go z Chrystusem na ,wzgdrzu
$mierci”, Golgocie, skad droga przez megczenstwo wiedzie do zmartwychwstania —
Shelley, jak wspomniano wyzej, sam wprowadzil juz mozliwos¢ identyfikacji sie-
bie z Chrystusem w Adonaisie. Dlatego dla Dgbickiego i Kasprowicza jego poezja
moze wiesci¢ nie tylko odnoweg moralna czy spoteczng ludzkosci, ale i zmartwych-
wstanie panstwa polskiego, i przemawia¢ jezykiem aluzji nie tylko w ttumaczeniu,
ale jako aluzja literacka. Fiotki, ktore w wierszu Dgbickiego Kasprowicz sktada na
grobie Shelleya, nawiazuja do symbolicznego znaczenia kwiatow — zaréwno deli-
katnosci, jak i odrodzenia; moga by¢ odczytane rowniez jako aluzja do eseju Shel-
leya Obrona poezji, w ktorym pisze on o ,,prozn[ym] usitowani[u] thumaczenia; jak
bytoby madre rzucanie fijotka do tygla, a to w tym celu, by moc odkry¢ istotne
pierwiastki jego barwy i zapachu, tak samo miataby si¢ sprawa z usilowaniem
przelania z jednego jezyka w drugi utwordéw poety. Roslina musi zakietkowaé ze
swego nasienia albo wcale nie wyda kwiatu™!. Debicki sktada hotd Kasprowi-
czowi jako tlumaczowi Shelleya — jego fiotki sa ,,wonne i migkie”.

Susanne Schmid sugeruje, ze grob Shelleya w niemieckiej recepcji poety ,,byt
miejscem pielgrzymki, $wiatynia, poniewaz obiecywal przebtysk Wzniostosci32.
Dla Schmid wynikalo to z fascynacji $miercia ludzi mlodych, w przypadku Shel-
leya estetyzacji uleglo zaréwno jego ciato, jak i pogrzeb3. Dla poetéw miodo-

30 Tbidem, s. 200-201.

31 PB. Shelley, Obrona poezji, thum. J. Swierzowicz, Oborniki 1939, s. 8. W oryginale: ,,The vani-
ty of translation; it were as wise to cast a violet into a crucible that you might discover the formal principle
of its colour and odour, as seek to transfuse from one language to another the creations of a poet. The plant
must spring again from its seed, or it will bear no flower”, 4 Defence of Poetry [w:] Shelley’s Poetry and
Prose, s. 514.

328, Schmid, op. cit., s. 100.

33 Ibidem, s. 99.
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polskich grob ten byt odpowiednikiem ,,unextinguished hearth” (,,niewygastego
paleniska”), z ktérego stowa poety ,,ashes and sparks” (,,popioty i iskry”) maja
zosta¢ rozsiane wsrdd ludzkosci (fragmentu tego zabrakto w przektadzie Kaspro-
wicza).

Drive my dead thoughts over the universe
Like withered leaves to quicken a new birth!
And, by the incantation of this verse,

Scatter, as from an unextinguished hearth
Ashes and sparks, my words among mankind!
Be through my lips to unawakened Earth,

The trumpet of a prophecy! Oh Wind,

If Winter comes, can spring be far behind?34

Ttumaczenie Baranczaka jest tu znacznie wierniejsze oryginatowi:

P¢dZ moje martwe mysli przez obszary ciemne
Jak zwigdte liScie — znak, ze $wit narodzin btyska!
Oby zaklgcie wiersza nie byto daremne:

Jak skry z niewygastego jeszcze paleniska,
Jak wciaz goracy popidt — rozsiej moje stowa
Wsréd ludzi! Gto§ moimi ustami, jak bliska

Godzina przebudzenia. Wietrze! Wnet surowa
Zima — lecz czyz jej $ladem nie mknie wiosna nowa?3®

Poeci mtodopolscy — Kasprowicz, Lange, Dgbicki — stworzyli swoja wizje
Shelleya oparta na jego wilasnej autokreacji, tak charakterystycznej dla poezji
romantycznej, 1 dokonali apoteozy Shelleya, dotaczajac go do panteonu wieszczow
wolnosci.

skekok

Niniejsze rozwazania ukazuja tylko jeden aspekt recepcji poezji Shelleya w Pol-
sce w okresie najwigkszego zainteresowania jego tworczo$cia z koncem XIX w.,
kiedy jego poezja znalazta entuzjastycznych czytelnikow wsrdd polskich pisarzy
i intelektualistow.

Po 1 wojnie $wiatowej romantycznej autokreacji Shelleya nie byli w sta-
nie zaakceptowaé pisarze i krytycy, szczegélnie z amerykanskiej szkoty Nowej

34 PB. Shelley, Ode to the West Wind [w:] Shelley’s Poetry and Prose, s. 300-301.
35 PB. Shelley, Oda do wiatru zachodniego [w:] Od Chaucera do Larkina. 400 Niesmiertelnych
wierszy 125 poetow anglojezycznych z 8 stuleci, red. i ttum. S. Baranczak, Krakéw 1993, s. 298.
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Krytyki, a najwigksze szkody wyrzadzit krytycznej reputacji Shelleya T.S. Eliot,
ktory widziat w nim infantylnego poeteg, cho¢ jego nieche¢ do Shelleya wigzata
si¢ przede wszystkim z pogladami politycznymi — ,,0drzucaja mnie jego poglady,
a trudno$¢ oddzielenia Shelleya od jego pogladéw i przekonan jest jeszcze wigk-
sza niz w przypadku Wordswortha3¢. Poglady Eliota znalazty swoje teoretyczne
uzasadnienie w pismach guru angielskiej liberalnej krytyki literackiej, profesora
uniwersytetu w Cambridge, F.R. Leavisa, ktory w swojej analizie Ody do wia-
tru zachodniego oskarza Shelleya o ,stabe uchwycenie rzeczywisto$ci”. Kry-
tyczna rehabilitacja poety zaczeta si¢ od wykazania przez G.M. Matthewsa, jak
bardzo precyzyjna jest jego metaforyka oparta na zainteresowaniach naukami
przyrodniczymi i glebokiej znajomosci literatury i filozofii®®. Shelley jest obec-
nie zasadniczo widziany jako z jednej strony poeta trudny i elitarny, z drugiej
— jako ,,czerwony” Shelley® — radykalny wizjoner. Na gruncie polskim ttumaczyli
go w 2. polowie XX w.: Zygmunt Kubiak (Alastor, Wiersze pisane wsrod Wzgorz
Euganejskich w antologii Twarde dno snu, 1993), Leszek Elektorowicz (Promete-
usz wyzwolony, 1982) i niestrudzony Baranczak (Oda do wiatru zachodniego, Do
skowronka, Ozymandias w antologii Od Chaucera do Larkina, 1993).

Polish Poets at Shelley’s Grave

Shelley’s grave at the Protestant Cemetery in Rome was a frequent destination of poetic pil-
grimages in the nineteenth century, and it significantly figures in the Polish reception of Shel-
ley’s poetry, particularly in several poems devoted to Shelley written at the turn of the nine-
teenth and twentieth centuries, in the peak period of Shelley’s popularity in Poland. While in
1836 for Juliusz Stowacki Shelley’s grave had been the burial place of the damned atheist poet,
in the poems by Jan Kasprowicz, Antoni Lange and Zdzistaw Dgbicki it becomes the shrine of
the poet-prophet, who inspires with the hope for social and national freedom. The appropria-
tion of Shelley for the discourse of political and national allusions is one of the most character-
istic features of the Polish reception of Shelley at the time and can also be seen in Kasprowicz’s
translations of Shelley’s poetry.

36 I find his ideas repellent; and the difficulty of separating Shelley from his ideas and beliefs is still
greater than with Wordsworth”, cyt. za: D.H. Reiman, N. Fraistat, Shelley’s Reputation Before 1960.
A Sketch [w:] Shelley’s Poetry and Prose, s. 544.

37 Weak grasp on the actual”, ibidem, s. 546.

38 Tbidem, s. 546.

39 Paul Foot zatytutowal swoja ksiazke o Shelleyu Red Shelley (Czerwony Shelley), London 1980.
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OBECNOSC TRAKTATU GOSLICKIEGO
W SZEKSPIROWSKICH HAMLETACH*

W 1904 r. po raz pierwszy pojawita si¢ teza o traktacie De optimo senatore
Wawrzynca Goslickiego jako zrodle, z ktérego William Shakespeare korzystat,
tworzac pewne elementy Hamleta. Wyglosit ja w British Academy wplywowy
szekspirolog — sir Israel Gollancz, powtorzyt za§ w prestizowej publikacji jubi-
leuszowej w trzechsetlecie $mierci Barda (1916 r.)'. Domysty Gollancza znalazty
miejsce w kanonicznych zbiorach tzw. zrédet Shakespeare’a (Shakespeare’s sour-
ces) — znanych i niebudzacych zadnych watpliwos$ci, badanych i dokumentowanych
dowodami naukowymi, wreszcie catkiem fantastycznych2. Szekspirologom naleza-
cym do glownego nurtu badawczego (tzw. mainstream) zapewne nie przychodzito
do glowy, ze klucza do zagadki polonikow w Hamlecie nalezy szukac... w Polsce.
Co wigcej, na pewno nie wyobrazali sobie, ze okreslenie proweniencji owych polo-

* Niniejszy artykut jest streszczeniem dotyczacego Szekspira fragmentu ksiazki opublikowanej przez
Autorke w jezyku angielskim pt. Goslicius’ Ideal Senator and His Cultural Impact over the Centuries: Sha-
kespearean Reflections, Rozprawy Wydziatu Filologicznego PAU, t. LXXVIII, Krakow (PAU i UJ) 2009;
oraz rozszerzeniem o watki filologiczne artykutu o tym samym tytule, ktory si¢ ukazat w tomie zbiorowym:
O senatorze doskonatym. Prace upamietniajqce postac i tworczos¢ Wawrzynca Goslickiego, red. A. Stgp-
kowski, Warszawa (Kancelaria Senatu) 2009, s. 179-198.

I'I. Gollancz, Résumé of papers delivered on 26 February and 27 April 1904 in the British Acade-
my, ,,Proceedings of the British Academy”, London 1904-1905, s. 199-202; idem, Bits of Timber. Some
Observations on Shakespearian Names: “Shylock”, “Polonius”, “Malvolio” [w:] A Book of Homage to Sha-
kespeare, red. 1. Gollancz, Oxford 1916, s. 173-177.

2 Zob. Narrative and Dramatic Sources of Shakespeare, red. G. Bullough, London & New York 1973,
t. 7, s. 43-45; K. Muir, The Sources of Shakespeare’s Plays, London 1977, s. 168, 245; S. Guttmann,
The Foreign Sources of Shakespeare’s Works. An Annotated Bibliography |...] with a List of Certain Trans-
lations Available to Shakespeare, New York 1947, s. 14-15.
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nikdéw moze przynie$¢ pewne skojarzenia, a nawet wnioski w kwestii datowania
tejze najstynniejszej tragedii anglojezycznej, zwlaszcza za$ tajemnicy powstania
jej razaco odmiennych pierwszych wydan, tzw. ,pirackiej czworki” Q1 z 1603
i zaledwie o kilkana$cie miesiecy pozniejszej, ,,petnej” czworki Q2 (1604/1605).

Sposrod wszystkich dramatéw Szekspira, wlasnie Hamlet obfituje w rozmaite
nawigzania do Polski i spraw polskich. Trudno nie skojarzy¢ imienia jednej z czo-
towych postaci — Polonius — z Polonia-Polska (nazwa wtasng funkcjonujaca w taci-
nie, a takze w szesnastowiecznej angielszczyznie)®. Wobec faktu wystepowania
w Hamlecie rowniez 1 innych polonikow (ktérych tu nie omawiam) oraz znanego
w literaturze pigknej zjawiska tzw. imion znaczacych, mozna si¢ dziwié, dlaczego
dopiero Gollancz zwrocil uwage na t¢ oczywisto$¢ i podjat probg wyjasnienia
okoliczno$ci, w jakich doszto do umieszczenia tylu odniesien do Polski w jednym
z najstynniejszych utworéw Swiatowej sceny.

Wiele celnych spostrzezen zawdzigeczam swym poprzednikom, zardwno polskim
badaczom Goslickiego (J.A. Teslarowi, W.J. Stankiewiczowi, W. Chwalewikow1),
jak 1 m.in. brytyjskiemu szekspirologowi E.K. Chambersowi — z dawniejszych,
a takze przedstawicielom pokolenia wspotczesnego: K. Kujawinskiej-Courtney
i zwlaszcza J. Limonowi, ktérych studia umozliwily mi opracowanie interdyscy-
plinarnego podej$cia metodologicznego do rozwiazania problemu obecnosci De
optimo senatore w dziele Shakespeare’at.

Przedmiotem szczegdlowej analizy, zapowiadanej przez Gollancza, a wykona-
nej przez Teslara, bylty wybrane fragmenty z przektadu traktatu Goslickiego pt.
The Counsellor..., wydanego w Londynie w 1598 r., porbwnywane z tzw. Prze-
strogami Poloniusza. Wynik, wedtug Teslara, byt uderzajacy: bez trudu znalazt
on w przekladzie De optimo senatore i dopasowat do kolejnych Przestrog szereg
fragmentoéw o identycznej tresci, niekiedy tez o bardzo podobnej frazeologii. Na
tej podstawie uznal, ze udowodnil zwiazek migdzy obszernym traktatem Polaka
a kilkunastowierszowymi Przestrogami Poloniusza®. Oto wlasciwy fragment tek-

3 Zob. T. McCarthy, “What’s in a Name?” Shakespeare’s Poland, ,,English Studies. A Journal of
English Language and Literature” 2000, t. 81, nr 3 (czerwiec), s. 199-216, zwtaszcza s. 200-204.

4 JA. Teslar, Shakespeare’s Worthy Counsellor [w:] Sacrum Poloniae Millennium, Roma 1960,
t. 7, 8. 9-144; W.J. Stankiewicz, The Accomplished Senator of Laurentius Goslicius, London 1946;
W. Chwalewik, Anglo-Polish Renaissance Texts for the Use of Shakespeare Students, Warszawa 1968
(zawiera facsimile The Counsellor, s. 45-203); id e m, Polska w ,,Hamlecie”, Wroctaw 1956; idem, This
Counsellor [...] Is Now Most Grave. The Goslicius — Shakespeare Problem Re-Examined [w:] Mélanges
de littérature comparée et de philologie offerts a Mieczystaw Brahmer, Warszawa 1967, s. 234-241; E.K.
Chambers, The Elizabethan Stage, Oxford 1923, t. 1-4; K. Kujawinska-Courtney, ,Expectavi
legationem, mihi vero querelam adduxisti” Pawel Dzialynski’s Embassy to Queen Elizabeth I's Court (1597)
and The Isle of Dogs [w:] Hélio Osvaldo Alves O Guardador de Rios, red. J. Paisana, Centro de Estudos Hu-
manisticos colecgao poliedro. Universidade do Minho 2005, s. 53—63; J. Limon, Gentlemen of a Compa-
ny. English Players in Central and Eastern Europe 1590—1660, Cambridge 1985.

5 JA. Teslar, op. cit., s. 23-24, 84-85.
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stu oryginalnego ze standardowego dzi§ wydania naukowego, oraz jego réwnie
,klasyczny” przektad na jezyk polski w wersji Jozefa Paszkowskiego®:

POLONIUS

Yet here, Laertes? Aboard, aboard for shame.
The wind sits in the shoulder of your sail,
And you are stay’d for. There, my blessing with
thee.
And these few precepts in thy memory
Look thou character. Give thy thoughts no
tongue,
Nor any unproportion’d thought his act.
Be thou familiar, but by no means vulgar;
Those friends thou hast, and their adoption
tried,
Grapple them unto thy soul with hoops of steel,
But do not dull thy palm with entertainment
Of each new-hatch’d, unfledg’d courage.
Beware
Of entrance to a quarrel, but being in,
Bear’t that th’opposed may beware of thee.
Give every man thy ear, but few thy voice;
Take each man’s censure, but reserve thy
judgment.
Costly thy habit as thy purse can buy,
But not express’d in fancy; rich, not gaudy;
For the apparel oft proclaims the man,
And they in France of the best rank and station
Are of a most select and generous chief in that.
Neither a borrower nor a lender be,
For loan oft loses both itself and friend,
And borrowing dulls the edge of husbandry.
This above all: to thine own self be true,
And it must follow as the night the day
Thou canst not then be false to any man.
Farewell, my blessing season this in thee.

POLONIUSZ

Laertes jeszcze tu? Dalej na okrgt!
Wiatr wzdyma zagle, czekaja na ciebie,
Raz jeszcze dajg ci blogostawienstwo
Na drogg.

kladzie reke na glowie synowi
Wez je 1 wraz sobie w pamigé
Tych kilka przestrég: Nie badZ skorym mysli
wprowadza¢ w stowa, a zamiaré6w w czyny.
Badz popularnym, ale nigdy gminnym.
Przyjaciot, ktorych doswiadczysz, a ktorych
Wybor okaze si¢ by¢ ciebie godnym,
Przykuj do siebie zelaznymi klamry;
Ale nie plugaw sobie rak usciskiem
Dtoni pierwszego lepszego socjusza.
Strzez sig zatargow, jesli zas w nie zajdziesz,
Tak si¢ w nich znajduj, aby twoj przeciwnik
Nadal sig ciebie strzec musial. Miej zawzdy
Ucho otworem, ale rzadko kiedy
Otwieraj usta. Chwytaj zdania drugich,
ale sad wiasny zatrzymuj przy sobie.
Nos si¢ kosztownie, o ile ci na to
Mieszek pozwoli, ale bez przesady;
Wytwornie, ale nie wybrednie; czg¢sto
Bowiem ubranie zdradza grunt cztowieka
I pod tym wzglgdem Francuzi szczegolniej
Sa petni taktu. Nie pozyczaj drugim
Ani od drugich; bo pozyczke dana
Tracim najczgsciej razem z przyjacielem,
A brana psujem rzad potrzebny w domu.
Stowem, rzetelnym badz sam wzgledem siebie,
A jako po dniu noc z porzadku idzie,
Tak za tym pojdzie, ze i wzgledem drugich
Bedziesz rzetelnym. BadZ zdrow; niech cig

moje

Blogostawienstwo utwierdzi w tej mierze.

Poréwnujac Przestrogi z traktatem Goslickiego, od razu spostrzegamy wyrazne
podobienstwa. Zauwazyl je takze Jozef Andrzej Teslar. Sq to: pierwsza przestroga
— fragment o przezorno$ci i przewidywaniu (cautio) z f. 47v—48r w weneckim
wydaniu De optimo senatore (Ven.) oraz s. 88—89 w londynskim wydaniu prze-
ktadu z 1598 r. (L1598); druga przestroga — fragment o przyjazni (Ven. f. 63v,
L1598 s. 114); trzecia, czwarta 1 piata przestroga — o zachowaniu Senatora w sytu-

6 Cyt.za: W. Shakespeare, Hamlet, red. H. Jenkins, The Arden Edition, London, New York 1982,
s. 201-203 (Akt I, scena iii); id e m, Hamlet, krolewicz dunski, ttum. J. Paszkowski, Warszawa 1994.
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acjach konfliktu lub sporu (Ven. f. 66r—67v, L1598 s. 120—121); szosta przestroga
— o wilasciwym dla Senatora stroju (Ven. f. 73r—78v, L1598 s. 129-139); siddma
przestroga — o wlasciwym prowadzeniu spraw finansowych Senatora, m.in. o nie-
godziwosci lichwy i1 o unikaniu zadtuzania si¢ (Ven. f. 79v—80r, L1598 s. 148—
150); 1 wreszcie ostatnia przestroga — fragment o wierno$ci wobec samego siebie,
z opisu sprawiedliwoséci (Ven. f. 52v—53r, L1598 s. 98-99). Wszystkie materialy
odpowiadajace poetyckiej tresci Przestrog Poloniusza mozna odnalezé w De
optimo senatore 1 jego angielskiej wersji z wydania 1598 r., co niezmiernie ucie-
szylo Teslara: niestety — przedwczesnie. Wniosek o nieodzownos$ci bezposred-
niego ,,wpltywu” traktatu Goslickiego na dramat Shakespeare’a tylko i wylacznie
na podstawie porownania obu tekstow bylby zbyt pochopny. Zauwazamy bowiem,
ze Przestrogi Poloniusza to klasyczne speculum w formie rad udzielanych przez
rodzica synowi, co od razu otwiera olbrzymie mozliwos$ci oddziatywania tu takze
i licznego orszaku innych zwierciadet — w kulturze renesansu obszernego rodzaju
lektur, popularnych w szerokich sferach czytelniczych, zwlaszcza dworskich
i szkolnych. Niepodobna, aby Shakespeare — aktor i cztowiek teatru zyjacy w sro-
dowisku literackim i bedacy w $cistym kontakcie ze swymi arystokratycznymi
mecenasami — nie byl obeznany z wszechobecna wowczas literatura tego rodzaju.
Trudno wigc na podstawie samej analizy filologicznej wnioskowa¢ o zwiazku kil-
kunastu wierszy Hamleta z obfita retoryka dzieta pisanego proza. Tym bardzie;j,
ze od potowy XIX w. zgtaszano szereg innych ,,kontrkandydatow” do tytutu lite-
rackiego pierwowzoru Przestrég Poloniusza’.

Zrédlem kolejnej trudnosci w udowodnieniu absolutnej zaleznosci konkret-
nego dzieta renesansowego od innego dzieta z tej samej epoki jest, odmienne
od naszego, podejscie autoréw humanistow do kwestii wartosci literackiej oraz
zupelny brak u nich pojecia oryginalnosci. Szczytem doskonatosci byt klasyczny
kanon autorow starozytnych, o jakosci estetycznej dzieta renesansowego stano-
wilo wzorowanie si¢ na Auctores, si¢gganie do formut propagowanych przez pisa-
rzy greckich i rzymskich, szeroko wigc rozpowszechnionych w literackiej kulturze
odrodzenia. A podstawowe sktadniki materiatu do wszystkich Przestrog Polo-
niusza mozna z tatwoscia odnalez¢ w tekstach klasycznych (np. szukajac odpo-
wiednich cytatow w Adagiach Erazma), zwlaszcza u Cycerona w De officiis
(O powinnosciach), ostatecznym zrdédle m.in. przestrogi 6smejé. Z klasycznych
zasobow czerpali wszyscy zwierciadtopisowie czaséw odrodzenia i dlatego tez
podobne sformutowania wskaza¢ mozna takze w dzietach wielu innych literac-

7 Zob. zwlaszcza: W.L. Rushton, Shakespeare Illustrated by Old Authors, London 1867, cz. 1, s. 62—
65, 70-72; idem, Shakespeare’s Euphuisms, London 1871, gdzie postawiono tezg¢ o rodzimej tworczosci
Johna Lyly’ego (15537/547-1606) jako pierwowzorze Przestrég. Wysuwano takze inna propozycjg: przestro-
gi (Precepts) lorda Burghleya dla syna (zob. nizej): H. Jenkins, Introduction [w:] W. Shakespeare,
Hamlet, red. H. Jenkins, s. 34-35.

8 De officiis 1, 7, 20-23.
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kich ,,kontrkandydatéw” Goslickiego do tytutu inspiratora Przestrog Poloniusza.
Nic dziwnego, ze kolejni wydawcy naukowych edycji Hamleta zajmowali ostrozne
i raczej sceptyczne stanowisko wobec twierdzenia, ze takie czy inne dzieto lite-
rackie (w tym tez i Goslickiego) dato podstawe do stworzenia postaci Poloniusza
i jego Przestrég®. Jednak nie ulega watpliwo$ci, ze postulat taki mozna $miato
wysuna¢ w stosunku do cafej, rozleglej kategorii renesansowych zwierciadet,
ktore przezywaty ogromna popularno$¢ zwlaszcza w Anglii elzbietanskiej, gdzie,
jak wynika z katalogu amerykanskiej badaczki Ruth Kelso, do roku 1640 wydano
takich publikacji ponad tysiac, zwlaszcza przektadow (gltdéwnie z laciny, potem
z francuskiego, wloskiego i hiszpanskiego) dziet autorow zagranicznych, w tym
takze thumaczenie Goslickiegol®. Od lat czterdziestych ubieglego stulecia w ham-
letologii co jaki§ czas pojawiaja si¢ prace wskazujace na echa rozmaitych zwier-
ciadet w dramatach Shakespeare’all, dzi§ mozemy juz przyjaé, ze zaleznosci takie
musialy zaistnie¢ 1 chodzi o nakreslenie ogodlnej charakterystyki zwierciadet jako
inspiracji tych dramatéow, a w naszym przypadku — o udokumentowanie kon-
kretnej roli Senatora Goslickiego w panoptyce zwierciadet w tworczosci Shake-
speare’a. Do tego analizg $ci$le filologiczng trzeba uzupetni¢ innymi badaniami,

9 H. Jenkins, op. cit. oraz s. 421-422. Inny wydawca Hamleta, G.R. Hibbard, jest zdania, ze imie
,Polonius” to aluzja do Pullena, zatozyciela Uniwersytetu w Oksfordzie: W. Shakespeare, Hamlet,
Oxford 1987, s. 74-75 (cyt. za: A.C. Dessen, Weighing the Options In Hamlet [w:] The Hamlet First Pu-
blished (QI, 1603). Origins, Form, Intertextuality, red. Th. Clayton, Newark 1992, s. 67, 77, oraz G. Mel-
chiori, Hamlet: The Acting Version and the Wiser Sort [w:] The Hamlet First Published, s. 201). W roz-
mowie telefonicznej, ktora przeprowadzitam w styczniu 2006 r. z Ann Thompson — wspotredaktorka naj-
nowszego wydania naukowego Hamleta — moja rozmoéwczyni wyrazita raczej sceptyczna opini¢ na temat
proweniencji imienia ,,Polonius” oraz literackich Zrodet postaci. Natomiast Michael Hattaway, autor mo-
nografii Hamlet: The Critics Debate (1987) i wspotwydawca The Cambridge Companion to English Rena-
issance Drama (1990, 2003), przyjat stanowisko raczej przychylne wobec moich argumentoéw, zachgcajac
mnie do publikacji w migdzynarodowych czasopismach szekspirologicznych.

10 R. Kelso, The Doctrine of the English Gentleman in the Sixteenth Century, University of Illinois
Studies in Language and Literature, t. 14, Urbana 1929.

11 Zob. M.M. Bhattacherje, “Courtesy” in Shakespeare, With a foreword by C.J. Sisson and In-
troduction by L. Cazamian, Calcutta 1940; B.A. Johnson, “The Fabric of the Universe Rent”: “Hamlet”
as an Inversion of “The Courtier”, ,Hamlet Studies. An International Journal into The Tragedie of Hamlet
Prince of Denmarke” (New Delhi) 1987, nr 9 (Summer—Winter), s. 34-52; GM. Pinciss, The Old Honor
and the New Courtesy: “I Henry IV”, ,,Shakespeare Survey” 1978, nr 31 (red. K. Muir), s. 85-91; EM.W.
Tillyard, Shakespeare’s History Plays, 1944, s. 414-318. Takze: T. Batuk-Ulewiczowa, Slanders
by the Satirical Knave Holding the Mirror up to Nature: the Background to Wawrzyniec Goslicki as One of
Shakespeare’s Sources for “Hamlet” [w:] Literature and Language in the Intertextual and Cultural Context.
Proceedings of the Sixth International Conference of English and American Literature and Language, Kra-
kow, April 13—17, 1993, red. M. Gibinska, Z. Mazur, Krakow 1994, s. 27-39; eadem, The Senator of Waw-
rzyniec Goslicki and the Elizabethan Counsellor [w:] The Polish Renaissance in Its European Context, red.
S. Fiszman, z przedmowa Cz. Mitosza, Bloomington & Indianapolis 1988, s. 258277, eadem, Szekspir,
wielblqd a sprawa polska [w:] Prace Komisji Neofilologicznej, t. 4, red. M. Gibinska-Marzec, O. Dobijanka-
Witczakowa, Wydziat Filologiczny Polskiej Akademii Umiejgtnosci, Krakow 2004, s. 51-65.
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opartymi na zrodtach historycznych, rzucajacych $wiatlo na okolicznosci, w jakich
mogto doj$¢ do pojawienia si¢ w Hamlecie aluzji do De optimo senatore.

Trzeba zacza¢ od przegladu dostepnych dzi§ zrodet do tekstu zaréwno Ham-
leta, jak 1 przektadu De optimo senatore. 1 tu od razu trafiamy na fakty zbyt mato
doceniane przez poprzednich badaczy Goslickiego. Zachowatly si¢ w druku trzy
wczesne warianty scenariusza Hamleta, zasadniczo rdznigce si¢ m.in. wlasnie
w partii Poloniusza. W najwcze$niejszym chronologicznie wydaniu, tzw. ,,pirac-
kim” lub ,,znieksztatconym” Q1 (the Bad Quarto) z 1603 r., posta¢ ta wcale nie
nazywa si¢ ,,Polonius” tylko ,,Corambis”, z tacinskiego crambe repetita — ,,odgrze-
wana kapusta”, czyli ,,Stary Nudziarz”. Dopiero w kolejnym wydaniu, ogloszonym
juz po kilku miesiacach Q2 (1604/05) pojawia si¢ ,,Polonius” z rola o wiele petniej-
sza 1 ciekawsza niz w literacko ,,stabszym” Q1. W dalszych wydaniach, zwtaszcza
w posmiertnym zbiorze dziet Shakespeare’a z 1623 r., wystepuje juz ,,Polonius”.
Z jednym istotnym wyjatkiem: w siedemnastowiecznej niemieckiej wersji pt. Der
bestrafte Brudermord, moze nawet granej takze i w Gdansku'2, postaé ,,Starego
Nudziarza” przybiera imi¢ ,,Corambus” — jak si¢ okaze, nie bez znaczenia dla roz-
wigzania zagadki polonikow w Hamlecie. Nalezy dopowiedzie¢, ze od przetomu
XIX 1 XX w. toczy sig dyskusja na temat genezy dwoch tak od siebie roznych tek-
stow Hamleta, jak Q1 1 Q2, wydanych w bardzo krétkim odstgpie czasu. Zasadni-
czo dominuja tu dwie przeciwstawne hipotezy. Pierwsza to teoria tzw. ,,pirackiego”
wydania Ql. Jej zwolennicy twierdza, ze Q1 powstato na skutek ,,nielegalnego”
przejgeia scenariusza zapamigtanego przez ,pirata”, czyli jakiego$ aktora, ktory
nastgpnie przekazal go wydawcom wbrew intencjom prawowitego wiasciciela,
czyli zespotu aktorow, do ktorego nalezat Shakespeare. Wedtug drugiej, tzw. Revi-
sion Theory, QI to po prostu wczesniejsza, daleka jeszcze od doskonatosci wersja,
otrzymujaca literacki szlif dopiero w Q2 — objetosciowo duzo dtuzszej'3. Waznym
elementem dowodowym niniejszej analizy okaze si¢ rowniez fakt, ze wsrod dru-
karzy i ksiggarzy zwiazanych z wydaniem Hamleta — i to zardbwno w ,,pirackiej”
wersji QI, jak i Q2 — znajduje si¢ Nicholas Lyng, ktory odegratl tez istotng rolg
przy publikacji przektadu De optimo senatore.

Udzial Goslickiego w kulturze umystowej Anglii zaczyna si¢ od znajomosci
tam tacinskiego oryginatu De optimo senatore, co najmniej na kilkana$cie lat

12 W 1626 r. niemiecka wersje dramatu pt. Trageedia. Der bestrafte Brudermord oder: Prinz Hamlet
aus Denemark grano na dworze ksiazgcym w Dreznie. Zob. W. Shakespeare, Hamlet. A New Variorum
Edition, red. H.H. Furness, New York 1963 (facsimile wydania z 1877), t. 2, s. 114-142, zwtaszcza s. 120;
o teatrze elzbietanskim w Gdansku i zespotach angielskich aktorow grajacych na ziemiach polskich i cie-
szacych si¢ mecenasostwem Wiadystawa IV — zob. J. Limon, op. cit.

13 Kwestii pochodzenia i interpretacji wersji Q1 po$wiecono ostatnio (1992) zbiorowy tom The Hamlet
First Published, z rozprawami dwunastu autoréw reprezentujacych réozne poglady na ten temat, poprzedzo-
nymi wstgpem i rozprawa redaktora tomu — Thomasa Claytona; oraz: L.LE. Maguire, Shakespearean Sus-
pect Texts. The “Bad” Quartos and Their Contexts, Cambridge 1996, zob. zwtaszcza tabelg na s. 255-256.
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przed publikacja przektadu z 1598 r. Dzi§ wiemy o przynajmniej dwoch rekopi-
sach z r6znymi przektadami Senatora. Pierwszy, ograniczony tylko do pierwszej
ksiegi De optimo senatore, wykonal mtody adept palestry — Robert Chester z pro-
wincjonalnego miasteczka Royston, student uniwersytetu w Cambridge, zamie-
rzajacy odby¢ aplikantur¢ w londynskich Inns of Court. Na podstawie dedykacji
sedziemu Thomasowi Meade’owi, zasiadajacemu w sadzie Common Pleas w okre-
sie od 1577 do 1585 r., mozemy stwierdzi¢, ze juz w tym czasie dzielo Goslickiego
bylo na tyle znane, ze czytali je (a nawet tlumaczyli) studenci prawa*. Drugi
rekopis z tego samego mniej wigcej okresu to starannie wykonany odpis thuma-
czenia, ktoére musiato powsta¢ nieco wezesniej. Tym razem nie znamy nazwiska
thumacza, za to pojawiaja si¢ daty: u dotu karty tytutowej — ,,Anno 15877, za$ na
koncu ksiggi pierwszej 1 drugiej — daty ich zakonczenia, kolejno: 9 kwietnia i 23
maja 1584. Wedlug londynskich opracowan bibliograficznych egzemplarz nale-
zal do zbioréw hrabiego Northumberland'>. Cztery intrygujace wiersze na karcie
tytulowej — moze z nazwiskiem tlumacza lub informacja o okolicznosciach ttu-
maczenia — wymazano. W kazdym razie, to wlasnie ten tekst (cho¢ niekoniecz-
nie w tymze odpisie) trafit w 1598 r. do londynskiej oficyny drukarskiej Richarda
Bradocke’al®. Fakt zachowania si¢ do naszych czasow dwoch roéznych przektadow

14 Rekopis z przektadem R. Chestera: The first book of Lawrentius Grimalius Goslicius of the best Sena-
tor, British Library, Ms.Add. 18613. Informacje biograficzne dotyczace sgdziego Th. Meade’a: http:/personal.
inet.fi/katharina.mead/page23.htm; http://personal.inet.fi/koti/katharina.mead/pagel82.html; http://london
publichouse.com/essexpubs/Directories/Elmdon.shtml (10 X 2007).

15 The Counsellor Wherin the Offices off Magistrates, the happie lieffe of Subiects & the felicitie off
common weales is discoursed: Written by L. G. Goslicius of Polonia. [4 wiersze wymazane] By Laurentius
Goslicius [? wymazanie, na wpot czytelne]. Anno 1587, Library of University College London, C.K. Ogden
Collection, MS Ogden 14. Zob. JW. Scott, The Library of University College London [odbitka z:] The Li-
braries of London, London 1961, s. 18, 40.

16 Do rekopisu przechowywanego w University College Library jest dotaczony kilkustronicowy plik
odregcznych notatek, zestawiajacych kilkadziesiat drobnych réznic redakcyjnych migdzy rekopisem a wyda-
niem L1598, oraz dwie karty maszynopisu, z tytutem i opisem pozycji, prawdopodobnie z katalogu londyn-
skiego antykwariatu B. Quaritcha, z informacja nastgpujaca: ,,Bernard Quartich Ltd. 565/216 GRIMALDUS
(Laurentius). The Councellor Wherin the Offices off Magistrates, The happie lieffe of Subiects & the feli-
citie off common weales is discoursed: Written by L.G. Goslicius of Polonia [...] Anno 1587. Sm[all] folio,
manuscript on paper, ff. 92 + xii, ruled in red and written in a very neat secretaryhand, 32 lines to a page;
a name (? of the translator) erased from the title, otherwise in fine condition; half calf, rebacked, gilt gauf-
fred edges. — 15841587 £200. 0. 0. — A most interesting manuscript of a work of great Shakespearian inte-
rest and of high importance in the history of European politics. It was certainly read by Shakespeare, who
incorporated many of the passages and thoughts of Grimaldus in the speeches of Hamlet and Polonius. At
the end of the first part is the date ‘Aprilis jx Anno 1584’ and at the end of the second part the inscription
‘Finis Maij xx iij Anno Domini 1584’. Except that it does not contain the dedication to Prince Augustus,
King of Polonia it follows very closely the printed version of 1598 even to the italicised portions being writ-
ten in a Roman hand. A close examination of the text however shows that while it is not a wrongly dated
copy of the printed version it was almost certainly copied from the same source. It would seem probable that
it was specially written for presentation to some noble personage”. Notka nie jest datowana, ale wiadomo$é
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pozwala przypuszczaé, ze moglo by¢ ich wigeej, a wzmianki o popularnosci Sena-
tora Goslickiego w pismach Gabriela Harveya (1593) i Krzysztofa Warszewickiego
(1599/1600) staja si¢ jeszcze bardziej enigmatyczne: zapewne odnosza si¢ zard6wno
do znajomosci oryginatu, jak i do krazenia przektadow. Zas gdy aluzja do traktatu
Goflickiego — o ,,Senatorze powaznej Rzeczypospolitej, zrodzonym do stuzby kaz-
demu obywatelowi”, podobnym do... ,,damy lekkich obyczajow, niemogacej odmo-
wi¢ zadnemu” — pojawia si¢ w stylu malpujacym jezyk przektadu The Counsellor
u polemisty Harveya, Thomasa Nashe’a, na dwa lata przed wydaniem tlumaczenia
drukiem (1596) — wiemy, ze Senator znany byl szeroko w krggach zaréwno lite-
rackich, jak i prawniczych'”.

W zwiazku z publikacjg tego ostatniego przektadu w 1598 r. pt. The Counsel-
lor. Exactly Pourtraited in two Bookes [...], Written in Latin, By LAURENTIUS
GRIMALDUS, and consecrated to the Honour of the Polonian Empyre. Newlie
translated into English, musimy obali¢ kolejny mit o losach traktatu Goslickiego
w Anglii, mianowicie — o rzekomej ,konfiskacie” Iub nawet ,,spaleniu” tego
wydanial®, Nie ma zadnych danych wskazujacych na taka ewentualno$é, wrecz
przeciwnie: zarowno sam tekst ksiazki, jak i1 Zroédta dotyczace oficjalnego wpisu

o zwiazku rekopisu z Szekspirowskim Hamletem pozwala si¢ domysla¢, iz musiata ona powstac po oglosze-
niu hipotezy Gollancza (1904-1916). — Notka na osobnej karcie, z innego katalogu, powtarza tytut rgkopi-
su, dodajac, ze jest to niepublikowany przektad na jezyk angielski weneckiego wydania De senatore [sic!]
z 1568 r. oraz ze z karty tytutowej wymazano nazwisko tlumacza, co — wedlug autora notatki — pozwala
przypuszczaé, iz mogt on naleze¢ do kregu sympatykoéw krolowej szkockiej w owym feralnym roku 1587.

I7G. Harvey, Pierces Supererogation, or a new praise of the old asse [...], London: Imprinted by
John Wolfe 1593, s. 114, http://oxford-shakespeare.com/new _files_dec_21/Pierces_Supererogation.pdf (red.
N. Green) s. 54 (10 X 2007) (cytaty, jesli nie podano inaczej, przetozyta T. B.-U.); Christophori Varsevicii
Canonici Cracoviensis De Cognitione Sui Ipsius Libri tres [..] Cracoviae, Anno Dni M.DC — list dedyka-
cyjny Goslickiemu z 15 sierpnia 1600 r.; Th. Nashe, Have with You To Saffron Walden, or, Gabriel Ha-
rvey’s Hunt Is Up [...] Printed at London by John Danter 1596, http://www.luminarium.org/renlit/nashebib.
htm (red. N. Green) s. 12 (10 X 2007).

I8 T. Filipowicz, The Accomplished Senator, ,,Proceedings of the American Society of Interna-
tional Law” (Washington D.C.) 1932, s. 239; idem, Goslickiego ,,De optimo senatore” a mysl politycz-
na w krajach anglosaskich, ,,Przeglad Wspotczesny” (Krakow) 1934, R. XIII, t. 48, s. 70; Ch.S. Haight,
A.P. Coleman, The Miracle of the Good Senator. A Study of Goslicius’ ,,De optimo senatore” [...], New
York 3" May 1941, s. 17; W.J. Wagner, AP. Coleman, Ch.S. Haight, Laurentius Grimaldus Gos-
licius and His Age — Modern Constitutional Law Ideas in the Sixteenth Century [w:] Polish Law through-
out the Ages, red. W.J. Wagner, Stanford, Calif. 1970, s. 108—109; W.J. Stankiewicz, op. cit., s. 11; J.A.
Teslar, op. cit., s. 53—60; H. Zins, Polska w oczach Anglikow XIV-XVI w., Warszawa 1974, s. 172, a za
nimi mnostwo powtarzajacych. Dementi w: T.J. Batukoéwna, Z zagadnien kariery anglosaskiej Waw-
rzynca Goslickiego, ,,Silva Rerum: series nova” (red. T. Ulewicz, W. Berbelicki, Krakow) 1981, s. 63-80;
T. Batuk-Ulewiczowa, The Senator of Wawrzyniec Goslicki and the Elizabethan Counsellor;
eadem, The Boring and the Magnetic: A Case Study in Translation, Censorship, and Political Manipu-
lation [w:] Studies in English and American Literature and Language in Memory of Jerzy Strzetelski, red.
I. Przemecka i Z. Mazur, Krakow 1995, s. 211-224. — Réwnie fantastyczne i niepoparte zadnymi argumen-
tami jest twierdzenie o rzekomym ,,wptywie” na tworcow konstytucji Stanéw Zjednoczonych... mysli Go-
slickiego, ktory wypowiadat si¢ bardzo krytycznie o demokracji.
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The Counsellor w rejestrze Stationers’ Company (londynskiego cechu drukarzy
i ksiegarzy, zarazem petniacego obowiazki cenzury dopuszczajacej poszczegolne
pozycje do druku i sprzedazy) $wiadcza o tym, ze w roku 1598 kopie The Coun-
sellor, zarejestrowane na niejakiego Williama Blackmana i drukowane w oficynie
Bradocke’a, pojawity si¢ na londynskim rynku ksiggarskim!®. W wyniku lektury
poréwnawczej tekstu tego przektadu — zaréwno w rgkopisie ze zbiorow Ogdena,
jak 1 w wersji drukowanej — z tacinskim oryginatem De optimo senatore, stwier-
dza sig, ze przektad ten zostal ocenzurowany jeszcze na etapie r¢kopisu, czyli na
kilkanascie lat przed drukiem. Opuszczono fragmenty potencjalnie drazliwe 1 nie-
bezpieczne z punktu widzenia elzbietanskiej cenzury, a dotyczace spraw wyzna-
niowych (Goslicki pisat w latach bezposrednio po soborze trydenckim i w swoim
dziele wyrazat poglady kontrreformacyjne na temat udzialu duchowienstwa kato-
lickiego w zyciu politycznym panstwa) oraz tzw. ,,ustroju mieszanego” i monarchii
elekcyjnej, zgodnie z opinia dominujaca w polskiej mysli politycznej schytkowych
lat panowania Jagiellonéw. Oba poglady bylyby nie do przyjecia w Anglii w kon-
cowym okresie panowania Elzbiety Tudor, co najmniej od chwili ekskomuniko-
wania jej przez papieza (1570) i w zwiazku z powszechnym zakazem publicznej
dyskusji na temat sukcesji po bezdzietnej krolowej. Ttumacz, lub raczej koordy-
nator czy zamawiajacy ttumaczenie, ocenzurowat pierwotny przekaz Goslickiego,
usuwajac wszystkie fragmenty ryzykowne i nieprawomyslne?0. Natomiast w wer-
sji drukowanej z 1598 r. umieszczono dedykacje Goslickiego skierowana do Zyg-
munta Augusta — niezyjacego wowczas od ponad ¢wieréwiecza! Fakt to niezwykle
wymowny, gdyz w r¢kopisie z 1584 r. nie pojawita si¢ dedykacja, podczas gdy na
karcie tytutowej druku z 1598 widnieje dopisek: ,,Consecrated to the honour of the
Polonian Empyre” — ,,Dla uczczenia panstwa polskiego”. Wszystko to wskazuje,
ze wydanie drukiem The Counsellor w 1598 r. musialo mie¢ zwiazek z jakimis$
szczegblnymi okoliczno$ciami i miato charakter publikacji urzedowej, cieszacej
si¢ poparciem wiladz.

Te szczegolne okoliczno$ci to zapewne wizyta na dworze Elzbiety w lecie 1597
— czyli osiem miesigcy przed rejestracja The Counsellor — ambasadora Pawta Dzia-
tynskiego, w poselstwie od Zygmunta III Wazy i Miasta Gdanska. Przybyl on ze
skarga na angielskie piractwo dokonywane na statkach gdanskich i nielegalna kon-
fiskate mienia Rzeczypospolitej, odbywajaca si¢ z cichym przyzwoleniem monar-
chini. W reakcji na bezposrednie i publiczne zazalenie Elzbieta palngta gwattowna
tyradg, w ktorej m.in. zarzucila postowi, ze wydaje si¢ on dobrze wyksztatcony,
jednak nie zapoznat si¢ z ,ksigga o wiadcach” — czyli ze zwierciadtem Krola

19 Transcripts of the Registers of the Company of Stationers of London, 1554—1620, red. E. Arber, Lon-
don 1875-1877, t. 3, s. 105.

20 T, Batukowna, op. cit., s. 163-173; T. Batuk-Ulewiczowa, The Senator of Wawrzyniec
Goslicki and the Elizabethan Counsellor, s. 258-277, 262, 268-272.
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(w domysle: w przeciwienstwie do zwierciadla Senatora)?!. Wszystko za$§ dziato
si¢ na tle ostrej walki politycznej zwolennikow hrabiego Esseksa, o pogladach
awanturniczych i stojacego za wyprawami pirackimi, z rywalami: stronnictwem
starego lorda Burghleya, wieloletniego doradcy Elzbiety, prowadzacego umiar-
kowana polityke zagraniczna. To wilasnie Burghley i jego stuzba odpowiadali za
udzielanie go$ciny postom zagranicznym; w zrddtach angielskich zachowaly sig
zapisy $wiadczace o staraniach czynionych, aby zabezpieczy¢ Dziatyfiskiemu
godne warunki pobytu. Po niefortunnym incydencie zadanie to przybrato formeg
szczegblna: w Londynie grozit wybuch rozruchéw w reakcji na rzekome ,,znie-
wazenie” krolowej. Z polskich zrédet — rekopi$miennej relacji Dziatynskiego, kto-
rej kopie sa przechowywane m.in. w zbiorach Biblioteki Ksigzat Czartoryskich
w Krakowie, oryginal za§ w Bibliotece Kornickiej — wynika, ze ludzie Burghleya
ostrzegli Dzialynskiego o zaistnieniu niebezpiecznej sytuacji, w ktorej nie mogli
zagwarantowacé postowi osobistej nietykalnosci. Wobec niebezpieczenstwa utraty
zdrowia lub nawet zycia, Dziatynski zmuszony byt opusci¢ Anglie. W sprawozda-
niu posta znajduje si¢ taki opis sytuacji po audiencji:

[Elzbiety] poddani nie powstrzymuja si¢ od réznego rodzaju zniewag, ktorymi napadaja
posta, lud wrze, zadajac kary za obrazg majestatu. Juz kupcy z dworu hanzeatyckiego
ostrzegaja przed trucizna, juz wiasciciel gospody, nie wiadomo dlaczego tracac zaufanie,
poleca postowi rachunki regulowaé po kazdym tygodniu pobytu. Juz zaden z Anglikow nie
odwazy si¢ zaprosi¢ posta az do jego wyjazdu [..]%2.

Jednak przed wyjazdem odwiedza Dzialynskiego wyslannik Burghleya, eks-
jezuita Parkins, z taka ,,mowa pozegnalng’™

Takze zostanie doniesione twemu krolowi, ze ty chciale$§ pozosta¢ w naszym krolestwie,
dopoki nie przybedzie poset krola Danii, aby z nim jakie§ prywatne zamysly powziac prze-
ciwko krolowej. Lecz upominam cig¢ jak przyjaciela, bys dtuzej w Anglii z powodu tumultu

21 Zachowaty sig liczne materiaty zroédlowe angielskie, zarobwno we wspotczesnej korespondencji, jak
i w historiografii, opisujace audiencj¢ Dziatynskiego, m.in.: Calendar of State Papers. Domestic Series. Of
the Reign of Queen Elizabeth, 1595—1597. Preserved in Her Majesty’s Public Record Office, red. M.A. Eve-
rett Green, London 1869, s. 473, 476, 481; Acts of the Privy Council of England New Series, vol. XXVII
(A.D. 1597), red. J.R. Dasent, London 1903, s. 302, 307-308; W. Camden, Guillelmi Camdeni Annales
Rerum Anglicarum et Hibernicarum regnante Elizabetha. Tribus voluminibus comprehens, 1597, s. 746750,
http://www.philological.bham.ac.uk/camden/1597e.html#polack (wydanie z 1717, London); W.B. Deve-
reux, Lives and Letters of the Devereux, Earls of Essex, in the Reigns of Elizabeth, James I and Charles I,
1540-1646, London 1853, t. 1, s. 437-440; Original Letters Illustrative of English History including Nume-
rous Royal Letters from Autographs in the British Museum, the State Paper Office and One or Two Other
Collections, red. H. Ellis, S. I, t. 3, London 1969 (1827), Letter CCXXXIV, s. 41-46.

22 Zob.R. Marciniak, 1. Horbowy, Merkuriusz Sarmacki z Niderlandéw i Anglii czyli zwiezla
relacja z dwoch poselstw [...] ktore [...] sprawowal Pawetl Dzialynski [...] 1597, Wroctaw 1978, z facsimile
dokumentu przechowywanego w Tekach Naruszewicza ze zbioréw Biblioteki Ksiazat Czartoryskich w Kra-
kowie, s. 38 (z moja poprawka przektadu na jezyk polski).
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nie pozostawal. Widzisz (tak jest w absolutnej monarchii) caty lud jest dotknigty, kiedy
krolowa czuje si¢ zniewazona. Strzez si¢, aby$ nie dal jakiego$ pretekstu do wyrzadzenia ci
krzywdy lub zniewagiZ3.

W tym samym czasie na scenie jednego z teatréw londynskich wystawiono
,,Sprosna sztuke” autorstwa Jonsona i Nashe’a. W opinii nestora badan nad teatrem
elzbietanskim, autora czterotomowej monografii — E.K. Chambersa, chodzito
o satyre na Zygmunta III, nawiagzujaca do incydentu z ambasadorem:

Podobno oskarzono Nashe’a o satyr¢ na pewnego magnata. Lecz na tym nie zamykata
si¢ [sceniczna] nagonka. ,,Wyskakuje ku mnie mtodsza poczwarka z sadéw Inns of Court
[...], ktora, zeby si¢ okaza¢ wy$mienitym me¢zem stanu, czepiajac si¢ trzcinki, wnioskuje,
iz koniecznie chodzi tu o cara Rosji, 1 ze zepsuje to caly handel z tym krajem, jesli nie
wyzbiera si¢ i nie zakaze wszystkich pamfletow, w ktorych pada 6w wyraz oszczerczy”.
Nie sadzg, aby Nashe w sztuce The Isle of Dogs dostownie wyzwat cara od ,.trzcinki”, jed-
nak catkiem mozliwe, ze on albo Ben Jonson nazwat krola polskiego ,.kotkiem”. 23 lipca
— zaledwie pi¢¢ dni przed afera [teatralna], poset polski pono¢ na audiencji u krolowej
whniost skarge w sprawie, rownie klopotliwej w XVI, jak i w XX w., dotyczacej kontra-
bandy przewozonej statkami panstw neutralnych, a ona, od$wiezajac swa nieco zardzewialta
znajomos$¢ taciny, odpowiedz mu data bardzo ostra. Sprawa, kilkakrotnie wzmiankowana
w korespondencji Ceciléw, przysporzyla sporo klopotéw, zapewne tez niepozadane bytyby
jakiekolwiek aluzje do niej padajace ze sceny publicznej. List Roberta Beale’a [urzgdnika
w stuzbie Cecilow] z 1592 r. wskazuje, ze w analogiczny sposob krytyke utworu Nashe’a
— Pierce Pennilesse, wywolata tegoz inwektywa na Danig, z ktora stosunki dyplomatyczne
uktadaty si¢ podobnie do relacji z Polska. W zbiorach rekopiséw Hatfield Manuscript Col-
lection [korespondencji Cecilow], pod numerem mss.viii 343 zachowat sig list z 10 sierpnia
1597 r. do Roberta Cecila od Richarda Topcliffe’a (blednie odnotowanego w Kalendarzu
dokumentow jako Robert), polecajacy oddawce jako ,,pierwszego, ktory wykryt owa bun-
townicza sztuke The Isle of Dogs™?*.

Burghley i jego wspotpracownicy, ktorym podlegaty stuzby policyjno-porzad-
kowe, natychmiast zarzadzili zdjecie widowiska The Isle of Dogs ze sceny
i ukaranie sprawcow wigzieniem?®. Poniewaz do kofica pierwszej ¢wierci XVII w.
glownym dostawca zboza na rynki zachodnioeuropejskie, w tym takze i do Anglii,
byta Rzeczpospolita, stronnictwo Burghleya (a po $mierci Burghleya w sierp-
niu 1598 — jego syna i politycznego spadkobiercy, Roberta Cecila) podjeto kroki

23 Ibidem, s. 48 (z moja poprawka przektadu na jezyk polski).

24 EK. Chambers, op. cit, t. 3, s. 453-455; zob. takze t. 1, s. 353-354, 298-299; t. 2, s. 196; t. 4,
s. 321-323. Wytrawny szekspirolog pomylit si¢ co do daty audiencji. Wtasciwie odbyta si¢ ona ,,w dniu $w.
Jakuba”, czyli 25 lipca (wg uzywanego wowczas w Anglii kalendarza julianskiego, czyli 4 sierpnia wg ka-
lendarza gregorianskiego). W notce Nashe’a wystepuje podwodjna gra stow: Russia — rush (trzcina, sitowie)
oraz domniemane Poland — pole (stup, kotek). Topcliffe nalezat do grona najbardziej ostawionych agentow
w stuzbie Cecilow: donosit zwlaszcza na ukrywajacych sig katolikow. Zob. A.G.R. Smith, Servant of the
Cecils. The Life of Sir Michael Hickes, 1543—1612, London 1977, s. 62.

25 A.G.R. Smith, op. cit; J. Clare, “Art Made Tongue-Tied by Authority.” Elizabethan and Jaco-
bean Dramatic Censorship, Manchester and New York 1990, s. 18, 51-54.
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zmierzajace do naprawy ztych stosunkéw ze zniewazonym Zygmuntem Waza?®.
Zapewne tez i w tym celu wydano przektad dzieta Goslickiego, znaczaco wiacza-
jac pierwotna dedykacj¢ dla ostatniego z Jagiellonéw — wuja i wielkiego imiennika
aktualnego wladcy Rzeczypospolite;j.

Wracajac do Shakespeare’a — §wiadka losu swych kolegéw po fachu i ich dra-
matu The Isle of Dogs? — nalezy z kolei nadmienié, ze co najmniej od potowy
XIX w. dopatrywano si¢ w postaci Poloniusza satyry na Williama Cecila lorda
Burghleya?. W mej opinii nie koliduje to z teza o zwiazku tej postaci z wyda-
rzeniami letnimi 1597 r. oraz publikacja thumaczenia traktatu Goslickiego. Wrecz
przeciwnie: dla ludzi teatru przedstawianie satyry na osobisto$¢ z krajowego zycia
publicznego pod ptaszczykiem imienia nawiazujacego do postaci obcej stanowito
zrgezny, niezwykle wygodny zabieg. Janet Clare podaje, ze jednym z chwytdéw
czesto stosowanych przez satyrykow dla zmylenia cenzury bylo kamuflowanie
aluzji do domowych aktualnosci umiejscawianiem akcji w czasach starozytnych,
w fikcyjnych Arkadiach badz odlegtych Ferrarach czy Genuach. Istniata tez auto-
cenzura — zabieg praktykowany przez dramaturgéw i zespoly teatralne w celu
ratowania mozliwo$ci dalszej dziatalnoéci publicznej?®. Hipoteza ta, w zestawieniu
z wiedza 1 faktami dostgpnymi dzigki ostatnio ogtoszonej monografii o angiel-
skiej cenzurze teatralnej doby elzbietanskiej i pierwszych lat panowania Jakuba
I Stuarta, pozwala spojrze¢ na zagadke wydan Q1 i Q2 Hamleta w nowym §wie-
tle. Czytajac najwczesniejsze druki dramatow Shakespeare’a i wspdtczesnych mu
tworcow teatru, czgsto zapominamy, ze mamy do czynienia z poszczegdlnymi
wersjami widowisk, utrwalonymi w druku (lub rekopisie), ktorych sceniczne inter-
pretacje mogly zawiera¢ — i zapewne nieraz zawieraty — scenki i fragmenty impro-
wizowane wedtug nadarzajacych si¢ okolicznosci. Pojecie ustalonego scenariusza
niekoniecznie musiato si¢ zgadzaé z praktyka aktorska, czego dobrym przykta-
dem jest wilasnie los The Isle of Dogs i innych sztuk. Teatr elzbietanski podlegat
bowiem trojakiej cenzurze. Najpierw, zanim sztuka mogta si¢ ukaza¢ na deskach
teatru, zespot aktorski miat obowiazek rozpisany scenariusz przedstawi¢ krolew-
skiemu cenzorowi widowisk publicznych (Master of the Revels — mistrzowi wido-

26 Zob. Elementa ad fontium editiones. T. 4: Res Polonicae ex Archivo Musei Britannici IV, wyd. C.H.
Talbot, Romae 1961, s. 186-210; R.B. Wernham, The Return of the Armadas. The Last Years of the Eli-
zabethan War against Spain, 1595-1603, Oxford 1994, s. 272-275.

27 Zdjecie tej sztuki ze sceny i rownoczesne zamknigcie wszystkich publicznych teatréw londynskich
i podmiejskich byto waznym wydarzeniem w dziejach elzbietanskiej cenzury widowisk, o czym $wiadcza
liczne wzmianki w monografii Janet Clare (op. cit., s. 9, 18, 27, 51-54, 61, 98, 121, 214).

28 7ob.G. Russell French, Shakespeareana Genealogia, London 1869, s.301;L. Winstanley,
Hamlet and the Scottish Succession, Cambridge 1921, s. 109—128, http://www.sourcetext.com/sourcebook/
library/winstanley/hamlet/5.htm; A. Lefranc, 4 la découverte de Shakespeare, Paris 1945, s. 289-310.

29 J. Clare, op. cit., s. 214-215.
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wisk), ktory zezwalat badz tez nie udzielal zgody na jej wystawienie® . Niezaleznie
od tego, podczas spektakli weszyli wszechobecni donosiciele Burghleya, bedacy
zarazem na ustugach purytanskich wladz samorzadowych Londynu (stad tez liczne
teatry, jako miejsca ,,grzesznej rozrywki”, znajdowaly si¢ poza murami miasta
i ustawowym zasiggiem straznikow moralno$ci)3l. Po trzecie, jesli zespot zazyczyt
sobie rozpowszechnienia i utrwalenia scenariusza popularnej sztuki w formie dru-
kowanej, tekst urzedowo podlegat takze cenzurze ze strony Stationers’ Company
(oraz wspolpracujacego z cechem przedstawiciela wiadz ko$cielnych)32. Wsrod
tematow tabu byly zwlaszcza satyryczne przedstawienia glow koronowanych.
Dwadziedcia lat po aferze The Isle of Dogs powtdrzyta si¢ historia analogiczna
do represji wywotanych przez t¢ sztukg. Dramaturdzy Chapman i Jonson znalezli
si¢ w nietasce 1 za kratami, tym razem za niepochlebne ukazanie Henryka IV,
krola Francji. W przypadku tej recydywy zachowal si¢ scenariusz, dajacy pojgcie,
o jakie zniewagi pod adresem Zygmunta III moglo chodzi¢33. Jak dwadziescia lat
wczesniej, represje finansowe, w formie zakazu wystawiania sztuk przez dtuzszy
okres, objety wszystkie teatry stoleczne, dotkliwiej za$§ ucierpiata trdjka aktoréw
uwiktanych bezposrednio w obraz¢ obcego monarchy: uwigziono ich. Inna oko-
liczno$cia powodujaca zdjecie sztuki ze sceny bylo pojawienie si¢ w niej wszelkich
elementow mogacych sprowokowac rozruchy publiczne3*. W $wietle zrodet wydaje
si¢, ze oba warunki zostaly spelnione w przypadku The Isle of Dogs. OczywiScie
nie wiemy, ilu spektakl ten znalazt epigonow, ostrozniejszych i bardziej umiarko-
wanych. Moim zdaniem, wérdd nich mogt si¢ znalez¢ takze Szekspirowski Ham-
let, powstajacy gdzie$ na przetomie stuleci, by¢ moze grany w réznych wariantach
wedle okolicznosci. O tym zreszta $wiadczy zapis na karcie tytulowej Ql, ,,skro-
conej” wersji z 1603 1.3, Wedlug podanej tam informacji, wersje QI ,,wielokrotnie
wystawiali studzy [aktorzy] J. Ksiaz¢cej Mosci w miescie Londynie, w uniwersy-
tetach w Cambridge i Oksfordzie oraz w innych miejscowo$ciach™®, Natomiast

30 Tbidem, s. 9-17, 212-214.

31 W kontekscie afery The Isle of Dogs Janet Clare opisuje role donosiciela Topcliffe’a (ibidem, s. 98);
zob. cytat z monografii Chambersa i przyp. 24.

32 Ibidem, s. 16-17, 102.

33 Ibidem, s. 138-141.

34 Ibidem, s. 33, 55.

35 Wedtug H. Jenkinsa (op. cit., s. 14) forma zapisu na karcie tytutowej QI: ,,His Highnesse ser-
vants”, wskazuje na datg publikacji po 19 maja 1603, kiedy zesp6t aktoréw, dotychczas znany jako ,,the Lord
Chamberlain’s Company”, zyskat nowego mecenasa — przysztego krola. Skoro koronacja odbyta sig 11 lip-
ca, by¢ moze Ql wydano migdzy 19 maja a 11 lipca 1603 r. Kwestia daty powstania Hamleta stanowi od-
regbne pole badan. Nowe fakty dotyczace poselstwa Dziatynskiego do Anglii oraz szczegétowa analiza sko-
jarzen z traktatem Goslickiego moim zdaniem stanowia wazny przyczynek do dyskusji (zob. H. Jenkins,
op. cit., s. 1-18; E.A.J. Honigmann, The Date of “Hamlet”, ,,Shakespeare Survey” 1956, nr 9 (red. A.
Nicoll), s. 24-34.

36 W. Shakespeare, Hamlet, red. H.H. Furness, t. 2, s. 37; red. H. Jenkins, s. 13-14.
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karta tytutowa wersji petniejszej — Q2 z 1604/05 r., podaje, ze to wlasnie ona,
o objetosci prawie dwukrotnie wigkszej od pierwszego wydania, jest ,,prawdziwa
i doskonala” forma dramatu’®. Kolejnym curiosum taczacym oba wydania Ham-
leta z The Counsellor byla osoba ksiggarza Nicholasa Lynga, wymienionego
w obu wydaniach Hamleta jako wspotwlasciciel praw ksiggarskich, cho¢ dramat
zarejestrowano w ksigdze Stationers’ Company na rzecz Jamesa Robertsa38, Znany
ksiggarz londynski Nicholas Lyng nabyl prawa do czgsci naktadu The Counsel-
lor z 1598, niewysprzedanej do roku 1607, kiedy razem z drukarzem Bradockiem
zaopatrzyli pozostate na sktadzie egzemplarze w nowa dedykacj¢ i nowa karte
tytulowa ze zmienionym tytutem: A Common-wealth of Good Counsaile, Or Poli-
cie’s Chief Counseller, swoimi inicjatami i godtem Lynga. Chyba nie przypadkiem
obaj, Lyng i Bradocke, w tym samym dniu, 1 lipca 1598 r., tj. zaledwie 4 miesiace
po wpisie przektadu Goslickiego do ksiag Stationers’ Company, dostapili godno$ci
mistrza cechu, zapewne w uznaniu ich zastug®.

Zestawiajac wydarzenia letnich miesigcy 1597 r. na podstawie uzupetniaja-
cych si¢ informacji w zachowanych materiatach zrodtowych polskich i angielskich
oraz ich nastgpstw w 1598, z wynikami analizy drukowanej wersji The Coun-
sellor z 1598 r. i ustaleniami biograficznymi dotyczacymi londynskich ksiggarzy
uczestniczacych w tejze publikacji i jej dystrybucji, mozemy stwierdzié, ze dzieto
to wydano ,,dla uczczenia Panstwa Polskiego”, czyli celem ,,przeproszenia” i udo-
bruchania Zygmunta I po niefortunnej konfrontacji migdzy postem Dziatynskim
a impulsywna krdolowa. Co wigcej, dzielo na pewno ukazato si¢ dzigki mecena-
towi angielskich czynnikow panstwowych, czyli najprawdopodobniej Cecilow
1 wspotpracujacych z nimi urzednikow. W razie zaostrzenia konfliktu obie strony
zatargu miatyby co$ do stracenia, ale Anglikom grozito o wiele wigcej: utrata bez-
posrednich dostaw zboza 1 innych towarow z Polski, ewentualna likwidacja pla-
cowki handlowej w Elblagu, a przede wszystkim sprowokowanie Rzeczypospolitej
do porzucenia dotychczasowego stanowiska formalnej neutralno$ci i zawiazania
koalicji z wroga wobec Anglii Hiszpania. Wolno si¢ domysla¢é, ze w tym celu sig-

37 W. Shakespeare, Hamlet, red. H.H. Furness, t. 2, s. 13; red. H. Jenkins, s. 14.

38 Biografig Lynga podaje G.D. Johnson, Nicholas Ling, Publisher (1580-1607), ,,Studies in Biblio-
graphy” 1985, nr 38, s. 203-214. The Bibliographical Society of the University of Virginia. Published online
in partnership with the Electronic Text Center, University of Virginia Library, http:/etext.lib.virginia.edu/
etcbin/toccer-sb?id=sibv038&images=bsuva/sb/images&d (10 X 2007).

39 Transcripts of the Registers of the Company of Stationers of London, t. 2, s. 872-873; T. Batuk-
Ulewiczowa, The Senator of Wawrzyniec Goslicki and the Elizabethan Counsellor, s. 265; G.D. John-
son, Nicholas Ling, Publisher, s. 206. Z zapisu w ksiggach Stationers’ Company wynika, ze Lyng posiadat
prawa ksiggarskie do sprzedazy egzemplarzy Hamleta, gdyz po jego $mierci prawa te nabyl inny ksiggarz
— John Smythick (lub Smethwick) (19 listopada 1607 r.), W. Shakespeare, Hamlet, red. H.H. Furness,
t. 2, s. 34; red. H. Jenkins, s. 17.



Obecnos¢ traktatu Goslickiego w Szekspirowskich Hamletach 35

gnigto do istniejacego od kilkunastu lat r¢kopismiennego (cho¢ celowo okrojonego)
przektadu traktatu Goslickiego.

Relacja Dziatynskiego z poselstwa, dajaca zapewne prawdziwy obraz resenty-
mentow 1 wrogich nastrojow, jakie wybuchly w spoleczenstwie angielskim po jego
wystapieniu, potwierdza wysokie prawdopodobienstwo przypuszczenia Chambersa
o satyrze na Zygmunta III w zakazanej sztuce The Isle of Dogs. Wobec realnych
interesoOw polityki angielskiej calkowicie zrozumiata — w mys$l zasady: co wolno
wojewodzie... — staje si¢ takze reakcja wtadz, zamykajacych usta niepowotanym
krytykom. W londynskim §wiecie artystycznym dtugo pamigtano surowe represje,
jakie spadly na wszystkich ludzi teatru za éw wybryk sceniczny. Wedtug Janet
Clare jeszcze w 1606 r. ze zgroza wspominano burzg teatralng z lata 1597 — z oka-
zji pojawienia si¢ nowej sztuki o podobnie brzmiacym tytule (The Isle of Gulls
— Wyspa mew | Wyspa glupich), budzacym oczekiwania satyrycznych aluzji, ,,cho¢
niekoniecznie skierowanych przeciw jakiemukolwiek panstwu, prywatnym rzadom
czy tez moznej osobistosci™0. Wskazywaloby to, ze ostrze satyry z The Isle of
Dogs godzito zarowno w Rzeczpospolita, jak 1 — w opinii pospolstwa — w kojarzo-
nego z nia ,,obronce’”: Burghleya lub jego syna.

Srodowisko teatralne musiato wyciagnaé¢ wnioski z nauczki po incydencie
z The Isle of Dogs, ale ich realizacja mogta by¢ bardzo r6zna — od panicznego
stosowania autocenzury az po $miate proby riposty w formie mniej lub bardziej
oczywistych aluzji do owych wydarzen. By¢ moze wiasnie tym nalezy thumaczyé
podwdjne imi¢ postaci Pana Radcy z tragedii o Hamlecie krolewiczu dunskim.
Kiedy nalezalo si¢ mie¢ na baczno$ci przed mackami donosicieli, na scenie poja-
wial si¢ ,,nieszkodliwy” Corambis, kiedy za$ mogt bezpiecznie ukazaé swe ,,praw-
dziwe” barwy, przemieniat si¢ w Poloniusa. Ciekawe, ze az rok uplynat migdzy
wpisem Hamleta do ksiag Stationers’ Company a wydaniem wersji Q1, po czym
— juz kilka lub kilkanascie miesigcy pozniej a przy wspotpracy tego samego ksig-
garza Lynga — ukazata si¢ dwukrotnie dtuzsza wersja Q2, z ,,autentycznym” Polo-
niusem*!.

Polakom, ktorzy przezyli okres literatury rozpowszechnianej w drugim obiegu
i chwytow stosowanych wobec Urzgdu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk, nie-
trudno bedzie przyja¢ wniosek, ze w tle przyczyn wyjscia spod prasy dwodch tak
odmiennych wersji Hamleta, jak Q1 i Q2 — niezaleznie od tego, czy sprawca byt
tzw. ,,pirat” (jakkolwiek go rozumiec), czy tez byla to przerobka dokonana mniej
lub bardziej oficjalnie — kryje si¢ takze chec obejscia cenzury. Albowiem w krot-
kim okresie migdzy rejestracja i licencjonowaniem (26 lipca 1602 r.) a ukazaniem
si¢ Q1 1 Q2 nastapita wazna zmiana polityczna, niedostrzezona przez badaczy sku-

40 J. Clare, op. cit.,, s. 124-125.
41 Fakt ten odnotowuje H. Jenkins (op. cit., s. 13-15), podajac podobne przyktady dtugiego odstepu
czasu migdzy wpisem a publikacja, jednak bez wyjasnienia przyczyny.
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piajacych swa uwage na zagadnieniu ,,jak”, zamiast ,,dlaczego”. 23 marca 1603 r.
zmarta Elzbieta Tudor, na tron angielski wstapit jej krewny — Jakub Stuart, ktory
w poczatkowych latach swego panowania okazat si¢ bardziej liberalny wobec $ro-
dowiska teatru niz jego poprzedniczka*?. Zwlaszcza ze znikly przyczyny obse-
syjnego zakazu wszelkich przedsiewzig¢ artystycznych nawiazujacych do sprawy
sukces;ji (a czymze jest Hamlet, jak nie tragedia o sukcesji tyrana — skryto-, brato-,
krolobojey?). Na podstawie powyzszych danych dotyczacych pierwszych drukow
Szekspirowskiego Hamleta i angielskich wersji traktatu Goslickiego, mozna, moim
zdaniem, postawi¢ hipoteze, ze imi¢ ,,Polonius” pojawito si¢ na Szekspirowskim
odcinku tradycji wczesniejszej, niezachowanej sztuki znanej w literaturze przed-
miotu jako Ur-Hamlet, dopiero w kontek$cie poselstwa Dziatynskiego, wypiera-
jac dawniejsze imi¢ postaci ,,Corambis” (cho¢ nie zawsze, np. nie w przypadku
inscenizacji w Gdansku lub w innych miastach na kontynencie, gdzie mogto by¢
odbierane jako obrazliwe)*3.

W powyzszych rozwazaniach udokumentowalismy zwiazek miedzy wydaniem
w 1598 r. angielskiego przektadu De optimo senatore w okrojonej wersji a wyda-
rzeniami na dworze Elzbiety Tudor z lipca i sierpnia 1597, oraz migdzy poselstwem
Dziatynskiego a londynskimi teatrami, w tym takze do$wiadczeniem Shakes-
peare’a. Szkoda, ze filologiczna proba poroéwnania Przestrog Poloniusza z tekstem
przektadu De optimo senatore nie data ostatecznego dowodu tych zalezno$ci. Do
konkursu, obok Goslickiego, stangto zbyt wiele innych zwierciadet. Nie znaczy to,
ze filologia nie moze tu przynie$¢ cieckawych spostrzezen. Trzeba jednak zwrocié
uwage na to, co indywidualne, a nie na rzeczy powtarzajace si¢ w wielu innych
dzietach z tej samej tradycji speculum. Trzeba na nowo odczyta¢ w $Swietle (nie
zawsze doskonatego) przektadu Goslickiego pewne fragmenty z Hamleta dzi§ juz
niejasne, gdyz odnoszace si¢ do aktualnosci przetomu XVI i XVII w. Wchodza tu
w gre aluzje satyryczne, zwlaszcza w kwestiach majacych wskazywac na ,,szalen-
stwo” bohatera. I wtedy nagle wychodza na powierzchni¢ rzeczy ciekawe, zaska-
kujace, o ktorych si¢ filozofom nie $nilo...

Jesli przyja¢ zatozenie o urzedowym poparciu wtadz dla wydania The Counsel-
lor z 1598, na co wskazuje zaréwno tres¢ karty tytutowej, jak i dedykacji, pamig-
tajac o nie zawsze fortunnych rozwiazaniach stylistycznych przektadu — mozemy
uzna¢ owa publikacj¢ za doskonaty materiat ,,zrodtowy” dla Satyryka nawiazuja-
cego do konkretnego, dobrze zapamigtanego wydarzenia (czyli poselstwa Dziatyn-
skiego). Co wigcej, 6w Satyryk — zwiazany zaréwno z londynska scena i doglebnie

42 J. Clare, op. cit.,, s. 98-99, 138—141.

43 Por. opinie dawniejszych krytykéw: W. Shakespeare, Hamlet, red. H.H. Furness, t. 2, s. 29-30,
31-32; red. H. Jenkins, s. 35. W kwestii aktorow angielskich grajacych na kontynencie europejskim w la-
tach 1590-1648, zob. J. Limon, op. cit.; W. Schrickx, English Actors at the Courts of Wolfenbiittel,
Brussels and Graz during the Lifetime of Shakespeare, ,,Shakespeare Survey” 1980, nr 33 (red. K. Muir),
s. 153-168.
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obeznany z praktyka profesjonalnego teatru, m.in. mnemotechniczna, jak i z $ro-
dowiskiem mecenasowskim, czyli arystokracja z otoczenia dworu, osobnikami
nieraz popisujacymi si¢ swa wiedza czy oglada towarzyska w formie odniesien
do aktualnie ,,popularnych” (czyli rezimowo zalecanych) lektur — wcale nie musial
sigga¢ do wydrukowanej wersji Senatora. Wystarczyto postucha¢ lub tez przypad-
kowo postysze¢ pompatycznego dworaka, przypominajacego niejedna z postaci
z Hamleta, deklamujacego zepsute w przekladzie fragmenty traktatu Goslickiego.
Takie, jak na przyktad kakofoniczny zwrot ,,The king is a thing”..., wystepujacy
kilkakrotnie w The Counsellor, a takze padajacy z ust Hamleta w jednej z jego
pono¢ szalefczych wypowiedzi**. Cho¢ Satyryk nie musiat: mogt znalezé egzem-
plarz The Counsellor w tejze oficynie ksiggarza Lynga, gdzie niedlugo potem
sprzedawano jego tragedi¢ o krolewiczu dunskim — i to w obu jej wersjach naj-
wczesniejszych.

Zaktadajac jednak mozliwos¢ stuchowego odbioru The Counsellor przez
naszego Satyryka, warto wprowadzi¢ pewna forme statystycznego podej$cia do
analizy. Ttumacz upodobat sobie niektore wyrazenia i postugiwat si¢ nimi chet-
nie a wielokrotnie, naprzykrzajac si¢ zlosliwym uszom Satyryka. Przyktadowo
i niechybnie: wyrazem ,,Counsellor” (setki wystapien w The Counsellor), czg-
sto z dwiema przydawkami, z ktorych jedna to ,,grave” (powazny). Satyryk za$
w reakcji stworzyl stynne epitafium, wypowiedziane przez Hamleta nad zwlokami
Poloniusza:

Indeed this Counsellor

Is now most still, most secret, and most grave

Who was in life a foolish prating knave®°.

Wyraz ,,counsellor” i jego pochodne (,,counsel” jako rzeczownik i czasownik)
wystepuja w Hamlecie tylko czterokrotnie, jednak za kazdym razem w kontek-
stach o zabarwieniu satyrycznym.

Inna mozliwo$cia aluzji jest kolejna, rzekomo szaleficza wypowiedz Ham-
leta o ,,krélu podrozujacym przez flaki zebraka” — za posrednictwem ryby kar-
mionej robactwem cmentarnym, zerujacym zaro6wno na $cierwie koronowanym,
jak 1 pospolitym. Kojarzy si¢ to z pewnym fragmentem przektadu Goslickiego
o hodowli bydta i rybotowstwie jako uczciwych sposobach zarabiania na Zycie.
Enigmatyczne odniesienia do ryb i handlarzy zdechtymi rybami (czyli do nie-
uczciwych prawnikéw) padaja kilkakrotnie w Hamlecie*®.

44 W. Shakespeare, Hamlet, Akt IV, scena ii, 26; por. L1598, s. 15, 75.

45 W. Shakespeare, Hamlet, Akt 111, scena iv, 215-218. Zbiezno$¢ zauwazyt juz W. Chwale-
wik, op. cit.,, s. 34-36, nie siggajac jednak do wyliczen statystycznych.

46 W. Shakespeare, Hamlet, Akt Il, scena ii, 174; Akt IV, scena iii, 27-28; por. L1598, s. 149.
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Czarny, wrgez surrealistyczny humor pojawia si¢ takze w kpinie Hamleta
z legendy Aleksandra Wielkiego — dla tradycji renesansu postaci bohaterskiej,
wzoru rycersko$ci powszechnie zalecanego do nasladowania. Dla Hamleta za$
szczatki ubostwianego wodza nie réznia si¢ niczym od gliny, z ktorej si¢ robi
korek do zatkania beczki. Goslicki w swym traktacie umiescit az dziewig¢¢ aneg-
dot 1 wzmianek o Aleksandrze, co nie dziwi w kontek$cie dwczesnej praktyki lite-
rackiej powolywania si¢ na t¢ posta¢ i mozliwosci czerpania z obfitego materiatu
biograficznego Macedonczyka. Natomiast ciekawa jest relacja wtasnie migdzy
owym konkretnym wyborem u Goslickiego sposrod setek anegdot o Aleksandrze
a jego przypuszczalnym echem w makabrycznej przerdbce w kwestii Hamleta.

W odniesieniu do tekstu niezbyt udanego przektadu traktatu Goslickiego lek-
tura Hamleta nagle nabiera surrealistyczno-czarnej barwy, zwlaszcza w wyzej
wymienionych i kilku innych kwestiach majacych $wiadczy¢ o szalenstwie boha-
tera. Wielu badaczy zwracato uwage na obecno$¢ tego typu humoru w Hamlecie?,
wyprzedzajaca o kilka stuleci dzieta dwudziestowiecznych tworcow tego kierunku
w sztukach plastycznych (majacego jednak swoj odpowiednik szesnastowieczny
w protosurrealistycznym malarstwie Giuseppe Arcimbolda). Lecz nikomu z szek-
spirologéw dotad nie udalo si¢ wskaza¢ zrdédla literackiego stanowiacego niejako
klucz do odczytania makabreski zagniezdzonej w tej tak powaznej tragedii. Nie
méwiac o makabrze wplatajacej si¢ w tym okresie w zycie dramaturga i jego
teatru, a rozgrywajacej si¢ na oczach catej stolicy, kiedy hrabia Essex — niedawny
bohater pospolstwa i ulubieniec krolowej, jeden z czolowych mecenaséw teatru,
odgrywajacy pewna rolg polityczna w aferze wokot poselstwa od krola polskiego
— po nieudanym zamachu nagle przeistoczyl si¢ w posta¢ wykleta i wymazywana
z pamigci narodowej, a jego glowa stoczyla si¢ pod toporem kata niczym sceniczne
wielkie figury w ostatnim akcie Hamleta.

The Presence of Goslicius’ Treatise in Shakespeare’s Hamlets*

The article addresses the hypothesis put forward by Sir Israel Gollancz in 1904 that
Shakespeare used materials from The Counsellor, an English translation published in 1598 of
De Optimo Senatore (editio princeps Venice, 1568) by the Pole Laurentius Grimalius Gosli-
cius (Wawrzyniec Grzymata Goslicki) as a model for the character of Polonius in Hamlet.

47 M.in. B. Thorne, Waiting or Readiness is All, ,Hamlet Studies” 1980, t. 2, nr 1 (Summer), s. 59—
63; D.I. Rabey, Play, Satire, Self-Definition and Individuation in Hamlet, ,Hamlet Studies” 1983, t. 5,
s. 6-26; Ch. Gomez, Hamlet — An Early Existential Outsider?, ,,Hamlet Studies” 1983, t. 5, s. 82-87;
Shanti Padhi, Hamlet'’s Satirical Rogue, ,,Hamlet Studies” 1984, t. 6, s. 68—71.
* The article is a Polish synopsis of the Shakespearian part of the author’s book Goslicius’ Ideal Sena-
tor and His Cultural Impact over the Centuries. Shakespearian Reflections.
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In a preliminary review of work done hitherto to verify the claim, the author explains why
attempts to correlate Polonius’ Precepts with passages from Goslicius’ treatise have failed to
provide convincing arguments for Gollancz’s claim. The reason lies in the ubiquity of Renais-
sance commonplaces drawn from the classical Auctores, especially in works belonging to the
speculum category, such as Goslicius’ treatise and many other books proposed as “rival candi-
dates” competing for the status of Shakespeare’s source for Polonius, making it impossible to
“prove” a direct link with any one of them.

The author then turns to the historical background of events marking Polish-English rela-
tions in the period when Shakespeare’s Hamlet is generally believed to have been composed.
In connection with E.K. Chambers’ conjecture that the suppression of The Isle of Dogs in the
summer of 1597 was associated with an improvised libel of the King of Poland, she re-exam-
ines the Dzialynski episode of the same week in the light of Polish source documents which
mainstream Shakespeare scholarship has hitherto not taken into consideration, linking the two
simultaneous events to the Q2 version of Hamlet and especially the references to Poland in
it. A manuscript diary of Dzialynski’s embassy preserved in the Kornik Library offers very
strong evidence to corroborate Chambers’ surmise. Next the article reviews the role of the Cecil
faction in the Dziatynski affair and its aftermath, as perceived by English public opinion, and
in connection with the claim of long standing that Shakespeare’s Polonius incorporated a satir-
ical glance at William Cecil. Finally, after observing some unusual typographic features in the
1598 publication of The Counsellor which may be attributed to official but anonymous spon-
sorship by the Cecils in the period following Dziatynski’s embassy, connecting this publica-
tion to the events of the previous summer, the author indicates that the presumable relation-
ship between The Counsellor and Shakespeare’s Hamlet at the verbal level should be looked for
in the idiosyncratic passages proper to Goslicius’ treatise, not the commonplaces to be found
in many other Renaissance works. Idiosyncrasies occur for some of the now obscure lines in
which Shakespeare meant to illustrate Hamlet’s “madness.” Juxtaposition with excerpts from
The Counsellor (a stylistically inferior translation) provides an unexpected turnkey opening up
the black humour enclosed in many of Shakespeare’s enigmatic lines of Hamlet, especially its
Q2 version. The Polonius-Corambis name-change — one of the major differences between Q2
and Q1 — considered in the light of the documentary evidence provided by English and Polish
source materials for the concurrency of the Dzialynski embassy and the Isle of Dogs scandal,
the contents of The Counsellor and its verbal relationship to some of Shakespeare’s obscure
punch-lines in Q2 Hamlet, lead the author to a conclusion that the origins of the play’s first two
quartos, published within a short time interval and copyrighted to the same bookseller, might
have involved self-censorship by the players in a deliberate attempt to obviate the fate of The
Isle of Dogs but save the satire for a later day, in a new reign under a regime more liberal for the
popular stage.
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Podczas gdy historia przektadu pisemnego w $redniowieczu liczy wiele tomow,
zagadnienie przektadu ustnego — starszego przeciez niz pisemny! — a w szerszej
perspektywie, zagadnienie komunikacji jezykowej w tej epoce, pozostaje stabo
zbadane!. Historycy nie wykazuja zainteresowania tematem. Lista publikacji zby-
wajacych go milczeniem jest zbyt dluga, by ja tu cytowac; poprzestang na jednym
przyktadzie. W powaznym, syntetycznym dziele Voyager Au Moyen Age?, ktorego
autor podaje wszelkie mozliwe szczegoty dotyczace podrozy w wiekach srednich:
o szeroko$ci drog, rodzaju siodel konskich, cenie najmu koni i wielbtadéw, o tym,
gdzie pielgrzymi do Ziemi Swietej ukrywaja pieniadze, by nie znalezli ich celnicy
w Aleksandrii®, brak jest jakiejkolwiek informacji o sposobach porozumiewania
si¢ migdzy cztonkami spotecznos$ci postugujacych si¢ wszakze jezykami naleza-
cymi do bardzo roéznych rodzin, a co za tym idzie, nierozumiejacymi si¢ nawza-
jem. Jedyne znane mi opracowanie zagadnienia komunikacji jgzykowej w podrozy

I Zarys poczatkéw sprobowatam przedstawié¢ w: Za sztabke cyny. Archeologia przekiadu ustnego,
,Przektadaniec” (Krakow) 2009, nr 21 (1).

2 J. Verdon, Paris 1998.

3 Za podszewka ubrania, w chlebie, w dzbanie oliwy, w masle. Wyjatkowa przemyslno$cia wykazat sie
biskup Willibald, ktory w 726 r. przemycit z Jerozolimy drogocenny balsam, napetniajac nim dynig, ktora
nastgpnie zamknat trzcing z olejem skalnym o mocnym zapachu, przycigta na rowni z powierzchnia dyni.
Celnicy w Tyrze ,,wszystko przeszukali i nie znalezli nic poza jedna dynia [...], wyjeli ja i wachali, chcac
si¢ przekonac¢, co znajduje si¢ w srodku. Lecz gdy wyczuli tylko zapach oleju skalnego, ktory byt w trzci-
nie, a balsamu, ktory byt wewnatrz w dyni pod olejem skalnym, nie znalezli, pozwolili im odejs¢”, cyt. za:
I. Strzelczyk, Willibalda podréz do ITtalii, Ziemi Swietej i Bizancjum [w:] Sredniowieczny obraz $wia-
ta, Poznan 2004, s. 150.
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to skromny rozdziat ,,La Communication: mimiques et dialogues” w Les Explo-
rateurs du XIII¢ au XVI® siécle*. Filolodzy i przekladoznawcy z romanskiego
kregu jezykowego brakiem zainteresowania doroéwnuja historykom. Pionierska
dziatalno$¢ w tym zakresie prowadzi zespot badawczy pod kierownictwem prof.
Emmy Martinell Gifre z Uniwersytetu Barcelonskiego. Opublikowane wyniki prac
zespotu® wraz z kilkunastoma rozproszonymi tekstami roznych autoréw oraz tek-
sty zrodtowe pochodzace z dwoch antologii stanowia podstawe niniejszego arty-
kutu.

Przyjelam w nim nastgpujace zatozenia metodologiczne:

1. Literackie teksty zrodlowe traktuj¢ na rowni z historycznymi, po uprzedniej
analizie ich uwarunkowan gatunkowych. Literatura pigkna informuje o rzeczywi-
stosci w sposOb niebezposredni, poprzez metafory, alegorie, syntezy, skroty itp.,
charakterystyczne dla reprezentowanego gatunku. Prawdziwos¢ elementéw swiata
przedstawionego nie stanowi wprawdzie kategorii nadrzednej, lecz wazna rolg
odgrywa ich prawdopodobienstwo i typowos¢.

2. Badam wylacznie porozumienie na poziomie jezykowym, §wiadomie pomi-
jajac niezwykle wazne i niezwykle ciekawe poziomy para- i niewerbalne komuni-
kacji: mimike, kinetyke, proksemike, manipulacje przedmiotami.

3. Ograniczam si¢ do zrodet europejskich spisanych po tacinie lub w jezykach
romanskich. Cho¢ literatura historyczna i podroznicza arabsko- i hebrajskoje-
zyczna staje si¢ coraz lepiej dostepna 1 znana w Europie, takze i w Polsce, obje-
cie badaniami takze tych obszaréw wymagatoby stworzenia wigkszego i bardziej
interdyscyplinarnego zespotu.

skekok

Sytuacja jezykowa w basenie Morza Srédziemnego w wiekach srednich jest
skomplikowana. Rdzenni mieszkancy pétnocnego wybrzeza Afryki, méwiacy jezy-
kami berberyjskimi i egipskimi, zostaja podbici w VII w. przez Arabdw, ktorzy
narzucaja im swoj jezyk. Przez siedem kolejnych wiekow arabski bedzie tez roz-
brzmiewat na Potwyspie Iberyjskim, zwlaszcza w Andaluzji. W cesarstwie bizan-
tynskim greka zastgpuje tacing jako jezyk urzedowy, poczawszy od VII w. W Azji
Mniejszej 1 na Bliskim Wschodzie najwigksza liczbg uzytkownikéw maja: perski,
syryjski, ormianski, turecki. Po rozpadzie Imperium Rzymskiego w V w. z taciny
ludowej 1 jezykow barbarzynskich najezdzcow wyksztatcaja si¢ powoli idiomata

4 M. Mollat du Jourdin, Paris 1984.

5 La conciencia lingiiistica en Europa. Testimonios de situaciones de convivencia de lenguas (ss. XII—
XVIII), red. E. Martinell Gifre, M. Cruz Pifiol, Barcelona 1996; La conciencia lingiiistica europea. Nuevas
aportaciones de impresiones de viajeros, red. E. Martinell Gifre, E. Erlendsdoéttir, Barcelona 2005; Corpus
de testimonios de situaciones de convivencia lingiiistica (ss. XII-XV1II), Kassel 1996. Podglad korpusu (spis
tresci, wstegp, fragmenty rozdziatéow 1 i 2, bibliografia) jest mozliwy na stronie books.google.pl.
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romanskie, z ktérych najpr¢zniejsze osiagna status jezykow, a wiele pozostanie
dialektami. Zydowscy mieszkancy Palestyny i coraz liczniejsza diaspora, osiadta
gléwnie w miastach, postuguja si¢ jezykiem hebrajskim.

Owa réznorodnos$¢ jezykowa powoduje problemy komunikacyjne, ktore lokalne
spoleczno$ci rozwiazuja na trzy wypracowane przez wieki sposoby: postugiwanie
si¢ jezykami wspolnymi, nauka jezykow obcych innych niz wspdlne, korzystanie
z ushlug mniej czy bardziej wyspecjalizowanych ttumaczy.

W $wiecie zachodnim lacina stanowi jezyk wspolny, lecz tylko dla czgsci
spoleczenstwa, dla warstwy wyksztatconej: kleru, klerkéw, uczonych, dyploma-
tow. To lingua paterna tej warstwy®, jezyk, ktdrego gramatyki ucza sie w szkole
(w odroznieniu od macierzystego, nabywanego spontanicznie), stuzacy zazwyczaj
do komunikacji w zakresie zagadnien innych niz sprawy zycia codziennego: edu-
kacji, religii chrzescijanskiej, administracji, dyplomacji, nauki.

0Od X w. n.e. jezykiem wspolnym dla czg$ci rycerstwa zachodniego staje si¢
jezyk francuski (langue d’oil, roman, franceis, frangois). Podboje wojskowe
1 wplywy polityczne wladcow francuskich w Anglii, w Niderlandach i w krdlestwie
Neapolu rozszerzyly jego zasigg poza granice naturalne; przewaga kontyngentow
francuskich w wyprawach krzyzowych sprawita, ze stal si¢ jezykiem dyplomacji
i prawa w panstwach lacinskich w Ziemi Swigtej i na Cyprze’. Jego prestiz umoc-
nity dzieta literatury dydaktycznej i rycerskiej. W katalonskich powiesciach Tirant
Bialy 1 Curial walki turniejowe rozpoczyna okrzyk: ,,Laissez-les y aller pour faire
leur devoir!”8. Pizanczyk Rustichello spisuje relacje Wenecjanina Marca Polo po
francusku, gdyz jako autor powiesci rycerskich w tym jezyku przypisuje mu wigk-
sza renome i zasieg oddzialywania®. Jezyk wiloski jest za to jezykiem kupcow
i pielgrzymow do Ziemi Swietejl®. Prowansalski to mowa poetow.

W portach i na morzu rodzi si¢ /ingua franca. Spory nad etymologia nazwy
— od frank (z germanskiego ,,wolny”), franc (z frankonskiego ,,frankonski”), Lisan
al-farang (z arabskiego ,,jezyk Frankow”, czyli Wtochow), phrangoi (z greckiego
,ludzie z Zachodu”) - pozostawiamy jezykoznawcom!l. Rozpowszechnienie
zawdzigcza ekspansji politycznej i ekonomicznej wielkich miast regionu, takich
jak Wenecja, Amalfi, Piza, Genua, Marsylia, Barcelona, oraz wojnom krzyzowym,
ktore spowodowaty intensyfikacje ruchu morskiego miedzy pdinocnym a potu-

6 Por. J. Chaurand, Emergence d'une langue [w:] Nouvelle histoire de la langue frangaise, red.
J. Chaurand i in., Paris 1999, s. 28.

7S. Lusignan, Les parlers frangais et la langue du roi [w:] ibidem, s. 113, 99.

8 Dajcie im droge, niech czynia, co nalezy!”, J. Martorell, Tirant Bialy, ttum. R. Sasor, Krakow
2007, s. 195.

9 R. Pinto, Lenguaje y territorio en las crénicas de viaje a Extremo Oriente [w:] La conciencia lin-
giiistica en Europa, s. 165.

10 M.Ch. Gomez-Géraud, Ecrire le voyage au XVI® siécle en France, Paris 2000, s. 68, przyp. 1.

Il Por, np. E. Martinez Diaz, Estudio sobre la lingua franca del Maditerréaneo [w:] La concien-
cia lingiiistica en Europa, s. 181-182.
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dniowym wybrzezem, najpierw podczas dzialan wojennych, a nast¢pnie podczas
kontaktow z panstwami tacinskimi w Ziemi Swigtej. Postuguja sie nim zeglarze,
pracownicy portdéw, podrdznicy, a takze wigzniowie chrzedcijanscy w miastach
pozostajacych pod panowaniem muzutmanskim. Najstarsza zachowana w pismie
wzmianka pochodzi z kroniki Wenecjanina Ambrosgia Contariniego z 1486 r.,
ktory napomyka, ze w Tbilini opuscili go wszyscy oprdcz starca, ktéry ,,sapeva
poco franco”'2. Gramatyka lingua franca jest uproszczona, w stownictwie i fone-
tyce widoczne sa wpltywy wszystkich nadbrzeznych jezykéw romanskich oraz
arabskiego, tureckiego, ludowej greki. Nie jest to jezyk jednorodny: w zaleznosci
od regionu przewaza substrat iberyjski lub wtoski. Dobrze scharakteryzowal ow
jezyk Miguel Cervantes de Saavedra w drugiej potowie XVI w., wktadajac w usta
jednej z postaci Don Kichote'a, hiszpanskiego niewolnika w tureckim Algierze,
nastgpujace wyjasnienie:

ojciec [Zoraidy] przemowil do mnie jezykiem, jaki jest w uzyciu w calej Berberii, a nawet
w Konstantynopolu migdzy niewolnikami a Maurami, a ktéry nie jest ani mauretanskim,
ani kastylskim, ani jezykiem zadnej innej nacji, jeno jakoby mieszaning wszystkich jezy-
kéw pospohu; porozumiewamy si¢ nim wszyscy 2.

Osoby pozostajace w czg¢stym kontakcie z uzytkownikami innych jezykéw daza
zazwyczaj do opanowania jezyka wspolnego lub jezyka interlokutora, szczegolnie
gdy kontakt z jezykiem obcym jest dtugotrwaty lub istotny dla wykonywanego
zawodu (dyplomaci, misjonarze, wykupywacze chrzescijanskich niewolnikow,
ksiezniczki). W niniejszym artykule zajmg si¢ jednak wylacznie przypadkami
pierwszych oraz sporadycznych kontaktow. Przedstawig je na przykladzie dwoch
grup nalezacych do najbardziej ruchliwych w spoteczenstwie $redniowiecznym:
rycerzy 1 pielgrzymow.

skekk

Rycerze nie pisali pamigtnikow, lecz ich zycie zostalo przedstawione w lite-
raturze pigknej, przede wszystkim w eposach rycerskich (piesniach o czynach),
gatunku kwitnagcym we Francji w XII i XIII w., a poza jej granicami znacznie
dtuzej, oraz w ksiggach i powiesciach rycerskich. Tre$¢ tych utworéw koncentruje
si¢ wokot staré zbrojnych miedzy wojskami chrzescijanskimi a muzutmanskimi
(saracenskimi), czy to na kontynencie europejskim, czy w Ziemi Swietej, a takze
wokot konfrontacji organizowanych w czasie pokoju, to jest zabaw rycerskich, pas

12 Tbidem, s. 185.
13- Przemysiny szlachcic Don Kichote z Manczy, 1, 41, ttum. A.L. i Z. Czerny.
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d’armes, turniejow, na ktoére nierzadko przybywaja rycerze réznych narodowosci
europejskich.

Z okoto 90 zachowanych eposow francuskich (w sumie okoto 600 tysigecy wer-
s6w) zespot z Uniwersytetu Barcelonskiego przebadat ponad 40. W 27 znalazi
$lady $wiadomosci jezykowej's. Slady takie znaleziono takze w 10 powiesciach
rycerskich!® oraz w poezji Guirauta dau Luc!”. W przewazajacej cz¢$ci przypad-
kéw majq one posta¢ wzmianek; bardzo rzadko dochodzi do zarysowania petnej
sytuacji komunikacyjnej Iub postaci posrednika jezykowego.

Jedynie czg$¢ autoréw francuskich eposéw i powiesci sygnalizuje roznorodnosé
jezykowa $wiata przedstawionego. Niekiedy zwracaja uwage na to, ze dana postac
przemowita w swoim jezyku lub w jezyku obcym, niekiedy nazywaja owe jezyki
obce. Nazwy te sa do$¢ precyzyjne w przypadku jezykow europejskich: franchois,
lombard, poitevin, borgegnon, flamans, normant, espaignol, alement itd., jezyki
wroga za$ okreslane sa mato precyzyjnie jako: sarrazineis, aufricant, salamoneis,
aleis, indien lub Aragon (czyli jezyk uzywany na terytorium Aragonii pozostajacej
pod wiadaniem Saracenéw)!8. Autorzy hiszpanskich cantares de gesta, posiadajacy
wigksza wiedze o jezykach swych bliskich wrogow, nie popelniaja takich pomy-
fek. Czgsto wystepuje opozycja: ,,jezyk chrzescijanski” versus ,,jezyk poganski”.
Poslugiwanie si¢ jezykiem jest zreszta uwazane za cechg czlowieka cywilizowa-
nego, a barbarzyncow charakteryzuje si¢ jako nieposiadajacych tej umiejgtnosci.

14 Najbardziej egzotycznym, a zarazem znamienitym gosciem tego typu byt Saladyn, suttan Egiptu,
muzulmanski wtadca bliskowschodniego imperium, wedtug np. eposu Saladin, ktorego zachowata si¢ ano-
nimowa przerobka proza z 2 pot. XV w. W tekscie tym brak jednak informacji o jezyku, w jakim Saladyn
porozumiewat si¢ z Frankami. Jego przewodnikami oraz informatorami, a zatem zapewne takze ttumacza-
mi, byli dwaj rycerze francuscy, ktorych wziat do niewoli; z drugiej strony w niektorych eposach jest mowa
o znajomosci jezykow francuskiego i tacinskiego wérdd rycerzy arabskich.

I5 Przebadane eposy zawierajace $lady §wiadomosci jezykowej to: Aiol, Aliscans, Anseis de Cartha-
ge, Aye d’Avignon, Ciperis de Vignevaux, Cancio d Antioca, Chanson de Girart de Roussillon, La Chanson
de Guillaume, La Chanson de Jérusalem, La Chrétienté Corbaran, Doon de Mayence, L'Entrée d 'Espagne,
Esclarmonde, Folque de Candie, Gayfrey, Gaydon, Gui de Bourgogne, Gui de Nanteuil, Les Narbonnais,
Lion de Bourges, Le Pélerinage de Charlemagne, La Prise d'Orange, Le Siége de Bab rastre, Le Voyage de
Charlemagne a Jérusalem et a Constantinople, Roland a Saragosse, Yde et Olive. Przebadane eposy, w kto-
rych nie znaleziono wzmianek o $wiadomosci jezykowej: Ami et Amile, Le Couronnement Louis, Le charroi
de Nimes, Chanson du Chevalier Au Cigne et de Godefroid de Bouillon, Fierabras, La Chanson de Roland,
La Chevalerie Ogier, Otinel; tytuly pozostatych nie zostaty podane.

16 Chrétien de Troyes, Cligés; Girart d’Amiens, Meliacin ou le Cheval de Faust; Jacques Bretel, Le
Tournoi de Chauvency; Jean Renart, Le Roman de la Rose ou de Guillaume de Dole; La fille du Comte de
Ponthieu; Paris e Vienna; Wace, Roman de Brut, Roman de Rou; Thomas, The Romance of Horn; Le con-
te de Floire et Blancheflor.

17" Ges sitot m’ai voluntat fellona.

I8 Por. 1. Riquer, M. Sim0, La conciencia lingiiistica en textos franceses de los siglos XII al XIV
[w:] La conciencia lingiiistica en Europa, s. 56. O ile nie zaznaczono inaczej, cytaty z eposéw pochodza
z tego artykutu, s. 47-68.
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Dzicy ludzie oblegajacy Antiochi¢ porozumiewajq si¢ migdzy soba za pomoca
gestow, a niektorzy:

Tant son fer e salvatje c’us lati non enten, Jezyka nie znaja, tacy dzicy sa,
Ans lairo coma chas e parlon en durmen. Szczekaja jak psy, mowia, kiedy $pial®.
(Canso d’Antioca, w. 320-321)

Kilka razy pojawia si¢ cytat z jezyka obcego, albo w postaci catej frazy, np.:

Li sarrazin de Fraga ¢ d’Aytona Saraceni we Fradze i w Ajtonie

I’an enseignat cum entr’els si razona; Stow go kilku nauczyli w swojej mowie.
»Salem alec”, volon que lor respona, Na ,,salem alec”, chca, niech im si¢ odpowie:
per ,,Ualica zalemb”, cui Dieus confona. ,Ualica zalemb”, niech ich piekto pochtonie,

(Ges sitot m’ai voluntat fellona, 245, 1, w. 19-22)
albo pojedynczych stow, np. dla oddania wielojezycznej atmosfery turniejow:

Vos i oissiez dire tant Styszycie tam
LWillecome” et ,,Godehere!” LWillecome” i ,,Godehere!”
(Guillaume de Dole, w. 2594-2590)

Patriotyzm autora powodowal niekiedy wyszydzanie innych jezykow:

Ausiment crie comme beste Jak dziki zwierz ryczy
Li hiraus en son faus patois Herold w swej mowie niedorzeczne;j.
Sotins li dist en sotois. ,.Glupcze”, po glupiemu rzecze.

(Tournoi de Chauvency, w. 684—686)

Sporadycznie autorzy odtwarzaja czy nasladuja wadliwa wymowe francuska
obcokrajowcow, zapewne dazac do uzyskania efektu komicznego:

Lors dit en son tjois romant: A wowczas po romansku przemowit:
Sain Mairi, ou welz vos aler? Swieta Mario, dokad wy chcesz jechac¢?
Laissiéz mi quatre mos parler! Pozwolcie mi z wami poszprechac!
Conte moi vos de novelier. Nowiny powiedz mi szczerze.

Qui sont il devient chevalier? Kto by¢ ci rycerze?

(Ibidem, w. 68-72).

Nieco dalej bltedna wymowa cudzoziemca zostala oddana w tekscie biedna
pisownia:

19 Wszystkie cytaty w dalszej czesci artykutu przettumaczyta autorka. Za pomoc w przektadzie cyta-
tow z eposow serdecznie dzigkujg K. Kotule i P. Tylusowi.
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Savrai fe bien parler romanat, Ja topsze méwig po romansku,
La von fransoise trestout sai Jenzyk francuski bardzo caty znam.
(Ibidem, w. 92-93)

Tournoi de Chauvency jest byé moze pierwszym tekstem w kregu literatur
romanskich, w ktéorym btedy jezykowe postuzyly jako zrédto komizmu. O tym, ze
zjawisko to wystgpowato w rzeczywisto$ci, $wiadczy opowiedziana przez Hisz-
pana przebywajacego w tureckiej niewoli anegdota o sultanie, ktéry doskonale
obchodzit si¢ bez btaznéw, bo bardziej roz§mieszal go kazdy Maur czy chrzesci-
janin zaczynajacy uczy¢ si¢ tureckiego. Hiszpan 6w zreszta doskonale rozumie
sultana, jako ze ,,w calej Kastylii nie masz zabawniejszego Biskajczyka nad tego,
kto chce mowi¢ w tutejszym jezyku20.

Jezyk francuski jest w chansons de geste waloryzowany jako jezyk chrzesci-
jan, Karola Wielkiego i innych kroléw Francji, a takze ich wiernych i dzielnych
wasali; jezyk prawdy, sprawiedliwo$ci, prawa, rozumu.

Wzorcowy epos $sredniowiecznej literatury rycerskiej, Chanson de Roland, mil-
czy na temat roznorodnosci jezykowej $wiata przedstawionego, natomiast o samym
Rolandzie jest powiedziane w innym eposie:

Seignor, Rollant estoit aprit de maint latin, Panowie, Rollant jezykoéw znat wiele,
Car il savoit Gregois, Surien et Ermin. Greckim, syryjskim, ormianskim wtadat biegle.
(Entrée d’Espagne, w. 11466—11467)

Skad Roland mogt znaé grecki, syryjski, ormianski? Cytowany wers jest praw-
dopodobnie przyktadem traktowania znajomosci jezykow obcych jako przymiotu
niecodzownego dla wzorcowego rycerza czy wiladcy. Gdy wiec Karol Wielki,
wchodzac do Luiserne w przebraniu, zwraca si¢ do wladcy Saracenow w jezyku
greckim, wyjasnienie jest proste: ,,que tous les latins set” (Gui de Bourgogne, w.
1373).

Wyliczenie jezykow obcych znanych danej postaci czgsto pelni w eposie czy
roman en vers funkcj¢ estetyczna, jest stosowane ze wzgledu na wartosci brzmie-
niowe, na tatwos$¢ zrymowania. [ tak pewien rycerz, wedrujac przez terytorium
wroga (okolice Barcelony):

Muat sa veie e changat sun latin, Swoj wyglad zmienit i w innym jezyku
Salamoneis parlat, tieis e barbarin, mowil, po salamonsku, turynsku i barbarzynsku,
Grezeis, alemandeis, aleis, hermin, grecku, niemiecku, alejcku [?], ormiansku,

E les langages que li bers out ainz apris. i w innych, ktérych umiat bez liku.

(Changon de Guillaume, w. 2169-2172)

20 J.de Ulloa Pereira [?], Viaje de Turquia, XX11, s. 48, podaje za: E. Martinell Gifre, La
conciencia lingiiistica en el Viaje de Turquia [w:] Actas del II Congreso Internacional de Historia de la Len-
gua espaiiola, red. M. Ariza Viguera, t. 2, Madrid 1992, s. 736.
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Za$ pewna wyksztatcona Mauretanka wtada czternastoma jezykami:

Elle sut bien parler de. XIIII. latins: Ponad tuzin jgzykoéw panna zacna znata:

Ele savoit parler et grigois et hermin, I w greckim, i w ormianskim konwersowac¢ umiata.
Flamenc et borgegnon et tout le sarrasin. Flamandzkim, burgundzkim, saracenskim wiadata,
Poitevin et gascon, se li vient a plaisir. Ptatwenskim, gaskonskim, gdy tylko zechciata.

(diol, w. 5420-5423) [59]

Autorzy podaja niekiedy zrodlo znajomosci jezykow obcych swych postaci:
pobyt w niewoli, uczenie si¢ od przygodnie poznanych cudzoziemcow, uczenie si¢
u preceptoréw. Jedynym jezykiem obcym nauczanym w szkole jest facina?!.

Ttumacze (latimiers, druguemants, durgemans) pojawiaja si¢ rzadko, jako
postaci epizodyczne, gtoéwnie w kontek$cie wojny 1 zazwyczaj jako thumacze kro-
lewscy, co moze wskazywaé na fakt, ze osob parajacych si¢ ta profesja bylo zbyt
mato, by mogly uczestniczy¢ w mniej waznych rozmowach i pomagac¢ pojedyn-
czym osobom.

W Cancié d’Antioca, stosunkowo realistycznej pie$ni opowiadajacej o pierw-
szej krucjacie, wspomina si¢ raczej o wtadajacych jezykami obcymi rycerzach,
ktorzy sporadycznie posrednicza w rozmowach migdzy chrzescijanami a Sara-
cenami, natomiast cesarz Konstantynopola wysyta do rozmowy z Frankami ,,un
de ses durgemans” (w. 991). W kilku innych pie$niach wladca posiada przybocz-
nych tlumaczy, ktéorych wzywa lub wysyta z misja dyplomatyczna. Liczba mnoga
odzwierciedla naszym zdaniem zjawisko powszechnie wystepujace w rzeczywisto-
$ci, wynikajace ze wzgledow bezpieczenstwa: ttumacze kontroluja si¢ nawzajem,
trudniej o zdradg czy przekupstwo, utrata jednego z nich nie przerwie procesu
porozumienia.

Autorzy nie podaja imion tlumaczy (z jednym wyjatkiem), lecz podkreslaja,
ze sa oni obdarzeni sympatia, niekiedy wrecz przyjaznia krolewska. Saracenski
wladca Ganor przemierza Francj¢ z ttumaczem, ktérego autor nazywa dobrym
towarzyszem: ,,L.i rois ot latinier qui bons compaing estoit” (Aye d’Avignon, w.
2315). Karol Wielki wzywa Floriana z Nubii, méwiac o nim: ,,C’est. i. mien lati-
niers que Jhesu benéie” (Gui de Bourgogne, w. 113). W sytuacji opisanej w tym
eposie Florian peini funkcje informatora, naturalna u czlowieka znajacego dwa
jezyki, a tym samym dwie rzeczywisto$ci, dwie kultury?2.

Sporadycznie okreslenie latinier lub drugement wskazuje raczej na rozlegta
kulturg postaci niz na jej kompetencje jezykowe, np.:

21 Wyjatek stanowi Cypr, gdzie jezykéw nowozytnych uczono w ,specjalnych szkotach”, jak donosi
jeden z pielgrzyméw do Ziemi Swietej: ,,On y entend parler toutes les langues, qui y sont d’ailleurs ensei-
gnées dans des écoles spéciales”, Ludolph de Sudheim, Le Chemin de la Terre sainte, XXIII [w:] Croisa-
des et pélerinages, s. 1052.

22 W Les anciens poétes de la France, http:/www.archive.org/stream/lesancienspoetesOlguesuoft/le-
sancienspoetesOlguesuoft djvu.txt, 10.01.2009.
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En la chambre entre Baudacon, le tondu, Oto wchodzi Baudacon z glowa ogolona,
1. latimiers, viex, ferranz et chanu. tlumacz stary i krzepki, z posiwiata skronia,
Molt set de plait, et bien ensaigniez fu. mowe jego piekna i wiedze chwalono?3,

(Gerbert de Metz, w. 3668-3670)

lub na jej obco$¢. Z tego zapewne powodu — by¢é moze, aby usprawiedliwi¢ obcy
akcent — pewien rycerz chrzescijanski przebrany za Saracena przedstawia si¢ jako
nwdrugement [...] d’Aufrique et d’outre-mer” (La Prise d’Orange, w. 422—423).

skekk

Pierwsze itineraria, czyli zwigzte relacje z pielgrzymki, spisywane w jej trakcie
lub po powrocie, pojawiaja si¢ juz na poczatku ruchu pielgrzymkowego do Ziemi
Swietej, to jest w IV w. n.e. Ich gléwna funkcja jest podanie czytelnikom infor-
macji praktycznych typu przewodnickiego: na temat lokalizacji miejsc §wigtych,
sposobu dotarcia do nich, obiektow szczegdlnie wartych zobaczenia. W obszer-
niejszych relacjach autorzy poruszaja takze inne tematy, w zalezno$ci od swych
zainteresowan pisza o ,,zyciu monastycznym, o liturgii, o budowlach sakralnych,
a takze o rzeczach najzupetniej $wieckich: o przyrodzie i krajobrazie, o obycza-
jach ludéw, z ktorymi zetkneli si¢ podczas swych wedrowek i o tym wszystkim,
co zajmuje uwage cztowieka podrozujacego po dalekich krajach*. W niektorych
tekstach dzwigczy ton bardziej osobisty: obok opisu przezy¢ duchowych czy wzru-
szenia na widok miejsc pasyjnych albo podczas pasowania na rycerza w kaplicy
Grobu Swietego pojawiaja si¢ impresje z wedrowki po egzotycznym kraju. Auto-
rzy wspominaja urok nocy pod dachem z gwiazd, smak orzechéw kokosowych,
pragnienie na pustyni, gdy rozsadek zabrania si¢gnigcia po jedyny napdj wieziony
w buktakach: wino, kapiel w Morzu Czerwonym przynoszaca chwilowa ulge od
zabdjczego upatu... U schytku $redniowiecza, w drugiej potowie XV w., wydano
drukiem w Europie ponad 200 relacji pielgrzymich?>. Wiele powaznych bibliotek
posiadato dziat ,,zamorski’ 2.

Cho¢ przecigtny pielgrzym pozostawal w kontakcie z jezykami obcymi co
najmniej od momentu opuszczenia ziemi rodzinnej, w przebadanym przeze mnie

23 Cyt.za: J.-C. Vallecalle, Messages et ambassades dans I’épopée francaise médiévale. L'lllusion
du dialogue, Paris 2006, s. 25

24 Do Ziemi Swietej. Najstarsze opisy pielgrzymek do Ziemi Swietej. (IV=VIII wiek), wybor, wstep,
wprowadzenie i opracowanie P. Iwaszkiewicz, Krakow 1996, s. 25-26.

25 H. Manikowska, Jerozolima—Rzym—Compostela. Wielkie pielgrzymowanie u schytku srednio-
wiecza, Wroctaw 2008, s. 34. Monografia ta zawiera obszerna bibliografig relacji z roznych kregow jezy-
kowych.

26 B. Dansette, Les relations du pélerinage Outre-Mer: des origines a I’dge d’or [w:] Croisades
et pélerinages, s. 881.
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korpusie 18 relacji?’ zaledwie w dziesigciu jest mowa o ttumaczach, przy czym
w czterech relacjach pojawiaja si¢ wzmianki dotyczace ttumaczy lub w inny spo-
sob $wiadczace o $wiadomosci jezykowej autorow, a w szeSciu — obszerniejsze
opisy sytuacji komunikacyjnych oraz imiona ttumacza.

Pierwsi narratorzy milcza na temat komunikacji jezykowej. ,,Niestrudzona
wedrowniczka” Egeria (383 r.) informuje wylacznie o praktykach translatorskich
zwiazanych z kultem; podrozujac pod opieka wielojezycznych biskupéw 1 mni-
chow, z ktorymi porozumiewata si¢ po tacinie, nie musiata korzysta¢ z ustug thu-
maczy. Swiqty Willibald (VIII w.), opisujac swe uwigzienie i uwolnienie, wymienia
interlokutorow roéznych narodowosci, lecz nie podaje, w jakim jezyku odbywaly
sig¢ cytowane przez niego rozmowy. Wigcej informacji na temat komunikacji jezy-
kowej znajdujemy dopiero u niektérych autorow czternastowiecznych.

Wyjatkowa wrazliwoscia filologiczna (wynikajaca, by¢ moze, z pochodzenia
z rubiezy Europy) odznacza si¢ Szymon z Irlandii, podrézujacy po Ziemi Swiete;
w latach 1323-1324. Informacje na temat jgzyka przemierzanych ziem pojawiaja
si¢ w jego relacji poczawszy od Dubrownika, tak jakby wcze$niej czut si¢ czton-
kiem wspoélnoty tacinsko-romanskiej. Podaje list¢ etnoniméw palestynskich:

Ci saracenscy bandyci nazywaja ludzi z Zachodu Frankami, Grekow Rumi, a jakobitow
albo nestorian Nysrani, to jest Nazarenczykami. Mnichéw zwa mianem Ruben, a Zydow
Kelb, to jest psy (Le Voyage de Symon Semeonis d’Irlande en Terre sainte, 31-32).

O mszy koptyjskiej powiada:

Msza [...] jest bardzo dtuga [...]. Czytaja list i Ewangeli¢ w dwoch jezykach, po egipsku,
ktory jest dla nich niczym tacina dla nas i ktorego litery przypominaja litery greckie,
nastepnie po arabsku, czyli saracensku, ktory jest jezykiem gardtowym, bardzo bliskim
hebrajskiego (ibidem, 31-32).

Szczegdtowo opisuje formalnosci celno-graniczne w Aleksandrii, poczawszy od
dobicia do brzegu, o czym emir poinformowal suttana za posrednictwem gotebi
pocztowych:

27 Pielgrzymka cesarzowej Heleny wg Historii Kosciola Sokratesa Scholastyka (I, 17); Opis podrézy
z Bordeaux do Jerozolimy (333 1.); pielgrzymka Pauli wg listu 108 $§w. Hieronima do Eustochium; $w. Grze-
gorz z Nyssy, List I, O pielgrzymkach do Jerozolimy; Egeria, Pielgrzymka do miejsc Swietych; Anonim
z Piacenzy, Opis pielgrzymki do Ziemi Swietej; Adomnan z Hy, O miejscach $wietych [w:] Do Ziemi Swie-
tej. Najstarsze opisy pielgrzymek do Ziemi Swietej; Vie ou plutét pélerinage de saint Willibald; Intinéraire
de Bernard, moine franc; Le Pélerinage de Maitre Thietmar; Le Voyage de Symon Semeonis d’lrlande en
Terre sainte; Wilhelm z Boldensele, Traité de I’état de la Terre sainte; Ludolph de Sudheim, Le Chemin
de la Terre sainte; Nompar de Caumont, Le Voyage d outre-mer a Jérusalem; Louis de Rochechouart, Jour-
nal de voyage a Jérusalem; Récit anonyme d’un voyage a Jérusalem et au mont Sinai’ [w:] Croisades et
peélerinages; Nicollo da Poggibonsi, Libro d’Oltremare; Itinéraire d Anselme Adorno en Terre Sainte. Kor-
pus ten ztozony jest, niestety, glownie z fragmentow nowozytnych przektadow z jezyka tacinskiego.
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My, chrzes$cijanie, zostalismy migdzy dwiema bramami, o ktérych wspomniatem, od wcze-
snego ranka do potudnia. Przechodnie plwali na nas, obrzucali kamieniami i przeklen-
stwami. Okoto potudnia, jak to mial w zwyczaju, nadjechal emir, otoczony liczna eskorta
uzbrojona w szable i kije. Usiadl pod brama i nakazal, by zwazono w jego obecnosci
wszystkie towary, ktore miaty wejs¢ do miasta, i by przedstawiono mu tych, ktorzy pra-
gneli wejs¢. Chrzescijanscy kupcy i ich konsulowie przedstawili nas, podobnie jak i innych.
Emir przepytat nas przez ttumacza o powody naszego przyjazdu do Egiptu i nakazal, by
przeszukano nasze ksiggi i wszystkie nasze rzeczy. Wreszcie, na nalegania konsula, pozwo-
lit nam na wstgp do miasta. [...] Po tym wszystkim emir nakazat wyraznie kupcom, by
zawiedli nas do fondaco Marsylii, a po drodze byliSmy zndéw wystawieni na obelgi motto-
chu. Spedzilismy pig¢ dni w kaplicy, zanim udato nam si¢ otrzymac pozwolenie na wyjazd,
gdyz Saraceni bynajmniej nie lubia widoku biedakéw przemierzajacych ich kraj, zwlaszcza
braci mniejszych, bo nie moga wyciagnac¢ od nich zadnych pienigdzy (ibidem, 24-27).

Nieco pdzniej, w Kairze:

Nastepnie udatem sig¢ pospiesznie do sultana, ktory przebywat wowczas w cytadeli, w towa-
rzystwie czterech pielgrzymow, ktorzy przyszli tu pieszo. Dzigki wstawiennictwu notabli
genuenskich i przy pomocy druchemani, to jest thumaczy, uzyskaliSmy pozwolenie na uda-
nie si¢ do Grobu Panskiego: ja, dwaj studzy i jeden pielgrzym, i na wejscie don, a takze na
wejscie do wszystkich kosciolow i miejsc §wigtych bez ptacenia trybutu. Mogli§my przeby¢
cala Ziemie Swieta i Egipt w pokoju, swobodnie i bez optat. Na dowod tego wreczono nam
glejt ze specjalnym znakiem suttana; byl dtugi na prawie pottora tokcia. Ten znak to nie-
zgrabny rysunek dloni z wyciagnigtymi palcami, ktory sultan kresli wlasnorgcznie trzcina
i czarnym atramentem, i nie pozwala nikomu innemu go kresli¢ (ibidem, 73—80).

Szymon przytacza obszerne informacje o ttumaczach pozostajacych w stuzbie
sultana, o ich pochodzeniu, statusie, charakterze:

Jest tam trzech ttumaczy, ktorzy zaparli si¢ stowem, ale nadal wierza w skrytosci serca,
ze Chrystus jest prawdziwym Bogiem, ze umarl na krzyzu, i poboznie catuja [wizerunek]
Zbawiciela §wiata. Najstarszy, przywoddca, to Rzymianin, z urodzenia i religii, brat mniej-
szy o imieniu Asselin. Drugi to brat Piotr, rycerz z zakonu Swiatyni, renegat, zonaty; dwaj
pozostali, mtodsi, to Italczycy z obrzadku jakobickiego. Sa bardzo dworni, bardzo zyczliwi
wobec biednych i pielgrzyméw, ktorym sa bardzo uzyteczni. Sami sa bogaci, zyja w prze-
pychu i zbytku, jak wielcy panowie, maja zloto, srebro, kamienie szlachetne, szaty ze ztota
i z jedwabiu 1 najrézniejsze inne bogactwa. Jesli kto$ pragnie poprosi¢ sultana o jakas taske
i mie¢ do niego dostgp, musi namasci¢ ich rece oliwa z florenéw i innych pigknych prezen-
tow (ibidem, 73—-80).

Podobne opisy znajdujemy w dzienniku podrézy do Jerozolimy Louisa de
Rochechouart, biskupa Saintes (XV w.), np.:

W dzien apostotéw Piotra i Pawta udali$my si¢ wreszcie do portu w Jaffie, gdzie zostalismy
przeliczeni, jak to jest w zwyczaju, niczym bydlo, i poprowadzeni do grot wydrazonych
reka ludzka, ktérych w Jaffie jest mnogos¢ od dawna. [...] ZostaliSmy wszyscy przeliczeni
przez Saracena, ktory mienit si¢ skryba sultana. Byt tam takze wielki dragoman suttana,
ktory petnit funkeje ttumacza, a ktérego imig brzmiato Callilus, to jest Kalil. On sam kale-
czyl mowg wloska, ale miat ze soba dwoch czy trzech zbirdw, ktérzy znali whoski i nie-
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miecki; jeden zwat si¢ Abdelcade, co znaczy ,,w stuzbie Bozej”, drugi Mahomet. Siedzieli
jeden przy drugim na ostach, oczekujac na rozdzielenie pielgrzymow (Journal de voyage a
Jérusalem, 28 czerwca).

Szymon pisal swe itinerarium jeszcze po lacinie, lecz w potowie XIV w. poja-
wila sig pierwsza relacja z podrézy do Ziemi Swigtej zredagowana w jezyku naro-
dowym (w dialekcie toskanskim): Libro d’Oltremare Nicollo da Poggibonsi (1350).
Ten wloski mnich, notujacy na biezaco, na woskowych tabliczkach, swe obserwa-
cje, wykazuje podobna wrazliwo$¢ jezykowa i etnograficzna, a takze prerenesan-
sowe zainteresowanie jezykami méwionymi i przekonanie, ze zastuguja na to, by
o nich pisaé, na przyktad:

[...] ludzie ci glo$no krzyczeli. Zapytalem jednego tlumacza, co moéwia [...] Odrzekt, Zze nie
rozumie, bo jeden [..] moéwi w jezyku arabskim, a drugi w jezyku etiopskim, on za$ jest
ttumaczem z jezyka hebrajskiego i saracenskiego (ibidem, I, 107)28.

Autor sygnalizuje obecno$¢ thumacza:

Gdy stangliSmy przed obliczem admirata Jeruzalem, zazadat od nas trybutu, a my rzekli-
$my mu przez naszego tlumacza, ze jesteSmy biedni [...] Za to stowo admirat kazal obié¢
naszego tlumacza [...] Zapytalem naszego tlumacza, dokad nas wioda, a on odrzekt, ze do
wigzienia [...] I wypytywal mnie, czy mam pieniadze na trybut, a ja odrzeklem przez ttu-
macza, ze nie mam (ibidem, 32-36),

a jego nieobecno$¢ odnotowuje jako uniemozliwiajaca komunikacje i poznanie
obcego $wiata:

Widziatem wiele rzeczy, na przyktad wielka liczbe zwierzat, o nazwe ktérych nie
moglem zapytaé, bom nie wziat ze soba ttumacza (ibidem, II, 75).

Ci Arabowie [...] nie rozumieli naszej mowy, a my ichniejszej, ani w gestach, ani w czy-
nach; i gdy pragngliSmy czego$, robili co$ przeciwnego (ibidem, II, 114).

By¢ moze zreszta w tym ostatnim przypadku przewazyt brak dobrej woli. Gdy
obie strony ja wykazuja, mozliwe jest przynajmniej przebywanie razem:

Dzien caly spedziliSmy z nimi [nestorianami]; zaprawdg nie rozumieli$my si¢ wcale, jed-
nakze [rozmawiajac] za pomoca gestow i znakow dlonia, niezle si¢ ubawiliSmy (ibidem, II,
201).

W pdéznym Sredniowieczu system obstugi ruchu pielgrzymkowego jest juz
dopracowany. W Wenecji, gtéwnym europejskim porcie pielgrzymkowym, pat-
nikom pomagaja tholomarii, licencjonowani, oplacani przez wtadze przewod-

28 Wszystkie cytaty z Libro d’Oltremare za: M. Carreras, R. Pinto, La conciencia lingiiistica en
la Edad Media en libros de viajes latinos e italianos. Los viajes de italianos a Tierra Santa [w:] La concien-
cia lingiiistica en Europa, s. 152—160.
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nicy?. W ich statucie nie ma wprawdzie mowy o uslugach translatorskich, lecz
z pewnoscia $wiadczyli je, posredniczac w kontaktach z wlascicielami zajazdow,
kupcami, patronami statkow. Na rynku ksiggarskim dostepne sa przewodniki ze
stowniczkami i rozmowkami. Glosariusz dotaczony do itinerarium Arnolda von
Harffa zawiera zwroty w jezykach: chorwackim, albanskim, greckim, wegierskim,
armenskim, arabskim, hebrajskim, etiopskim, tureckim, baskijskim i bretonskim,
na przyklad: ,,Ile mi dasz? Dam ci duzo. Jak on si¢ nazywa? Jeste§ Zydem? Masz
racje. Kobieto, pozwol mi dzisiejszej nocy spaé z toba, dam ci guldena™?. Po przy-
byciu do Ziemi Swigtej pielgrzymi trafiaja pod opieke franciszkanow z kustodii
jerozolimskiej, ktorzy w réznych jezykach wyglaszaja kazanie z ,regulaminem”
pielgrzymkidl, W dalsza droge udaja si¢ w towarzystwie wynajgtego dragomana,
zwanego w zrodtach calinus, interpreto, drucheman, turchiusmagnus, truciman,
turcimanno, truchement.

Funkcjonowanie systemu zaktoca fakt, ze nadrzednym celem ustugodawcow
— przedstawicieli administracji panstwa egipskiego, pdézniej ottomanskiego, 0osob
prywatnych, a takze czlonkéw zakonow religijnych — stato si¢ osiagnigcie zysku.
Pielgrzymi, mniej zamozni niz ich poprzednicy z wczesnego $Sredniowiecza, coraz
czgsciej narzekaja na niesumienno$é, cheiwos¢, przekupno$¢ posrednikoéw. Na szy-
kany szczegoélnie uskarzaja si¢ cztonkowie zakonoéw zebrzacych; wspominal juz
o tym Szymon z Irlandii.

Pierwsi autorzy zaledwie napomykali o trudnosciach. Anonim z Piacenzy
(koniec VI w.) informuje lakonicznie, ze ,,gdy zakonczyt si¢ dzien $wigta Sara-
cendw, nasz przewodnik odszedl. Nie mogac z tego powodu wracaé przez pusty-
nig, przez ktéra tu przybyliSmy, jedni z nas skierowali si¢ do $wigtego miasta
przez Egipt, inni przez Arabi¢” (Opis pielgrzymki do Ziemi Swietej, 39). Biskup
Arkulf (koniec VII w.) spedzit w Nazarecie zaledwie dwa dni i dwie noce; ,,nie
mogt on zatrzymac si¢ tam dtuzej, gdyz byt w towarzystwie zotnierza Chrystuso-
wego Burgundczyka imieniem Piotr. Ten stuzyt mu za przewodnika, lecz spieszyt
z powrotem do swojej pustelni” (Adomnan z Hy, O miejscach swietych, XXVL.5).
Rozumiemy motywy przewodnika, ktoéry odradzil mistrzowi Thietmarowi wizytg
w lochach Damaszku, gdzie suttan wigzit chrzescijanskich jencow (XIII w.), lecz
odmowg przewodnika Wilhelma z Boldensele (XIV w.) zaprowadzenia pielgrzyma
nad Morze Martwe przypisujemy zwyczajnej niecheci do podejmowania dodatko-
wego wysitku, cho¢ 6w uzyl argumentdw natury duchowe;j:

29 Termin 6w pojawia si¢ w zrodtach urzedowych w 1387 r.; w 1401 r. jest ich dwunastu, stacjonuja-
cych na Rialto i placu §w. Marka, por. Jerozolima—Rzym—Compostela, s. 91.

30 Tbidem, s. 121.

31 Ibidem, s. 128; Louis de Rochechouart, Journal de voyage a Jérusalem [w:] Croisades et pélerinages,
s. 1139.
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Przez pamig¢ na t¢ boska zemst¢ [nad Sodoma i Gomora] chciatem wybraé si¢ w podréz
nad to morze, lecz moj saracenski ttumacz odwiddt mnie, oznajmiajac: ,,Przybyte$ tu
odwiedzi¢ $wigte miejsca, ktore Bog poblogostawil, nie powinienes iS¢ w te, ktore przez
swa bezecno$¢ zaznaly jego przeklenstwa”. Stowa tego Saracena zbudowaly mnie i nie
wyplynatem w morze, lecz ruszytem w strong Jordanu (7raité de I’état de la Terre sainte,
VII).

Pod koniec XV w. anonimowy autor szczegoétowego dziennika podrozy przyta-
cza caty szereg przyktadow oszustw, szykan, wymuszania haraczu przez oficjal-
nych tlumaczy, na przyktad:

Tam i po drodze, nasz ttumacz Amet bez ustanku pozyczal od nas kwoty znacznie wyzsze
niz przewidziane w umowie; reputacja czteka godnego szacunku sprawita, ze kazdy z nas
dawat, sadzac, ze to konieczne. Pigtnascie mil od Gazy przyjechal drugi ttumacz z miasta
i zawiedziono nas na nocleg do rudery okolonej do$¢ niskim murem, bez dachu, gdzie nie
byto cienia i nic nie chronito nas przed upatem. Nasze wielbtady i prowiant mialy przy-
by¢ wieczorem, ale dotarly do nas dopiero nazajutrz okoto potudnia. ZostaliSmy solidnie
okradzeni, a nasz ttumacz nie wiedzial, gdzie i kiedy! Okazato si¢ wowczas, ze byt z niego
negdzny ztodziej, bo gdy przebywaliémy w naszej ruderze, on i drugi ttumacz z Gazy trzy-
mali nas na swojej fasce 1 w takim lgku, ze nie $mieliSmy wyjs¢, by kupi¢ jedzenie; ponadto
nie pozwalali nikomu wchodzi¢, by nam co$ sprzedaé, i musieliSmy przechodzi¢ przez nich,
tak ze to, co bylo warte jednego majdena, kosztowato nas trzy (Récit anonyme d’'un voyage
a Jérusalem et au mont Sinai, 15 wrze$nia).

[...] nastgpnej $rody nasi ttumacze, mtodzi i starzy, przyszli z wiadomoscia, ze whadca
Gazy prosi, bysmy przestali mu barytke naszego wina; odpowiedzielismy, ze ich obowiaz-
kiem jest optacanie wszelkich bakszyszy. Odrzekli, ze jesli nie dostarczymy mu rychlo
wina, nasze dobra zostana zniszczone; cheial go, bo pochodzito z Wenecji i innego nie byto
w miescie; obiecywal zaptate. Oddali$my wigc nasze wino, ale hultaje tgaty, dali je swemu
panu naszym kosztem, bo nigdy nam nie zaptacit (ibidem, 20 wrzesnia).

Po niespetna dwoch tygodniach przymusowego popasu w Gazie Amet porzuca
pielgrzymow, pozostawiajac ich w rekach swego kompana, ,starego ztodzieja”
i ,,skonczonego ktamcy” Califfa, ktory doprowadza do wyrzucenia ich na szczere
pole, gdzie przez trzy dni, w ulewnym deszczu, oczekuja na wyruszenie do klasz-
toru $w. Katarzyny. Cierpliwo$¢ pielgrzymdéw wyczerpuje si¢ przy kolejnej probie
wytudzenia haraczu:

Tego dnia jedenastu Arabéw nadbiegto ku nam z widczniami i tarczami w reku. Wystalismy
do nich naszego tlumacza Califfa; powiedzieli mu, Zze chca bakszysz. Dalismy im spore ilosci
chlebow, lecz to ich nie zadowolito, gdyz chcieli pienigdzy. ltem powiedzielismy naszemu
thumaczowi, ze jego obowiazkiem jest pokrywaé wszelkie oplaty i ze jesli taka jego wola,
niech co$ im da. Ale on odrzekl, Ze nie ma pienigdzy. Wowczas pewien niemiecki pielgrzym,
ktory nie rozumial innego jezyka procz swojego, dobyt miecza i chcial rzuci¢ si¢ na Arabow.
Natychmiast przybiegto szeéciu nast¢pnych, tak ze w sumie bylo ich siedemnastu. Siggng-
liSmy po miecze, przekonani, ze zanosi si¢ na wielka klotnig, i powiedzielismy Califfowi,
ze jesli nie zaptaci, a dojdzie do zwady, bgdzie pierwszym, ktoremu si¢ dostanie. Wowczas
jakim$ sposobem znalaz}l pieniadze i oplacit ich (ibidem, 13 pazdziernika).
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Fragment relacji flamandzkiego kupca z konca XV w. stanowi syntez¢ pro-
blemu posrednictwa jezykowego podczas pielgrzymek w poéznym Sredniowieczu.
Anzelm Adorno przedstawia go jako kwesti¢ zasadnicza, streszcza panujaca sytu-
acje, kresli profil ,,idealnego ttumacza”, ilustruje go konkretnym przyktadem, defi-
niuje metod¢ pozyskania: wiarygodne zrodlo 1 godziwg — wigcej! — sowita optlate.

Najpierw 1 przede wszystkim trzeba zaopatrzy¢ si¢ w dragomana, to jest thumacza wier-
nego 1 roztropnego, ktéry towarzyszylby pielgrzymom, zajmowat si¢ lojalnie ich wszel-
kimi sprawami, bronit ich i prowadzit, jak dobry pasterz wiedzie swe owieczki. Cztowiek
ten jest niezbedny i warto, aby byt wierny, ale to wielka rzadkos¢ w tych krainach. Mato
tam dragomanow i ttumaczy, a wiernych 1 dobrych mniej jeszcze! Jesli zatem znajdziecie
takiego, co bylby dobry i wierny, radz¢ nie wypusci¢ go, nie baczac na to, jakiej sumy
zazada i gdzie go znajdziecie, gdyz oszczgdzi wam licznych niebezpieczenstw. My, dzigki
Bogu i modlitwom btogostawionej Katarzyny, dostaliémy za ttumacza i dragomana mnicha
z gbry Synaj, wiernego, uczciwego, roztropnego, znajacego zycie i kraj, brata Wawrzynca
z Kandii. Bez niego bylibySmy zgubieni albo wpadliby$my w liczne zasadzki, z ktérych
jego zrgezno$¢ pozwolita nam wyjsé cato. Mial on, nawet gdy mowit po arabsku, przeko-
nywajaca wymowg, ktéra oszczgdzita nam wydatkow i rozlicznych wymuszen. [...] Przeor,
ktoremu zostaliSmy poleceni przez pewnego kupca, oddat nam do dyspozycji tego brata ze
swego klasztoru w zamian za kwotg, co, oczywista, nie byla skromna. Brata Wawrzynca
przedstawiono nam jednak dopiero na koncu i nieco zbyt p6zno. Wczesniej juz najeliSmy
pewnego Maura z Grenady, Abdola, ktory mowil po hiszpansku i oszukat nas przy zakupie

prowiantu32,

Pewna wzmianka w innej relacji $wiadczy o tym, ze argumenty finansowe
warto wesprze¢ argumentami natury etycznej: gdy w Krak de Montréal wspo-
mniany juz mistrz Thietmar wynajmuje, za posrednictwem frankijskiej wdowy,
Beduinow, ktorzy maja zaprowadzi¢ go na gore Synaj, ci potwierdzaja zawarcie
umowy przysigga na swoje Prawo (watpliwo$¢ moze budzi¢ sformutowanie, ze
»dostarcza go na miejsce zywego lub umartego...”, XI).

O korzysciach ptynacych z posiadania dobrego tlumacza, zdolnego zapew-
ni¢, oprocz jezykowej, takze mediacje kulturowa, na wiasnej skorze przekonat
si¢ francuski pielgrzym podrozujacy po Ziemi Swietej w ponad sto lat po boha-
terach naszego artykutu. Jego opowie$¢ przytocze ze wzgledu na malowniczo$¢
1 wymownos¢:

Pragnac uhonorowaé towarzyszacego mi janczara, pokazalem mu szklanicg i powiedzialem
po witosku, ze wypij¢ jego zdrowie. Gdy niostem wino do ust, bom bardzo byt spragniony,
on zerwat si¢ w wielkiej ztosci, chwytajac za szablg 1 krzyczac do ttumacza w swym turec-
kim jezyku, ze zamierza odebra¢ mi zycie, bom z niego zakpil. Wbil we mnie straszny
wzrok, oczy ptongty czerwiensze od koszenili, a iskry z nich szty wigksze niz z gorejacych
wegli. Ziomkowie jego nie mogliby pewnie patrze¢ nan bez drzenia i lgku, a co dopiero ja.

32 Itinéraire d Anselme Adorno en Terre Sainte (1470—1471), Paris 1978, s. 211-213, cyt. za: R. Sali-
cr0 i Lluch, Mas alla de la mediacion de la palabra: negociacion con los infieles y mediacion cultural
en la Baja Edad Media [w:] Negociar en la Edad Media, Barcelona 2005, s. 413.
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Widzac go w takim gniewie, thumacz wyjat mi z reki szklanicg jeszcze peilng wina i podat
janczarowi, a 6w wypil duszkiem i uspokoit si¢ nieco, po czym rzekt ttumaczowi, ze nieraz
towarzyszyl chrzescijanskim pielgrzymom, ale ze zaden nie uczynit mu takiego afrontu
jak ja, ktérym udal, Zze czgstujg go winem, zabral mu je sprzed nosa i sam chcial wypic.
Ttumacz, nieco bardziej ogladzony od tego nieokrzesanego wojaka, przeprosil za mnie,
wyjasniajac, ze taki jest zwyczaj u chrzescijan, ze pija zdrowie swych przyjaciot jeden do
drugiego. Janczar ostygt i rzekt thumaczowi, zeby mi nalat i Zebym wigc przepit do niego.
Ja, ktérym nie ochtonal jeszcze z przerazenia, zapytatem tlumacza, czy mogg to uczynié¢
bezpiecznie, a gdy potwierdzil, wzniostem drugi toast, za co janczar podzigkowat, kiwajac
glowa z usmiechem3,

Trzeci toast wedrowiec powinien byl wznie$¢ za zdrowie swojego thumacza.

skskek

Jak wynika z powyzszego materiatu, $lady $wiadomosci jezykowej w $rednio-
wiecznym pi$miennictwie dotyczacym rycerzy i pielgrzymow sa nikle 1 rzadko
wykraczaja poza skape wzmianki. Ze wzmianek tych wylania si¢ rzeczywi-
stos¢, w ktorej homo viator bezustannie styka si¢ z roznorodno$cig jezykowa, tak
w rodzinnej Europie, jak i poza jej granicami; kontynuowanie podrézy, realizacja
celu, niekiedy wrecz zachowanie zycia zaleza od porozumienia si¢ z uzytkowni-
kami innych jezykow, lecz ze wzgledow gatunkowych (autorzy eposow chetniej
opisuja walke niz negocjacje) oraz historycznoliterackich (tacinskojezyczni autorzy
itineraridéw nie wykazujq zainteresowania jezykami ,,wulgarnymi’), réznorodnos¢
ta nie znajduje odzwierciedlenia w tek$cie. Iluzja ,przezroczystosci jezykowej”
Swiata przedstawionego utrzyma si¢ w dzietach literackich przez cate stulecia,
natomiast w relacjach z podrézy, poczawszy od renesansu, scena komunikacji —
trudnej! — z Obcym stanie si¢ toposem, cho¢ posta¢ tlumacza jeszcze przez dlugi
czas pozbawiona bedzie ksztattu i glebi.

L’image de la conscience linguistique en Méditerannée médiévale dans les chansons
de geste et les récits de pélerinage

Confrontés a la diversité linguistique apres la chute de ’Empire romain, les habitants des
pays romans du bassin méditerannéen ont recours a trois solutions connues depuis des siecles:
apprentissage des langues communes, apprentissage de langues étrangeres autres que la langue
commune, recours aux services des interprétes. Les langues communes dans la région sont: latin
pour I’éducation, I"Eglise, la diplomatie, les sciences; frangais pour la chevalerie; italien pour les
voyages a la Terre Sainte; provengal pour la poésie. Seul le latin est enseigné a 1’école. Dans

33 Le Pelerin veritable, Paris 1615, cyt. za: Ecrire le voyage au XVI® siécle en France, Paris 2000,
s. 68.
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les chansons de geste, les mentions de cet état de choses sont rares. Les chevaliers espagnols
s’averent plus polyglottes que leurs collégues francais. La connaissance des langues étrangeres
est parfois considérée comme l’attribut d’un chevalier parfait. Les /atiniers diplomatiques sont
montrés comme des personnes de confiance, travaillant au tandem. Les fautes de langues devien-
nent une source du comique. Les récits de pelerinages montrent la constitution, a partir du XIII°
siécle, d’un personnel specialisé de truchements, utiles au voyageur ou abusifs, médiateurs effi-
caces ou obstacles a la communication.
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UMIERANIE I SMIERC NA SCENIE JAKO POTENCJALNY
ZNAK SCENICZNY W DRAMATACH SZEKSPIRA*

1. ZALOZENIA WSTEPNE

Zagadnieniem, ktore mnie interesuje, jest funkcja tekstu dramatycznego jako
projektu akcji scenicznej w odroznieniu od okreslenia czy zdefiniowania tej akcji
na scenie w konkretnej realizacji. Realizacja nalezy do rezysera, aktorow, sceno-
grafa itd. — wszyscy oni tworza zlozony tekst teatralny, w ktérym projekt zawarty
w dramacie moze by¢ na rézne sposoby przetworzony. A wigc tekst dramatyczny
traktuj¢ jako komunikat werbalny, ktory jednakze projektuje mozliwosci oddziaty-
wania na widza nie tylko przez to, co da si¢ ustysze¢ (lub nie ustyszeé), ale row-
niez przez to, co da si¢ (lub nie) zobaczy¢. Z tej racji, ze potencjal teatralny tekstu
musi bra¢ pod uwage ogromna liczb¢ mozliwych sygnatéw dla tworzenia $wiata
przedstawionego, pragne skupi¢ si¢ jedynie na zjawiskach ciszy i milczenia; trak-
tuje je jako produkt jezykowy (bo zajmujemy sig¢ tekstem sztuki, a nie przedsta-
wienia), ktory otwiera mozliwo$ci kreowania réznych znakéw na scenie. Oba te
zjawiska zawgzg do przyktadéw projektowania scen umierania i $mierci.

Potencjat sceniczny tekstu probuje ujaé w Swietle teoretycznych propozycji
Jerzego Limona dotyczacych tzw. piatego wymiaru w teatrze!'. Chodzi tu o zasad-
nicze rozdzielenie aktora od postaci, ktora gra, a w konsekwencji o perspek-
tywe, w ktorej §wiat materialny (teatru) i1 fikcyjny (§wiat przedstawiony) ukazuja

* Niniejszy tekst jest zmieniona i rozszerzona wersja referatu przedstawionego w Stratford-upon-Avon
w sierpniu 2008.

L'J. Limon, Pigty wymiar teatru, Gdansk 2006; idem, The Fifth Wall: Words of Silence In Sha-
kespeare’s Soliloquies and Asides [w:] Shakespeare Jahrbuch 2008. Shakespeares Klingwelten, Band 144,
Bochum 2008, s. 47—-65.
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si¢ jako dwa roézne byty, poniewaz istnieja w innym czasie. Limon argumentuje,
iz czas teatralny jest to ,,unikatowe potaczenie realnej terazniejszosci wyko-
nawcy (i widza) z umowna terazniejszoscia $wiata fikcyjnego (przede wszystkim
postaci)”, czyli, jak to Limon proponuje nazwaé, ,terazniejszo$¢ przeniesiona™?.
Terazniejszo$¢ przeniesiona jest umowna i tylko pozornie zlewa si¢ z teraZniej-
szoscia aktora i widza: dzieja si¢ w niej rzeczy, ktore, majac swoja przesztosé,
daza do skonczonej przysztosci i w ten sposob tworza akcje, ktora sledzimy, ale
ktora nie jest czgécia naszego doswiadczenia (naszego czasu). Rozroznienie tych
dwoch bytoéw jest kluczowe dla tworzenia realizacji teatralnej i otwiera ogromne
mozliwosci zarowno dramaturgowi, ktory pisze dla teatru, jak i wykonawcy, ktory
w tym teatrze tworzy, poniewaz ten piaty wymiar teatru, lub, jak czasem nazywa
to Limon, ,,piata $ciana”, daje niezwykle efekty wlasnie w momencie przekracza-
nia, przechodzenia z jednego wymiaru w drugi. To, co zmystowo — a wigc oczami
i uszami — odbieramy ze sceny, to materialne no$niki znakow, ktore wskazuja na
swiat fikcyjny (przedstawiony), to znaczy taki, ktdrego materialnie nie ma. Dobry
dramaturg w swoim tek$cie musi chociaz czgsciowo zaprojektowac takie mozliwo-
$ci tworzenia owych znakéw, aby widz miat z czego modelowac ,,to, co fenomeno-
logicznie jawi si¢ jako niepetne, szczatkowe, nicobecne czy nieadekwatne™.

Cisza 1 milczenie to dwa zjawiska, ktore nieodtacznie zwiazane sa z brakiem
jezyka, brakiem wypowiedzi. Roznica migdzy nimi jest jednak zasadnicza: milcze-
nie oznacza intencjonalny brak wypowiedzi, jest zatem jakby odwrotnos$cia stow.
Cisza to brak jakiegokolwiek sygnatu akustycznego?. Oba te zjawiska moga by¢
zaprojektowane przez tekst dramatyczny jako mozliwy, a czasem nawet konieczny
element semiotycznej struktury przedstawienia.

Przecigtny czytelnik dramatu uwaza, ze tekst oferuje dialogi i monologi, ktore
sq sygnatami akustycznymi, przeznaczonymi dla ucha. Jednakze nie nalezy zapo-
mina¢, ze dobry tekst dramatyczny projektuje roéwniez sygnaty przeznaczone
dla oczu. Akcji na scenie stuchamy przeciez i jednoczesnie przygladamy si¢ jej.
A dzigki piatej $cianie szereg znakow czy sygnalow materialnych przektada sig
w specyficzny sposdb na denotaty §wiata przedstawionego: mozna powiedzieé, ze
na scenie nigdy nie jest tak ciemno, Zeby tej ciemnosci nie widzie¢, ani nigdy nie
jest tak cicho, zeby tej ciszy nie stysze¢. Jak twierdzi Limon®, to wlasnie piata
Sciana jest odpowiedzialna za to, ze pantomima na scenie (czyli w terazniejszo-
$ci mima i1 widza) moze w rzeczywistosci przedstawionej (czyli w terazniejszosci
przeniesionej) oznacza¢ stowa. Dla przyktadu przywotam tu wskazéwki dla pan-

2 ). Limon, Pigty wymiar teatru, s. 23.

3 Ibidem, s. 11.

4 Por. T. Krzeszowski, ,” [w:] Przektadajqc nieprzekladalne, red. W. Kubifiski i in., Gdafsk
2000, s. 573-579; C. Benthien, Tongue-tied speaking: Paradoxien des Nicht-Sagens und ,, Ausserungen”
der Stille In William Shakespeares Sonnets [w:] Shakespeare Jahrbuch 2008, s. 28—46.

5J. Limon, The Fifth Wall, s. 60—65.
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tomimy w Hamlecie, gdzie tekst sztuki (didaskalium) przedstawienie zmienia na
gesty aktora, ktore oznaczaja w $wiecie przedstawionym wypowiedzi, np. ,,Kro-
lowa kleka i wyznaje mu mito$¢” (II1.2)6. Natomiast namigtny monolog wygta-
szany przez aktora na scenie moze przedstawia cisze towarzyszaca mysleniu
postaci w $wiecie przedstawionym. Tak jest wielokrotnie w Makbecie, np. w sce-
nie trzeciej pierwszego aktu. Ciemno$¢ w pierwszej scenie w Hamlecie czy tez
,Hukryte w chmurach szczyty wiez” w Burzy tak naprawde sa dzwigkami stow
wypowiadanych przez aktora na scenie, a jednak w Elsynorze czy na wyspie Pro-
spera (czyli w $wiecie przedstawionym) stowa, ktore sa znakami wizualnymi na
papierze, a akustycznymi na scenie, staja si¢ denotatami: ciemnoscia lub szczy-
tami wiez, ktore ,,widzimy” oczyma wyobrazni.

Tak skomplikowana struktura systemu znaczen (a raczej struktury systemu roz-
nych kodow i ich transpozycji w realizacji teatralnej) kwestionuje prosty podziat
na to, co widag, i na to, co stycha¢ na scenie. Studiowanie tekstu sztuki musi wigc
oznacza¢ uwazne wezytywanie si¢ w ztozona materi¢ jego potencjalu dramatycz-
nego. Konwencjonalny podziat na tekst glowny i didaskalia nie odpowiada tak po
prostu podzialowi na dZzwigk i obraz w teatrze, lub precyzyjniej, na projektowa-
nie znakow $wiata przedstawionego odpowiednio dla ucha i oka. Didaskalia moga
oczywiscie sugerowaé to, co mamy zobaczyé w $wiecie przedstawionym, tak,
jak stynna informacja w pierwszej scenie Burzy (,,Wchodzq przemoknieci majt-
kowie”), ale réwniez moga sugerowaé dzwigk, jak w tej samej scenie (,,Okrzyk
z glebi okretu”); moga wreszcie sugerowac i dzwigk, i obraz: ,,4 tempestuous
noise of thunder and lighting heard” (w tlumaczeniu usystematyzowane: ,,S#y-
cha¢ huk gromu, blyskawica™), gdzie w sposob omalze paradoksalny czasownik
heard sugeruje i to, co styszymy, i to, co widzimy: grom i btyskawicg. Podob-
nie, tekst projektowany dla aktora jako wypowiedz postaci zawsze moze zawie-
ra¢ znaki akustyczne i wizualne. Kiedy wigc Spodek (u Stomczynskiego Dupek)
zadziwiony swoim niezwyklym przezyciem z Tytania wyduka, budzac sig: ,,Oko
ludzkie nie styszato, ucho ludzkie nie widziato” (,,The eye of man hath not heard,
the ear of man hath not seen”, IV.1), paradoksalnie przedstawia siebie w sytuacji
widza, ktory moze widzie¢ dzigki stowom, a stysze¢ poprzez ich brak. Ale jest to
réwniez sytuacja, w ktorej moze (a nawet powinien) znalez¢ si¢ uwazny czytelnik
dramatu, ktory ma i ustyszeé, i zobaczy¢ dzigki swojej lekturze.

6 Wszystkie cytaty ze sztuk Szekspira w tlumaczeniu M. Stomczynskiego, z wydania W. Shake-
speare, Dzieta wszystkie, Krakow 2004.
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2. SLOWO I AKCJA

Umieranie 1 $mier¢ zajmuja w Szekspirowskich tragediach i kronikach miej-
sce centralne. A nawet w komediach jest miejsce dla takich momentéw w akcji,
zeby przywota¢ chociazby §mieré wiernego Antigonusa w Opowiesci zimowej. Ale
w komedii Szekspir przyjmuje dystans i planuje je nierzadko z prawie brechtow-
skim Verfremdung, co powoduje, ze trzeba by zajaé si¢ tym zjawiskiem catkiem
osobno. Tu skupig si¢ na projektowaniu umierania i $§mierci na scenie w tragediach
1 kronikach.

Zaczng jednak, przekornie, od $mierci Pyrama w groteskowej ,,tragedii do
$miechu” wystawionej z cata powaga przez atenskich rzemieslnikow w Snie nocy
letniej. Ta oszalamiajaca groteska stanowi swego rodzaju magiczne zwierciadto,
w ktérym zobaczy¢ mozna praktyke inscenizacyjna i aktorska z czaséw Szekspira
wlasnie dzigki temu, ze caty pomyst oparty jest na (nie)zrozumieniu piatej $ciany:
obserwujemy aktora, ktory gra posta¢, ktora ma gra¢ aktora, grajacego jeszcze
inng posta¢. Wiasnie dlatego, ze ateniscy rzemies$lnicy nie rozumiejq istoty piatego
wymiaru teatru, tzn. podwdjnej (a w wypadku sztuki w sztuce jeszcze bardziej
zwielokrotnionej) struktury czasowej, ,,Iragedia Pyrama i Tysbe” daje nam mozli-
wos¢ wgladu w istote reprezentacji na scenie.

Jak nalezy zaprojektowaé akcj¢ odegrania samobojstwa? Co ma aktor robié
i mowic?

Z jednej strony taki tragiczny moment musi mie¢ odpowiednia ekspresj¢ wer-
balna, aby zadziala¢ na wyobrazni¢ i emocje widzoéw, z drugiej — aktor musi
odegra¢ samobdjstwo postaci, wykona¢ odpowiednia mimike, gesty i ruchy, aby
zasygnalizowaé, ze whasnie ,,to” si¢ dzieje; przejs¢ przez wszelkie symptomy umie-
rania, aby zakonczy¢ bezruchem i cisza martwego ciata. Aktor potrzebuje takiego
materialu od dramaturga, aby moc przekonywajaco odesta¢ widza do wyobrazo-
nego cierpienia i $mierci (bo przeciez aktor nie cierpi ani nie umiera). Spodek
jako projekt postaci, ktora odgrywa inna postaé, jest doskonalym materialem stu-
dyjnym. Aktor grajacy Spodka, grajacego Pyrama nad skrwawionym szalem swej
ukochanej Tysbe, otrzymuje taki oto tekst:

Przybadzcie, tzy,
A mieczu, ty

W Pyramie zrob szczeling.
Tu lewa piers
W niej serce gdzie$, —
(Przebija sie)

Tak ging, ging, ging,
Zginatem ja,
A dusza ma

W niebiosa juz ulata.
Jezyku, zgasnij,
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Ksigzycu, zasnij!

(Wychodzi Poswiata Ksiezycowa)
Znikam, znikam ze $wiata.

(Umiera)

Nie bedg si¢ tu rozwodzi¢ nad sygnatami wersyfikacyjnymi i leksykalnymi,
ktore same w sobie niosa wskazéwke dla tworzenia zaréwno Spodka, jak i Pyrama.
Pragng si¢ skupi¢ na fakcie, ze taki tekst projektuje jednoczesnie sygnaly dzwie-
kowe i wizualne, ktore sa w stosunku do siebie tautologiczne: Spodek, mowiac,
,odgrywa” posta¢ i jednoczes$nie objasnia wykonywane odgrywanie. W oryginale
ta tautologia jest jeszcze bardziej ,,widoczna”. Wers, w ktérym Pyramus przebija sig,
brzmi: ,,Thus die I, thus, thus, thus. (stabs himself)”. Liczac powtorzenie ,thus”,
mozemy spodziewac si¢, ze wbija sobie miecz cztery razy, za kazdym razem
informujac nas o tym skrupulatnie. Caty monolog jest ilustracja przekonania, ze
przedstawienie umierania musi odby¢ si¢ stowem i1 gestem: widownia musi usty-
sze¢ to, co ma zobaczy¢, a przekonanie to wyptywa z faktu nierozgraniczania
(przez wszystkich zreszta rzemie$lnikéw-aktorow) struktur czasowych w przed-
stawieniu: aktor, ktory odgrywa Spodka, musi odegraé tez jego przekonanie, ze
nic w teatrze nie jest ,,na niby’: grajac Pyrama, on (Spodek jako postac-aktor, nie
aktor rzeczywisty) staje si¢ Pyramem, a wbijajac miecz w swa lewa piers, sam
,sumiera”, doktadnie nam to objasniajac. Dublowanie znakow stownych 1 gestyku-
lacyjno-mimicznych jest wskazoéwka, ze posta¢ ze Snu nocy letniej (nieudolnie,
bo nie rozumiejac) zlewa sie z postacia z tragedii o Pyramie i Tysbe’; ta nieudol-
no$¢ powoduje, ze Szekspir niejako projektuje nasz odbior: finezyjnie dokonana
przez niego parodia nie pozwala nam ani przez moment uwierzy¢ w t¢ tragedie,
ale pozwala za to uswiadomi¢ sobie, ze nadmiar sygnalow moze zniszczy¢ efekt
przedstawienia. Oczywiscie Szekspir planuje tu bezblednie efekt komiczny, w kto-
rym oczekujemy przesadnej deklamacji w potaczeniu z przesadnym gestem. Ale
mozna popatrze¢ na to z innej strony. Czytajac tekst, zauwazamy, ze didaskalium
»wprzebija sie” jest zupeklie zbedne dla zrozumienia akcji. Czyz wobec tego nie
jest rowniez zbgdne odegranie tego wszystkiego przez aktora? Po co gest, jesli
jest tyle stow? Jesli stowa mowia wszystko, a nawet wigcej niz wszystko, wszel-
kie gesty aktora moga wigc nabra¢ zupelnie odwrotnej warto$ci semantycznej
i z tragedii Pyrama robi si¢ groteska. Swiadomo$é¢ koordynacji wszystkich kodow
teatralnych potrzebnych w przedstawieniu musi wigc towarzyszy¢ autorowi sztuki
W pisaniu, a wykonawcy w przedstawieniu.

O tym, miedzy innymi, méwi Hamlet do aktoréw:

7 Warto tu przy okazji napomknaé¢ o tym, jak Tom Stoppard btyskotliwie wykorzystal umiejgtne zla-
nie si¢ aktora z postacia w sztuce Rosencrantz i Guildenstern nie zZyjq (Rosencrantz and Guildenstern Are
Dead, 1966) i pokazal, jak wiele dla przedstawienia znaczy to, co rozumie w danej chwili odbiorca.
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Wyglos swa przemowg [...] lekko i posuwiscie. [...] A nie tnij przy tym

powietrza rgka, o tak, lecz niechaj ruchy twe bgda spokojne [...],

podporzadkuj stowa dziataniu, a dziatanie stowom. (IIL.2; podkreslenie
moje)

Tekst sztuki musi da¢ aktorom stowo, ale musi tez zatozy¢ dziatanie z tym sto-
wem zwigzane. Elzbietanscy widzowie przychodzili ,,postucha¢” sztuki w teatrze,
jednak oczekiwali rowniez widowiska i szukali najlepszego miejsca, zeby zoba-
czy¢, a nie tylko ustyszec.

W swoim znakomitym studium poswigconym teatrowi elzbietaniskiemu?®
Andrew Gurr w rozdziale ,,Audiences and Spectators” (,,Stuchacze i widzowie™)
prezentuje elzbietanskie i jakobinskie poglady na sprawe stosunku tekstu dramatu
do przedstawienia teatralnego. Szczegélnie skupia si¢ na wspotczesnych pole-
mikach oraz na dowodach pewnego pomieszania w kwestii tego, co dla recep-
cji teatralnej jest wazniejsze: zmyst stuchu czy zmyst wzroku. Gurr sugeruje, iz
w poczatkach XVII w. mozna wyrdzni¢ wyraznie wzrastajacy nacisk na wido-
wiskowa strong przedstawienia. Autorzy — przewaznie poeci — toczyli nieustanny
boj o to, co ma by¢ stycha¢ w teatrze, ich przeciwnikami byli artysci przygo-
towujacy wyglad sceny i kostiumy, szczeg6élnie w teatrach prywatnych i dwor-
skich. Spér ten nie zostat jednoznacznie rozstrzygnigty, kiedy w 1642 r. zamknigto
teatry. Teatr, bez wzgledu na to, jak mocno upieralby si¢ Inigo Jones przy wido-
wiskowosci, a takze bez wzgledu na to, jak pogardliwie wyrazatby si¢ Ben Jonson
o widzach, jest jednak, zeby uzy¢ naszego wspolczesnego okreslenia, propozycja
multimedialna, a przedstawienie swoistym hipertekstem. Za$ podstawowa prawda
jest fakt, ze sztuka teatru potrzebuje i1 oka, i ucha widza. Znamienne jest to, ze
Szekspir — najwigkszy poeta wéréd dramaturgow, jak twierdzi Gurr, nie wiagzat
si¢ zdecydowanie ze stronnictwem poetow w tym sporze. Arogancka Volumnia
w Coriolanie probuje poucza¢ swego dumnego syna, jak zapewni¢ sobie przychyl-
no$¢ rzymskiego plebsu: ,,Pogddz si¢ z nimi i ucalyj ziemi¢ / Kolanem — bowiem
najlepsza wymowsa / jest w takich sprawach dziatanie”, bowiem ,,oczy / Nieokrze-
sanych bardziej sa uczone / Nizli ich uszy” (I11.2). Zajmuje wigc ona stanowisko
podobne jak Inigo Jones w sporze z Benem Jonsonem. Ale nie Szekspir, ktory
byt nie tylko poeta i dramaturgiem, ale rowniez aktorem, czlowiekiem, ktéry jak
mato kto rozumiat istotg teatru, wigc nie mogt zaja¢ stanowiska po zadnej stronie.
Obmyslajac swoich atefiskich rzemie$lnikow, wyposazyt ich w mocno przesadzone
przekonanie, ze najwazniejsze jest to, co widzowie widza, zeby tylko wspomnie¢
problem z postacia lwa, ktory mogiby przestraszy¢ damy. Nie oznacza to jednak
pogardliwego traktowania plebsu. ,,Wesota 1 wielce tragiczna” sztuka o Pyramie
i Tysbe celuje w ogdlna ignorancje i nieznajomos$¢ sztuki teatru w catej jej ztozo-

8 A. Gurr, Playgoing In Shakespeare’s London, Cambridge 1996.



Umieranie i $mier¢ na scenie jako potencjalny znak... 65

no$ci. Wigc, zamiast podazaé tropem Gurra, ktory starat si¢ dostrzec w dramatur-
gii Szekspira wzrastajacy czynnik wizualny, przyjmuje, ze od pierwszych sztuk
Szekspir pisze w przekonaniu, ze zarowno dialogi, jak i monologi musza stwarzac
przestrzen dla dziatania, a potencjat stowa musi by¢ nakierowany na przynajm-
niej dwa zmysty jednocze$nie: wzrok i stuch. W zwierciadle sztuki teatru nie ma
miejsca na puszenie i miotanie si¢ po scenie, czyli na marne aktorstwo; ale obok
dobrego aktorstwa wazny jest tez dobry tekst, na ktérym buduje si¢ przedstawie-
nie. Chodzi nie tylko o to, ze Spodek jest marnym aktorem: tekst, ktory musi
wyglosi¢, to trudny orzech do zgryzienia; nietatwo jest umieraé, powtarzajac na
scenie ,,umieram” pig¢ razy...

Gdzie jest wigc miejsce na ciszg¢ 1 milczenie? Jesli milczenie jest wpisane
w dialog, wtedy staje si¢ aktem intencjonalnym postaci i w ten sposéb wchodzi
w struktur¢ znaczen planowanej akcji. Ale pamigtajmy, ze brak stowa nicodmien-
nie sugeruje jaki§ znak wizualny: gest, wyraz twarzy, ruch, albo przeciwnie:
nieruchomo$¢, zastygly ruch, kamienny wyraz twarzy. Brak stow nie wymazuje
postaci z pola sceny, czesto bardzo silnie podkresla czyjas obecno$é. A wige mil-
czenie jest znakiem nie tylko dla uszu, ale takze dla oczu. Szekspir byl mistrzem
w wykorzystywaniu milczenia i wskazywania na jego dwuznaczny charakter
teatralny. Jak pisze Gary Taylor, ,,Sztuki Szekspira rodzily si¢ na scenie. Zapewne
miejscem poczgcia byta »zywa kuznia 1 pracownia mys$li, ale i tak miejscem,
w ktoérym nalezato te my§li przepracowaé, byl teatr. Szekspir myslat w teatrach™.

Czytanie sztuki oznacza wigc niezmiennie szukanie wszelkiego potencjatu
performatywnego. Zle, jesli czytajac, tylko styszymy stowo. I cho¢ prawda jest,
ze np. milczenia trzeba szukaé wsrdd stow, jego waga ukaze si¢ w petni dopiero
wtedy, kiedy zaczniemy, razem z Szekspirem, mys$le¢ scena.

3. UMIERANIE I SMIERC

Umieranie na scenie jest procesem zazwyczaj dtugim i widowiskowym, zawsze
zwiazanym ze stowem. Czy jest to umieranie spowodowane rozpacza, bitwa,
potyczka, morderstwem, bez wzgledu na to, czy ofiara zostata otruta, zasztyle-
towana, utopiona czy uduszona, werbalna czg¢$¢ tego procesu jest w wigkszosci
wypadkow starannie wypracowana. Umierajacy musi wypowiedzie¢ swoje poze-
gnania, broni¢ swoich racji, przyzna¢ si¢ do winy, prosi¢ o przebaczenie. A pozy-
cja i funkcja postaci w §wiecie przedstawionym nadaje umieraniu odpowiednie

9 G. Taylor, Shakespeare’s plays on renaissance stages [w:] The Cambridge Companion to Shake-
speare on Stage, red. S. Wells, S. Stanton, Cambridge 2002, s. 1. (Cytaty, jesli nie podano inaczej, przeto-
zyta M. G.-M.).
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napigcie emocjonalne, przektadajace si¢ na wspolczucie, zalos¢, strach, podziw,
itd. Umieranie jest elementem narracji, stad waga stowa — tego, co styszymy. Ale
umieranie jest tez czgsto waznym punktem zwrotnym akcji na scenie i wymaga
odpowiedniego grania. Daje aktorowi szans¢ na popis, a wigc i na widowisko.
Milczenie i cisza nie moga odegra¢ tu wigkszej roli. Moga one zaistnie¢ po stronie
swiadkéw umierania. Ich niema obecno$¢ moze wejs¢ w strukturg znaczen sceny
umierania w bardzo znacznym stopniu. Ale umierajacy bohater musi mowic.

Inaczej, gdy mamy do czynienia ze $miercia. Smier¢ jest niema, cicha, mil-
czaca. Jedyny sposob na ,,zagranie” $mierci to pokazanie martwego ciata. A to
oznacza, ze pokazujemy cisze i milczenie. Smieré oznacza niemozno$é mowienia,
ale tez szok $wiadkow, czesto przektadajacy si¢ na cisze; nieodwracalny brak stow,
podobnie jak brak ruchu, jest znakiem braku zycia w postaci. To milczenie i cisza
stoja czesto w ostrym kontrascie z tym, co bylo albo jest méwione, z hatasem
stow, gestow i ruchow wokot §mierci. A jednocze$nie milczenie $mierci staje si¢
jednym z najgtosniejszych znakéw przedstawienia, nieruchome ciato — centralnym
punktem obrazu scenicznego. Aby $mier¢ miata zamierzony efekt na scenie, musi
by¢ zaprojektowana jako wyrazisty znak dla oczu i uszu.

Moimi przyktadami na projektowanie umierania i $mierci na scenie sg sceny
z pierwszej czgsci Henryka VI oraz z Krdla Leara.

Wielka scena $mierci Talbota (Henryk VI, cz. 1, 1V.7), bohaterskiego generala
straconej sprawy angielskiej we Francji, jest przyktadem jednej z najwczesniej-
szych w catym kanonie Szekspirowskim préb przedstawienia umierania i $mierci
na scenie. Uderzajaca cecha tej sceny jest mocne zakotwiczenie w jezyku. Jest to
scena wyjatkowo ,,rozgadana”. Akcja nie obfituje w dramatyczne epizody: stary
Talbot wchodzi wsparty o stuge, staniajac sig, by potem w szczegdtach opowie-
dzie¢ o bitwie i $mierci swego syna. Kiedy ciato syna zostaje wniesione, wie-
dzie z nim wyimaginowany dialog, potem bierze je w ramiona i dopiero wtedy
umiera.

Wchodzac, Talbot méwi: ,,Gdzie drugie zycie me? Moje skonczone”. Ale
to nie o sobie i swoim umieraniu chce Talbot mowié. Jest to wstep do narra-
cyjnego monologu, ktory, w §wietle analizy piatego wymiaru, przenosi nas nie
tylko w inna przestrzen, ale rowniez w inny czas, czas przeszty w stosunku do
przeniesionego czasu terazniejszego postaci. W tym innym, podwojnie przenie-
sionym czasie rozgrywa si¢ bitwa, mtody Talbot daje dowody mgstwa, po czym
ginie. Jezyk pozwala nam ,,zobaczy¢” syna ,,straszliwego jak lew wyglodnialy, [...]
srogi 1 wspaniaty”, ktory walczac z wscieklo$cia, zostaje zatopiony przez ,krwi
morze”. Tekst sztuki planuje dwie rozne akcje: aktor odgrywajacy posta¢ Talbota
pokazuje starego, zrozpaczonego zolnierza i ojca, ale sama posta¢ (oczywiscie
ustami aktora) odsyta nas gdzie indziej. I odsytajac nas na pole walki, tym samym
»zatrzymuje” akcje wlasnego umierania.
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Koniec monologu zbiega si¢ z wejsciem zotnierzy niosacych ciato mtodego
Talbota. Stuga przerywa potok slow umierajacego generala: ,,0, spojrz, to syna
twego, panie, niosg”. W tym momencie tekst planuje dwie rzeczy. Jedna to zla-
nie si¢ dwoch akcji i dwoch czasow w $wiecie przedstawionym w jedno. Druga,
w wymiarze realnym przedstawienia, to konfrontacja dwoch znakow: mowy i mil-
czenia, dzwigku stow i ciszy $mierci. Ta konfrontacja trwa az do $mierci generata,
ktory, zanim umrze, wygtasza jeszcze jeden saznisty monolog. Mozna wigc powie-
dzie¢, ze tekst dramatyczny projektuje obraz $mierci oraz elokwencje¢ umierania.
Milczenie martwego ciata i stowa umierajacego sa znakami akustycznymi, ale nie
mniej mocno zaprojektowane s3 znaki wizualne. Oglada¢ mamy bowiem jedno-
czesnie $mier¢ 1 umieranie; nieodwracalny fakt stanowiacy o tragicznym aspekcie
wydarzen i1 proces dazacy do tego samego nieodwracalnego momentu ostatecz-
nej ciszy 1 bezruchu. Tekst oferuje aktorom materiat, ktory przekazany odbiorcy
w formie znakow scenicznych, pozwoli na wyobrazenie nie tylko tragizmu tego
momentu w §wiecie przedstawionym, ale i na refleksje¢ nad istota zycia i $mierci.
Widok nieruchomego ciata i jego milczenie/cisza stanowia efektowna kode dla
petnego ,,wrzasku 1 furii” monologu starego Talbota, ale jest to jednoczesnie ten
moment, w ktorym realizatorzy przedstawienia moga przetozy¢, czy moze Scislej,
zaproponowa¢ widzom przetozenie zdarzen $wiata przedstawionego na doswiad-
czenie realne. To wlasnie moze by¢ taki moment przenikania piatego wymiaru.

Mimo to cato$ciowy efekt projektu jest nieco rozchwiany, nie do konca spdjny.
Drugi monolog Talbota, zwrocony cze¢sciowo do $mierci, czgSciowo do syna,
wprowadza elementy akcji, ktéra, po pierwsze, znow odsuwa na dalszy plan umie-
ranie Talbota, po drugie, przenosi akcje do wymiaru retorycznego obliczonego na
patos (to w apostrofie do $mierci), po trzecie, poprzez formeg fikcyjnego dialogu
ojca z synem, tworzy w §wiecie przedstawionym alternatywny $§wiat wyobrazony,
znéw w podwojnym, ale innego rodzaju przeniesieniu — jest to bowiem czas nie-
mozliwy:

Mow i ja [$mier¢] wydrwij, chce, czy nie chce ona.
Ujrzyj w niej wrogie Francuza znamiona.
Jakby usmiechnat sig, ze gdyby byta

Ta Smier¢ Francuzem, juz by dzi$ nie zytall,

10 podkreslenie moje. W oryginale wiersz ma wyrazniejsze cechy dialogu:

Poor boy, he smiles, methinks, as he should say
“Had death been French, then death had died today”.

Wszystkie angielskie cytaty z Henryka VI pochodza z wydania The Oxford Shakespeare. Histories, red.
S. Wells, G. Taylor, Oxford 1994.
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Jezyk staje sig¢ gtdéwnym znakiem narracyjnym, akcja sceniczna zostaje zawe-
zona do mowienia i cho¢ aktor moze, moéwiac do martwego ciata, odegraé swoisty
dialog, pozostanie on w prawie groteskowym kontrascie do milczenia martwego
ciata. Stowa (nie zapominajmy o patetycznej apostrofie do $mierci) i obraz nie
tworza razem poruszajacego projektu. Dopiero kiedy Talbot bierze w ramiona
cialo syna (,,Mam juz czego chciatem, / Gdy go ramieniem w grobie opasatem™),
milknie ostatecznie, co oznacza, ze i on umart. Dopiero w tym momencie stowo
i akcja, dzwigk, gest i cisza staja si¢ spojnym projektem $mierci i umierania.
Mozna by powiedzie¢, ze akcja umierania tak naprawde odbywa w czasie ostatnich
stow Talbota 1 jego ostatniego gestu, a jego dwie tyrady w potaczeniu z widokiem
nieruchomego i niemego ciata tworza razem rodzaj emblematu przedstawiajacego
patetyczny obraz bohaterstwa wojennego.

Podsumowujac: ta mocno werbalna strona widowiska ,,$mier¢ Talbota” odpo-
wiadata w duzej mierze oczekiwaniom odbiorcow w teatrze, przychodzili oni
bowiem ,,postucha¢” sztuki. Ale tekst dostarcza nam tez informacji o tym, jak
bardzo dramaturg byl §wiadomy procesu budowania wielowarstwowego S$wiata
przedstawionego poprzez projektowanie ztozonej struktury réznych znakéw sce-
nicznych. Tekst ten pokazuje rowniez, ze rownowaga i harmonia tych sygnatow
nie zostala jeszcze do konca przemyslana.

Scena umierania i $mierci w Krolu Learze (V.3) jest pod wieloma wzgle-
dami podobna do sceny z Henryka VI, a jednak zupetnie inna. Ojciec trzyma-
jacy w ramionach martwe cialo wlasnego dziecka jest pierwszym, a nie ostatnim,
wizualnym sygnalem tej sceny. Smieré Kordelii jest obecno$cia na scenie, mil-
czenie i nieruchomo$¢ jej ciata sa rownie mocnymi znakami, co mowa i ruch.
Wigcej, postaci wokot tej pary bohaterow wypowiadaja na poczatku kwestie,
ktore podkreslaja tylko, iz milczenie jest jedyna mozliwa reakcja na $mier¢. Kent
moéwi: L,,Czyz to koniec $wiata?”, Edgar: ,,Lub widok rownie straszny”, a Ksiaze
Albany wykrzykuje: ,,Ach run niebo, I zniknij!”2? Jezyk staje sie nieadekwatny
w stosunku do doswiadczenia. W tym kontekscie lament Leara nabiera cech, ktore
nazwalabym prawie behawioralnymi:

11 1 have what I would have,
Now my old arms are Young John Talbot’s grave.

12 W oryginale brak stéw jest wyrazi$cie oddany przez wykrzykniki nie do kofica powiazane w sktad-
ny lament:

Kent. Is this the promised end?
Edgar. Or image of that horror?
Albany. Fall and cease!

Przektad Stomczynskiego niepotrzebnie probuje te wypowiedzi sklei¢ w sensowna catosé.
Wszystkie angielskie cytaty z Krola Leara pochodza z wydania The Arden Edition of the Works of Wil-
liam Shakespeare. King Lear, red. K. Muir, London 1980.
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O wyjcie, o wyjcie, wyjcie! Wyjcie ludzie
Kamienni! Gdybym mial wasze jezyki
I oczy, uzylbym ich, aby rozbi¢

Sklepienie niebios!3.

Zamiast, jak u Talbota, retorycznej apostrofy do $mierci, tu dramaturg wklada
w usta postaci dostowne wykrzyczenie rozpaczy i prawie apokaliptyczny bunt prze-
ciwko tej $mierci. W oryginale jest ten efekt o wiele mocniejszy, poniewaz stowo
,howl” funkcjonuje jako rzeczownik i czasownik. Nie zostaje wigc zawezone, jak to
si¢ dzieje w przektadzie, do czasownika w formie imperatywu 2. osoby liczby mno-
giej 1 moze sta¢ si¢ po prostu wyciem. W ten sposob interpretowalo ten wers wielu
stynnych aktorow, dajac postaci Leara rozpacz, ktorej wyrazenie przekracza moz-
liwosci ekspresywne jezyka. Ciatlo martwe i milczace w objgciach ciala miotanego
wyjacym bdlem. To pierwsza, uderzajaca cecha projektu dramatycznego tej sceny.

Jak juz wczes$niej wspomniatam, umieranie to proces, ktory wymaga ekspres;ji
jezykowej. Cios, ktory otrzymuje Krol Lear, jest ciosem $miertelnym. Krol Lear,
podobnie jak Talbot, w swoich ostatnich chwilach kieruje cata uwage na martwe
dziecko. Ale tym razem poprzez jego stowa Szekspir dramatyzuje emocjonalne
stany Leara, ktére staja si¢ zasadnicza akcjq tej sceny. Psychologiczna warstwa
postaci rysuje si¢ m.in. przez zadziwiajaca, jakby ,,odwrocona” logike akcji wer-
balnej: Lear najpierw akceptuje $mier¢ Kordelii —

Odeszta na zawsze.
Umiem odr6zni¢ zywych od umartych.
Martwa jak ziemia.

Ale zaraz potem wstgpuje w niego nadzieja, ze moze jeszcze Kordelia oddycha:

Uzyczcie zwierciadta.
Jesli jej tchnienie mgta pokryje krysztat,
Znak to, ze zyje. [...]

Piorko zadrgato, zyje!
Jesli to prawda, odkupi mi ona
Wszystkie cierpienia,

aby w sekundzie przerodzi¢ si¢ w furi¢ i przeklenstwa wobec faktu $mierci Kor-
delii:

Smier¢ wam, wam wszystkim, mordercy i zdrajcy!,

13 Howl! Howl, howl! O, you are men of stones!

Had I your tongues and eyes, I’d use them so
That heaven’s vault should crack.

Warto zaznaczy¢, ze w wersji Quarto tekst powtarza ,,howl” cztery razy.
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oraz w bezsite 1 rozpoznanie wlasnej staro$ci:

Ongi mym lekkim i kasliwym mieczem
Bylbym ich przegnatl, lecz dzi$ jestem stary

I ostabiony troskamil4.

Monolog Leara nie stanowi jednej zblokowanej mowy; jest rozcztonkowany,
wpisane sa w niego wypowiedzi innych postaci, przede wszystkim wiernego
Kenta, ktory teraz wihasnie daje si¢ Krolowi rozpoznaé. Ale to rozbicie monologu
Leara jest wlasciwie pozorne, bowiem stowa Leara sa znakiem ciaglej akcji dra-
matycznej, ktora rozgrywa si¢ wewnatrz postaci. Lear przechodzi z jednego stanu
emocjonalnego w drugi, a kolejne fazy sa zogniskowane na $mierci Kordelii. Tu
milczenie 1 nieruchomo$¢ Kordelii oraz gesty i mowa Leara wchodza w rzeczy-
wisty dialog i tworza na scenie mozliwosci zagrania nadziei, rozpaczy, wsciekto-
$ci 1 bezradno$ci wobec $mierci. Milczenie i stowa, martwa cisza i gltosna akcja
tworza razem doskonaly system znakow, ktdre mozna na rézne sposoby urzeczy-
wistni¢ w realizacji teatralnej. Najlepszym przyktadem, ktory pozwala uzmysto-
wi¢ sobie doskonato$¢ tego projektu scenicznego, jest moment, kiedy Lear mowi
o drgajacym piorku; tekst nie sugeruje, ze Lear ma to pidrko albo ze patrzy na nie,
albo ze cokolwiek widzi. Aktor czy rezyser maja tu duzo réznych mozliwosci do
wyboru. Ale ruch pidrka jest czeScia akcji, bo istnieje w umysle postaci: dla Leara
jest doswiadczeniem w tym momencie, w ktorym o nim mowi.

Ostatnie chwile Leara sa natomiast uderzajaco malo werbalne. Jezyk nie dyk-
tuje gestow, ale zmierza do ostatecznej ciszy. Ostatnie stowa Leara:

Proszg, odepnij guzik, dzigki, panie.
Czy widzisz? Spdjrzcie na nia! Spojrzcie! Wargi!
Tam spojrzcie! Spojrzcie!l®

14 She’s gone forever.
I know when one is dead, and when one lives;
She’s dead as earth. [..]

Lend me a looking glass;

If that her breath will mist or stain the stone,
Why, then she lives. [...]
This feather stirs; she lives! [...]
A plague upon you, murderers, traitors all! [...]
I have seen the day, with my good biting falchion
I would have made them skip: T am old now,
And these same crosses spoil me.

Pray, undo this button: thank you, Sir.

Do you see this? Look on her, look, her lips,

Look there, look there!

W wersji Quarto po stowach ,,thank you, Sir” wpisany jest jek ,,0, o, o, o!

)
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w bardzo niewielkim stopniu kieruja uwage na jego wlasng stabos¢, na jego odcho-
dzenie — tylko to odpigcie guzika stanowi jeden mocny sygnat werbalny i wizualny,
ze co$ si¢ dzieje z nim 1 wokot niego. Sam Lear jest skoncentrowany na nadziei,
ze Kordelia zyje. Widzi, umierajac, jej wargi; poruszajace si¢? Sama $mieré jest
bezglosna. Ostatnie stowa Leara w duzej mierze t¢ bezglosnos¢ buduja. Odciagaja
uwage od jego wlasnego ciata (co nie znaczy, ze aktor grajacy $mier¢ Leara musi
by¢ wpatrzony w Kordeli¢), poniewaz ostatnie chwile zycia Leara skoncentrowane
sa na tym, co widzi on okiem umystu czy wyobrazni. Jednocze$nie to odciagnig-
cie uwagi jest sygnalizowane ruchem i gestami innych postaci (aktoréw na scenie)
skupionymi wilasnie na Learze — akcja w rzeczywistosci przedstawionej odbywa
si¢ w dwoch planach: w $swiadomos$ci umierajacego Leara i na zewnatrz, wokot
niego. Smier¢ nie jest akcja. Jest momentem, w ktérym nic juz dziaé sig nie moze.
Smier¢ jest koncem umierania dla $wiadkow tego momentu.

Scena $mierci Kréla Leara projektuje §wiat przedstawiony, w ktorym rzeczy-
wisto$¢ przeniesiona nie zostaje rozszczepiona na ,,mozliwg” i ,,niemozliwa”: w tej
samej rzeczywistoSci rownolegle planowane sa dwie akcje. Pierwsza to akcja,
w ktorej biora udziat wszystkie obecne postaci (Kent, Edgar, Albany, dowolna
liczba statystow dodana przez realizatora); obserwuja oni dramat Leara i jego
umieranie niejako z zewnatrz, dzialaja slowem i gestem, ale tylko towarzysza
Learowi. Druga akcja ma miejsce wewnatrz postaci: cierpienie i umieranie Krola
Leara jest jego wylacznym doswiadczeniem, ktére on komunikuje (stowo i gest),
ale ktorego nikt obecny nie moze ,,wzia¢ w siebie”. W ten sposob tekst projektuje
to, co jest najtrudniejszym egzystencjalnym wymiarem umierania i $mierci: kazdy
musi do$§wiadczy¢ tego sam.

Krol Lear jest tragedia trudna. W historii recepcji tej sztuki zmagano si¢ z jej
barokowym charakterem, propozycjami drastycznie realistycznego okrucienstwa,
mato zrozumiatymi elementami szalenstwa i groteski, wreszcie z wizja tragiczna,
ktora zdaje si¢ zaprzecza¢ mozliwosci arystotelesowskiej katharsis i nie niesie
zadnego pocieszenia w ramach konwencji poetyckiej sprawiedliwosci. Przedsta-
wione tu spojrzenie na tekst nie ma ambicji ,,wielkiej interpretacji”. Jest natomiast
proba takiego czytania tekstu sztuki, ktora, $ledzac to, co nazwalabym ,,projek-
tem warsztatowym”, wiedzie do zrozumienia istotnej sztuki dramatu: nie jest to
tekst, ktory moze by¢ traktowany jedynie jako tekst poetycki, ale tez nie moze by¢
wylacznie ,,scenariuszem” realizacji teatralnej.

Limon przestrzega przed czytaniem ,teatru wylacznie poprzez analizg lite-
racka tekstu”, bo moze to prowadzi¢ do ,,nieporozumien i zafatszowan interpre-
tacyjnych”6, Ja proponuje literackie czytanie dramatu z perspektywa potencjalnej
(potencjalnych) realizacji teatralnych, po to, aby zrozumieé¢ (ustysze¢ i zobaczy¢)
wigeej 1 lepiej.

16 3. Limon, Pigty wymiar teatru, 37-38.
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Dying and Death on the Stage as a Potential Theatrical Sign in Shakespeares’ Plays

The article takes two death scenes (Talbot’s in / Henry VI and Lear’s in King Lear) as
focus for the discussion of the way dramatic texts design or imply a possible action on stage.
The methodological assumptions follow a theoretical proposition of Jerzy Limon (Pigty wymiar
teatru, Gdansk 2006) which allows for a crucial division between actor and character, the reality
of the stage and the reality of the fictional world. The concept of the division — “the fifth wall”
— allows for an analysis of the text’s potentiality which in the present paper is concentrated on
the way silence is employed as a meaningful element of the potential performance.
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Wydawnictwo Naukowe PWN rozpoczelo wydawanie nowej serii stownikow,
a mianowicie leksykonow zapozyczen z okreslonego jezyka. Dotychczas uka-
zalta si¢ pierwsza publikacja z tej serii — jest nia Stownik zapozyczen niemieckich
w polszczyznie pod redakcja Marka Lazinskiego!. Z kolei mnie zaproponowano
redakcje naukowa leksykonu zapozyczen angielskich. W zwiazku z tym otrzy-
matam do weryfikacji materiat zawierajacy kwalifikatory ang. badz amer., ktory
zostat zawarty w trzech PWN-owskich stownikach. Sa to: Wielki stownik wyrazow
obcych PWN? — WSWO, gdzie znalazto si¢ 3698 interesujacych nas haset, Stownik
wyrazéw obcych PWN3 — SWO z 350 anglicyzmami, i wreszcie Uniwersalny stow-
nik jezyka polskiego PWN* — USJP uwzgledniajacy 126 pozyczek angielskich, co
oznacza, ze otrzymalam do analizy 4574 artykuty hastowe. Liczba haset we wspo-
mnianych stownikach jest bardzo rézna, co wynika z tego, iz uznano, ze jezeli
wyraz figuruje w WSWO, to juz si¢ go powtdrnie nie wymienia w pozostalych
dwoch. Jak pokazata praktyka, w niektérych wypadkach doszto do powtdrzen
(zob. uwagi nizej).

Zostatam poproszona o skorygowanie materiatu, a wigc: 1. o ustalenie, czy przed-
stawiony korpus zawiera rzeczywiste anglicyzmy; 2. o stwierdzenie, czy etymolo-
gie anglicyzméw sa whasciwe. Dodatkowo z wlasnej inicjatywy w paru miejscach

I Warszawa 2008.

2 Red. M. Banko, Warszawa 2003.

3 Red. B. Pakosz, E. Sobol, C. SzkitadZ, H. Szkitadz, M. Zagrodzka, Warszawa 1955.
4 Red. S. Dubisz, Warszawa 2003.
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dodatam nowe zas§wiadczone w dzisiejszej polszczyznie znaczenia, np. cracking
reg. krak. ‘wulgarne zachowanie typowe dla cze$ci Brytyjczykow przyjezdzaja-
cych do Krakowa’, hardcore ‘duza trudnos$¢’, ‘ekstremalne lub intensywne prze-
zycie’ czy zombie ‘komputer zainfekowany wirusem, pozwalajacy na uzywanie go
bez wiedzy wlasciciela’.

Analizujac zebrany materiat, dosztam do wniosku, iz przede wszystkim nalezy
wyeliminowac sentencje, ktore sa znane jedynie osobom dobrze znajacym angiel-
ski, np.

A cat may look at the king. (SWO)
All is well that ends well. (SWO)
Empty barrels make the most sound. (WSWO)

Jeszcze bardziej kuriozalne wydawato si¢ uwzglednienie tacinskich sentencii,
ktore zostaty wypowiedziane przez znana anglojezyczna osobe, np.

Bellum omnia contra omnes. (WSWO)

Powiedzenie to przypisuje si¢ T. Hobbesowi (1589-1679), ktéry uzyt go w rela-
¢cji do stosunkoéw panujacych w spoteczenstwach pierwotnych.

Przed przystapieniem do analizy pozostatego materiatu nalezato odpowiedzie¢
na pytanie dotyczace definicji terminu zapozyczenie (angielskie). Jak wiadomo,
w jezykoznawstwie przyjmuje si¢ dwa czgsciowo wykluczajace si¢ sposoby jego
okreslenia. Ot6z jest rzecza bezsporna, ze w naszym wypadku pierwowzor zapo-
zyczenia angielskiego powinien si¢ cechowaé angielska fonologia i morfologia.
Natomiast pozyczki moga przenikac¢ do jezyka biorcy wprost z angielszczyzny lub
przez medium innych jezykow, jak tez przedostawac si¢ do jezyka biorcy, a wigc
do polszczyzny, przez angielski®. Z kolei inni lingwisci® za zrédlo zapozyczenia
uznaja tylko ten jezyk, z ktérego dany wyraz dostat si¢ bezposrednio do jezyka
biorcy. W zwiazku z tym, ze to drugie podejScie uwazam za shluszniejsze, takie

5 Por.np.J. Fisiak, Zlozony kontakt jezykowy w procesie zapozyczania z jezyka angielskiego do pol-
skiego, ,,Jezyk Polski” 1962, nr 41, s. 138-139; R. Filipovi¢, Some problems in studying English ele-
ments in European languages, ,,Studia Anglica Posnaniensia” 1972, nr 4, s. 141-158; M. Basaj, Wphwy
obce na polszczyzne w szes¢dziesiecioleciu [W:] Jezyk i jezykoznawstwo polskie w szes¢dziesigcioleciu nie-
podlegtosci (1918—1978), red. J. Rieger, M. Szymczak, Wroctaw 1982, s. 41-46; B. Walczak, Rola desy-
gnatu w badaniach nad zapozyczeniami, ,Sprawozdania — Poznanskie Towarzystwo Przyjaciot Nauk, Wy-
dziat Filologiczno-Filozoficzny” 1979-1981, nr 97-99, s. 270-273.

6 Np. W. Cyran, Mechanizm zapozyczania wyrazéw w jezyku polskim, ,,Rozprawy Komisji Jezyko-
wej Lodzkiego Towarzystwa Naukowego” 1974, nr 20, s. 23-37, T. Kuroczycki, WK. Rzepka, Za-
pozyczenia leksykalne z jezyka rosyjskiego we wspolczesnej polszczyznie pisanej, ,,Studia Rossica Posna-
niensia” 1979, nr 10, s. 107-115; 4 Dictionary of European Anglicisms. A Usage Dictionary of Anglicisms in
Sixteen European Languages, red. M. Gorlach, Oxford 2005 (wyd. 2).
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pozyczki, jak chuligan < ang. hooligan, kombajn < ang. combine w tradycyjnym
znaczeniu tego stowa, ktore przedostaty si¢ do polszczyzny za posrednictwem
rosyjskiego, czy wyraz befsztyk, ktory zasilit stownictwo jezyka polskiego przez
medium niemieckiego, zostaly wyeliminowane. Natomiast za anglicyzmy uznajg
te stowa, ktoére dostaty si¢ do jezyka polskiego bezposrednio z angielskiego, np.
budzet, lub tez za posrednictwem angielszczyzny, a na ogoét pochodza z tzw. jezy-
kéw egzotycznych, np. mokasyn < algonk. mockasin / makisin.

W trakcie analizy hasel zawartych w trzech wyzej wymienionych leksykonach,
ktore miaty da¢ podstawe do utozenia stownika zapozyczen angielskich w jezyku
polskim, okazato sig, iz w opublikowanych leksykonach znajduje si¢ wiele btgdow.
Opierajac si¢ na arbitralnie wybranych hastach rozpoczynajacych si¢ na literg K,
pragng je pokrotce przedstawic. Otoz w WSWO figuruje 317 wyrazéw, w SWO
— 35, ale w istocie 30, gdyz 5 zostalo odnotowanych w WSWO. Z kolei w USJP
znajduje si¢ 7 anglicyzmoéw, ale w rzeczywistosci zaledwie 4, gdyz 3 wymieniono
w WSWO, co w sumie daje 351 jednostek poddanych dalszym rozwazaniom.

Pierwszy etap mojej pracy polegal na sprawdzeniu, czy jednostki leksykalne
odnotowane pod litera K sa faktycznie wyrazami uzywanymi w angielszczyznie,
0 czym mozna si¢ przekona¢, sprawdzajac, czy figuruja one w trzech wybranych
duzych leksykonach jgzyka angielskiego, a wigc zawierajacych okoto 100 000
hasel: The Concise Oxford Dictionary of Current English?, Macmillan English
Dictionary for Advanced LearnersS, Cambridge Advanced Learner’s Dictionar)®.
O ile pierwszy ze wspomnianych leksykonow zostal stosunkowo dawno wydany,
ale w dalszej fazie badan stuzyl przede wszystkim do sprawdzania etymologii
pozyczek (a te, jak wiadomo, sa powielane w kolejnych wydaniach), to byt on
istotny ze wzgledu na odnotowanie w nim bardziej specjalistycznego stownictwa.
Macmillan English Dictionary for Advanced Learners z kolei cechuje si¢ tym, ze
zawiera definicje oparte na Word English Corpus, liczacym 200 mln wyrazow,
materiatach z zakresu English Language Teaching, a takze na korpusie bigdoéw
popetnianych przez uczacych si¢ angielskiego. Natomiast Cambridge Advanced
Learner’s Dictionary zostal oparty na miliardowym Cambridge International Cor-
pus jezyka moéwionego i pisanego, jak rowniez na 30 milionach danych wskazu-
jacych na btedy popetniane przez zdajacych egzaminy z jezyka angielskiego tzw.
Cambridge.

Otoz okazato sig, ze wsrod 351 wyrazow rozpoczynajacych si¢ na litere K, 27
angielskich pierwowzoréw nie zostato odnotowanych w trzech wyzej wymienio-
nych angielskich leksykonach, co §wiadczy o ich bardzo specjalistycznym charak-
terze. A oto dziesie¢ przyktadéw takich haset:

7 Red. R.A. Allen, Oxford 1995.
8 Oxford 2002.
9 Oxford 2008.
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kainita w zn. 1. -nitéw, mos, blp; w zn. 2: -nity, -nicie, /m -nici, mos. odm
jak z 1. Kkainici gnostycka grupa religijna, uznajaca biblijnego Boga za zla
moc, czczaca osoby przedstawione w Biblii jako przeciwnicy Boga, np. Kaina
i Judasza, dzialajaca w Il w. 2. cztonek tej grupy religijnej

«ang. cainite, od Cain ‘Kain’

kaloryzowaé -zuje, ndk  techn. dokonywac kaloryzacji przedmiotow metalowych
<ang. calorize, od tac. calor ‘ciepto’

katakut -kuta, -kucie, Im -kuty, mzw ¢ zootechn. kogut indyjskiej rasy kur

<od Calicut, ang. nazwa portu w Indiach»

kamfen -nu, -nie, mrz, blm * chem. weglowodor nienasycony z grupy terpendw,
biata, krystaliczna substancja o zapachu kamfory, otrzymywana z olejkéw ete-
rycznych lub syntetycznie, uzywana do aromatyzacji produktow technicznych
ang. camphene, od camphor ‘kamfora’y

kingston -nu (lub -na), -nie, /m -ny, mrz 1. mors. zawér w dnie statku, umozli-
wiajacy szybkie wpuszczenie wody morskiej do wnetrza kadtuba w celu zasi-
lania nig systemow okretowych, np. przeciwpozarowego 2. srod. ubikacja na
statku lub jachcie

<ang. Kingston»

koarktacja -cji, z, blm * med. zwezenie §wiatla aorty Iub tetnicy

ang. coarctation, z tac. coarctatio ‘$cisnigty’

kobalamina -ny, -nie, Z, blm ¢ biochem. zwiazek organiczny niezb¢dny do syn-
tezy hemoglobiny i wytwarzania erytrocytow w organizmie; witamina B,
ang. cobalaminy

komitologia -gii, Z, b/m « w Unii Europejskiej: mechanizm konsultacji Komisji
Europejskiej ze specjalnymi komitetami przedstawicieli administracji narodo-
wych, w zakresie przepisow wykonawczych do uchwalonych aktow prawnych
ang. commitology, od fr. comité>

kortyzol -lu, mrz, blm ¢ fizjol. jeden z hormondéw wytwarzanych przez korg
nadnerczy, nalezacy do kortykosteroidéw, najaktywniejszy z nich, wptywajacy
na przemiang cukrow, bialek oraz ttuszczow — kortyzolowy

ang. cortisol, od tac. cortex ~ticis ‘kora’

kwantyl -la (lub -lu), Im -le, -li, mrz * mat. w statystyce: parametr stuzacy
do syntetycznego opisu danej populacji Iub rozkladu prawdopodobienstwa —
kwantylowy

«ang. quantile, od tac. quantum ‘ile’y

Inny mankament dotyczy czterech haset, ktére wprawdzie odnotowano w stow-
nikach angielskich, ale w innym, nie tak specjalistycznym znaczeniu. Sg to:

kand -du, -dzie, mrz, blm * pokarm dla pszczét, przyrzadzony z miatkiego
cukru i roztopionego miodu, podawany matkom pszczelim w razie konieczno-
$ci dokarmiania

ang. candy»
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king -gu, mrz, blm * wiok. gesta ubraniowa tkanina wetniana z dwubarwnej
przedzy, o splocie ptdciennym z prawej strony i skosnym z lewej

<ang. king(-cloth)»

kipa III -y, -ie, Z ¢ armatorska jednostka tfadunku bawelny (= 453,59 kg)
<ang.-amer. kip»

kondemnowa¢ I -nuje, dk lub ndk * mors. uzna¢ statek za niezdatny do zeglugi
z powodu zuzycia lub uszkodzenia niekwalifikujacego si¢ do naprawy

ang. condemny

Jak juz wyzej wspomniano, The Concise Oxford Dictionary of Current English
stuzyt za podstawe do ustalenia pochodzenia angielskich pierwowzoréow. Nie
mozna byto bowiem opieraé si¢ na polskich stownikach etymologicznych, gdyz po
pierwsze, jest ich stosunkowo niewiele!® i nie wszystkie zostaly ukonczone!, a po
drugie, i daleko wazniejsze, nie obejmuja one nowszych jednostek leksykalnych,
a do takich bez watpienia nalezy zaliczy¢ anglicyzmy. Jak bowiem pisze Borys:

Do stownika weszty przede wszystkim wyrazy rodzime oraz wybrane zapozyczenia
z innych jezykéw, glownie zapozyczenia wezesne, Sredniowieczne, ktoére nieraz dla
uzytkownika jezyka polskiego nie maja znamion wyrazu obcego pochodzenia. Zamiesz-
czone sa takze wybrane zapozyczenia pozniejsze, zwlaszcza z innych jezykoéw stowian-
skich, ktoére moglyby uchodzi¢ za wyrazy rodzime. Powodem umieszczenia w stowniku
nowszych zapozyczen bywa tez homonimia z wyrazem innego pochodzenia, zwlaszcza
z wyrazem rodzimym. Inne, liczne w dzisiejszej polszczyznie zapozyczenia moze czy-
telnik znalez¢ w kazdym z dostepnych stownikow wyrazow obcych!2.

Niemniej jednak, jak przekonuje analiza trzech stownikow PWN-owskich,
zamieszczone etymologie budza pewne zastrzezenia i stad zaistniala koniecznos¢
odwotania si¢ do angielskiego zrodia.

Tak wigc stwierdzono, iz 108 haslom z 351 poddanych analizie artykutow
hastowych btednie przypisano pochodzenie angielskie. W rzeczywistosci sa one
internacjonalizmami, a wigc trudno wywnioskowac, z ktorego jezyka przedo-
staty si¢ do polszczyzny. Przy niektérych z nich wprawdzie odnotowano, iz maja
odpowiedniki w innych jezykach, ale uwzgledniono je w korpusie anglicyzméw,
jak np.

kalomel -lIu, mrz, blm * chem. chlorek rteciawy, biaty Iub zottawy proszek,
nierozpuszczalny w wodzie, uzywany m.in. do barwienia porcelany lub jako

10 A, Briickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Krakéw 1927; F. Stawski, Slownik
etymologiczny jezyka polskiego, Krakow 1952-1982; A. Bankowsk i, Etymologiczny stownik jezyka pol-
skiego, Warszawa 2000; K. Dtugosz-Kurczab, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Warszawa
2004; W. Borys$, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Krakow 2005.

11 Dotyczy to stownikéw Stawskiego i Bankowskiego.

12.W. Borys, Stownik etymologiczny..., s. 7.
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srodek ochrony roslin, stosowany tez w lecznictwie i w weterynarii — kalome-
lowy

ang., fr. calomel, od gr. kalds ‘pigkny’ + mélas ‘czarny’>

kanister -tra, -trze, Im -try, mrz * maty, przeno$ny zbiornik na paliwo, rzadziej
na inne ptyny

miem. Kanister, ang. canister ‘puszka blaszana’, w koncu z tac. canistrum
‘rodzaj koszyka’, gr. kanastrony

kapital w zn. 1, 2, 4: -talu, -tale, Im -taty, mrz; w zn. 3: -tatu, -tale, mrz, bim
1. $rodki trwate, np. budynki, maszyny i urzadzenia, oraz aktywa finansowe,
ktore zostaty zainwestowane w produkcje i maja stuzy¢ wytwarzaniu dochodu
# kapital ludzki — ludzie ze swoim zasobem wiedzy, umiejetnosci, zdrowia,
energii itp. traktowani jako potencjalni wytwoércy dochodu 2. znaczny maja-
tek w gotéwce lub papierach wartosciowych 3. grupa osob dysponujaca takim
majatkiem 4. przen. dorobek intelektualny, duchowy, artystyczny itp. jakiej$
osoby lub grupy osob, z ktorego bedzie ona mogta korzystaé w przysztosci
— kapitatowy (w zn. 1) -wi

t., ang. capital, z wl. capitale ‘suma gtowna, gtowna cze$¢ majatku’
karakal -la, /m -le, -li, mzw ¢ zool. Felis caracal, zwierzg drapiezne z rodziny
kotowatych (Felidae), o ptowopiaskowe] siersci w nieliczne czarne plamki
i uszach zakonczonych pedzelkami wlosow, zamieszkujace pustynne obszary
Afryki i Azji; ry$ stepowy

«ang., fr. caracaly

karat -rata, -racie, /m -raty, mrz 1. jednostka masy stosowana w obrocie
kamieniami szlachetnymi i pertami, réwna 200 miligramom (symbol: kr) 2.
dawna miara zawartosci ztota w stopach (czyste ztoto odpowiadalo 24 kara-
tom) — karatowy

miem. Karat, ang., fr. carat, z wk. carato, termin jubilerski niejasnego pocho-
dzenia»

karbid -du, -dzie, mrz, blm ° nieorganiczny zwiazek chemiczny w postaci
bialej masy krystalicznej, w reakcji z woda silnie pieniacej si¢ 1 wydzielajacej
ostry zapach, otrzymywany z wapna palonego i koksu, stosowany w przemysle
chemicznym, m.in. do produkcji acetylenu i azotniaku; weglik wapnia — kar-
bidowy

«niem. Karbid, ang. carbide; karbo-»

kartacz -cza, Im -cze, -czy (lub -czow), mrz * pocisk artyleryjski napetniony
kawatkami metalu (siekancami), pézniej metalowymi kulkami, ktore rozpryski-
waty si¢ po wystrzeleniu, uzywany od XVI do polowy XX w. — kartaczowy
miem. Kartditsche, z daw. ang. cartage, fr. cartouche, wl. cartuccia ‘nabgj
armatni w postaci papierowego rulonu, napetnionego zelaznymi odtamkami’,
od carta ‘karta’
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katoptryka -ryki, -ryce, zZ, blm e fiz. dzial optyki zajmujacy si¢ zjawiskiem
odbicia $wiatta od zwierciadet i mozliwosciami zastosowania efektow tego zja-
wiska w przyrzadach optycznych — katoptryczny

dt. catoptrique, ang. catoptric, od gr. katoptron ‘zwierciadto’»

kauczuk -ku, /m -ki, mrz ¢ substancja otrzymywana przez koagulacj¢ soku
mlecznego (lateksu), zbieranego z nacigtych drzew kauczukowca, odznaczajaca
si¢ duza elastyczno$cia, stuzaca do produkcji gumy; takze tworzywo sztuczne
o podobnych wiasciwosciach — kauczukowy

<niem. Kautschuk, fr. caotchouc, z daw. hiszp.-amer. cduchuc, z indianskiego
dial. w Peru

klasyfikacja -cji, Im -cje, Z 1. podziat 0sob, przedmiotow lub zjawisk na grupy
wedtug okreslonej zasady 2. zaklasyfikowanie osoby, przedmiotu lub zjawi-
ska do okreslonej grupy 3. ocena wynikow osiagnigtych przez ucznia lub spor-
towca i zestawienie ich z wynikami innych osob; takze lista powstata w wyniku
takiego zestawienia — klasyfikacyjny -ni

ang., fr. classification

W wielu jednak wypadkach zaznaczono, ze s3 to wyrazy proweniencji angiel-
skiej, podczas gdy, jak juz wspomniano, stanowia one grup¢ internacjonaliz-
moéw, np.

kalcynacja -cji, z, blm * techn. prazenie substancji w celu usunigcia z niej
w wysokiej temperaturze dwutlenku wegla, wody lub innych sktadnikow lot-
nych — kalcynacyjny

«ang. calcination, kalcy->

kalcynowaé -nuje, ndk « techn. przeprowadza¢ kalcynacj¢ # techn. soda kalcy-
nowana — bezwodny weglan sodu

«ang. calcine, calcinatey

kaleyt -cytu, -cycie, /m -cyty, mrz * miner. mineral, weglan wapnia, prze-
zroczysty, bezbarwny, biaty albo zabarwiony zoéltawo lub brunatnie, bgdacy
gléwnym skladnikiem wapiennych skat osadowych i marmurow, stosowany
zwlaszcza w przemysle szklarskim i ceramicznym — kalcytowy

ang. calcite, kalcy-

karboksyl -lu, /m -le, -li, mrz * chem. inaczej grupa karboksylowa (karboksy-
lowy)

<ang. carboxyl

karbonizacja -cji, z, blm 1. chem. proces technologiczny polegajacy na ogrze-
waniu substancji organicznych, np. drewna, torfu lub wegla, bez dostgpu
powietrza lub przy jego ograniczeniu, powodujacy wzbogacanie si¢ tych sub-
stancji w wegiel; zweglanie 2. geol. proces powolnego wzbogacania w wegiel
osadow organicznych, prowadzacy do powstawania zt6z wegla; uweglanie 3.
poligr. pokrywanie odwrotnej strony formularza specjalna farba, zast¢pujaca
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kalke 4. widk. chemiczne usuwanie z tkanin lub z surowej welny przeznaczo-
nej do przedzenia zanieczyszczen pochodzenia ro§linnego — karbonizacyjny
«ang. carbonizationy

karbonyl -lu, /m -le, -li, mrz * chem. inaczej grupa karbonylowa (karbony-
lowy)

«ang. carbonyl

kataliza -zy, -zie, z ¢ chem. zjawisko przys$pieszenia lub spowolnienia reakcji
chemicznej zachodzace pod wptywem katalizatora — katalityczny

«ang. catalysis, z gr. katalysis»

katalizowaé -zuje, ndk 1. chem. wywotywac katalizg 2. przen. wywotywac
jakie$ zmiany lub je przys$pieszaé

«ang. catalyzey

kawitacja -cji, Z, blm * powstawanie w przeptywajacej cieczy pecherzykow wypet-
nionych gazem lub para, wskutek miejscowego obnizenia si¢ ci$nienia w miejscach
znacznego wzrostu predkosci przeptywu, powodujace niszczenie stykajacych sig
z ciecza elementdéw maszyn i urzadzen wodnych — kawitacyjny

ang. cavitationy

klientelizm -mu, -mie, mrz, blm 1. popieranie i protegowanie przez osoby
wplywowe 0sob $wiadczacych na ich rzecz ustugi; klientyzm 2. w starozytnym
Rzymie: system zaleznosci klienta od patrona; klientyzm — klientelistyczny
ang. clientelism, od tac. clientela ‘klientela’s.

Przy pigciu hastach btednie podano pochodzenie angielskie, co dotyczy nastg-
pujacych pozyczek: kasyno (wh. casino), kambryk (n.m. Cambrai) ‘batyst’, Kin-
kazu (fr. quincajou) ‘zwierze podobne do malpy’, komando (niem. Kommando),
komandor (ros. z fr. commandeur).

Pewna watpliwos$¢ budzi wlaczenie trzech nazw wiasnych do leksykonu, a mia-
nowicie: Kelvin, Koh-i-noor i Ku-Klux-Klan.

Podobnie nalezatoby rozwazy¢, czy takie archaizmy jak: kowerkot ‘gesta tka-
nina wetniana, pétweiniana lub bawetniana, ktoérej przedza osnowowa skrgcona
jest z roznie barwionych nitek, uzywana do szycia plaszczy i kostiuméw’, krem-
plina ‘dzianina o ograniczonej rozciagtosci, produkowana z przedz syntetycz-
nych, malo gniotaca si¢, nieprzewiewna’, krokiet ‘gra towarzyska prowadzona
na boisku przez 2—8 graczy, polegajaca na przetoczeniu w jak najkrétszym cza-
sie przez kolejne druciane bramki drewnianych kul, uderzanych specjalnym mtot-
kiem’, nalezy uwzglednié.

Wreszcie, przechodzac do bezdyskusyjnych zapozyczen angielskich, warto
zwroci¢ uwage na to, ze przy sze$ciu hastach!® nie podano angielskiego pierwo-
wzoru, ktory jest r6zny od polskiego ,,odpowiednika’:

13 Oczywiscie zaktadajac, ze uwzglednia si¢ nazwy wlasne. W przeciwnym razie brak angielskich od-
powiednikow odnositby si¢ do pigciu haset.
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— katleja < ang. cattleya

— Kelvin / skala Kelvina < ang. Kelvin scale
— keynesizm < ang. Keynesianism

— klakson < ang. Klaxon

— klarkia < ang. clarkie

— kondom < ang. condom

Przy dziesigciu hastach wprawdzie podano angielskie modele, ale cechuja je
trojakiego rodzaju niedociagnigcia: brak wszystkich wariantow graficznych (ang.
kickboxer, ale tez kick-boxer, ang. kickboxing obok kick-boxing, ang. conveyer,
jak 1 conveyor, podobnie ang. converter i convertor), uzycie matej litery zamiast
duzej (Congregationalist, Congregationalism, Quaker) 1 wreszcie btednie napisane
angielskie skroty (matymi literami zamiast duzymi), a z kolei rozwinigcie skrotow
zapisano duzymi w miejsce matych liter. Odnosi si¢ to do: KWIC k(ey)w(ord) i(n)
c(ontext) 1 KWOC k(ey) w(ord) (of) c(ontext).

Przy zalozeniu, ze wyrazy zaswiadczone w staro- i S$rednioangielskim sa
podawane jako pochodzace z angielskiego bez wnikania w szczegoty dotyczace
ich etymologii, przy osiemnastu nowszych hastach uzupetniono Iub uscislono ich
pochodzenie:

kanioning <ang. canyoning + < hiszp. canion < tac. canna + ang. -ing»
kannel <ang. cannel(coal) + XVI-wieczna forma pochodzaca z Anglii Pin.)
keczup / ketchup <ang. ketchup + przyp. < kant. k’échap>

kem <ang. kame + < szk. forma comb>

kemping <ang. camping ‘obozowanie’ + < fr. < wl. campo < tac. campus +
ang. -ing>

kidnaper <ang. kidnapper + ang. kid + ang. nap, nieznane XVIl-wieczne
pochodz. + ang. -er»

kidnaping — <t.s. + ang. -ing>

klincz <ang. clinch ‘zaczep, zaczepienie’ + XVI-wieczna odmiana clench>
klown <ang. clown + < przyp. d.-niem., XVI-wieczne pochodz.)

komodor <ang. commodore + przyp. < hol. komandeur < fr. commandeur»
komandos <ang. commando, lm commandos + < port. commandar>

komiks <ang. comics Im + ang. comic < tac. comicus < gr. komikos>
komputer <ang. computer + < fr. computer lub tac. computare>

kongresman <ang. congressman + ang. congress < tac. congressus + ang.
many

konsulting <ang. consult + < ang. consult < fr. consulter < lac. consultare +
ang. -ing>

kordyt <ang. cordite + ang. cord + ang. -ite»
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kris <ang. creese, crease, z mal. kéris> zmiana na: < ang. creese, crease, kris
< mal. k(i)ris>
krokiet <ang. croquet + przyp. dial. forma fr. crochet

Natomiast w jedenastu wypadkach poprawiono informacje zwiazane z pocho-
dzeniem angielskich modeli:

khaki

klajdesdal

klaps

klomb

klozet

klub

koks

koncern
kromlech
Kkulis

kuter

jest: z hind. xaki ‘koloru pytu, kurzu, ziemi’

ma by¢: z urdu kaki

jest: ang. clydesdale, od n.m. Clydesdale w Szkocji

ma by¢: ang. Clydesdale, od Clyde, nazwa rzeki w Szkocji + ang.
dale ‘dolina’

jest: ang. clappers, od clap ‘trzaskaé, klaska¢’

ma by¢: ang. clap, Im claps

jest: daw. niem.-austr. Klomb, z ang. clump ‘ke¢pa, gruba bryta’
ma by¢: ang. clump od $rednio-d.-niem. Kl/umpe, od $rednio-hol.
klompe

jest: niem. Klosett, fr. closet, z ang. water-closet ‘ustgp z woda’
ma by¢: od ang. water-closet

jest: niem. Klub, fr. club, z ang. club ‘zwiazek sportowy, kij do
gry, patka’, z dun. klub ‘patka, maczuga’

ma by¢: ang. club

jest: niem. koks, hol. kooks, z ang. cokes Im, daw. cowks, coaks ‘zuzel’
ma by¢: ang. koke, od przyp. potnocno-ang. dial. colk, poch.
nieznane + ang. Im -s

jest: niem. Konzern, z ang. concern

ma by¢: ang. concern od fr. concerner lub pdzno-tac. concernere
jest: fr., ang. cromlech, z celt.

ma by¢: ang. cromlech od wal. cron

jest: ang. coolies Im, coolie lp, z hind. quli, z tur.

ma by¢: z tamilsk. Kili

jest: niem. kutter, z ang. cutter ‘przecinacz fal’

ma by¢: ang. cutter

Przy czterech hastach zostaty odnotowane drobne bledy literowe:

kanu od karaibsk. kanava zam. canaoua

katamaran od tamilsk. kattumaran zam. kettumaran
klakson od Klaxon zam. Claxon
kwazar skrot od quas(i-st)ar zam. quas(i-stell)ar
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W pigciu wypadkach wprowadzono krotkie informacje, a mianowicie:

klang, klika¢ — wyr. dzwigkonasladowcze

kardigan, od nazwiska Cardigan, lord ang. + ktéry po raz pierwszy wprowa-
dzit ten ubidr w czasie wojny krymskiej

ket od ang. cat + cathead

klark + klerk

kliwia — brak ang. odpowiednika.

Oprocz wyeliminowania haset niebedacych pochodzenia angielskiego, a takze
uscislenia etymologii haset o proweniencji angielskiej, Wydawnictwo Naukowe
PWN poprosito mnie o dostarczenie nowych haset niefigurujacych we wspomnia-
nych trzech stownikach. Ta czg$¢ zostala napisana na podstawie wykazu anglicy-
zmdow zamieszczonego w ksiazce pt. Angielsko-polskie kontakty jezykowe mojego
autorstwal4, a takze na podstawie lektury biezacej prasy i informacji uzyskanych
od studentéw IV roku Instytutu Filologii Angielskiej Uniwersytetu Jagiellonskiego
uczeszezajacych na seminarium jezykoznawcze w roku akademickim 2008/09.

Jezeli chodzi o liter¢ K, to pojawity si¢ nast¢pujace nowe lub nieodnotowane
pozyczki angielskie:

kalong ‘najwigkszy nietoperz’, kambr, kangur, KB, keyman, koala, kolorado
‘stonka ziemniaczana’, konditioner, korrect.

W konkluzji nalezy stwierdzi¢, iz hasta dostarczone przez PWN sa obarczone
stosunkowo duza liczba btedow. Ot6z na 351 haset rozpoczynajacych si¢ na literg
K 62 nie wymagaty zadnych z wymienionych poprawek (55 z WSWO, a 7 z SWO),
co stanowi 17,7% wszystkich artykutéw hastowych.

Na podstawie tej analizy, wprawdzie ograniczonej do jednej litery, ale pozwa-
lajacej przypuszczaé, ze podobnie wygladaja i inne hasta, nalezaloby zaapelowac
do redaktorow zaréwno stlownikow wyrazow obcych, jak i stownikow jezyka pol-
skiego, o konsultacje ze specjalistami filologami obcymi. Mam tu w szczegdlno-
$ci na mysli redaktorow powstajacego wielkiego stownika jezyka polskiego. Jesli
bowiem zwazy¢, ze przy hastach pochodzacych z angielskiego odnotowano tak
duza liczbg bledow, to tatwo mozna domniemywac, iz wyrazy przejgte z jezy-
kéw orientalnych beda obarczone jeszcze wigksza liczba biedow. Konczac, warto
odnotowaé, ze bledy takze wystepuja w angielskich stownikach etymologicznych.
Jako przyktad pragne wspomnie¢ o omytkach dotyczacych stownictwa tureckiego
odnotowanych gtéwnie w The Concise Oxford Dictionary..’>. Pomimo tego postu-

14 Krakow 2006.
IS Tym zagadnieniem zajmuje si¢ Mateusz Urban, doktorant w Instytucie Filologii Angielskiej UJ, kt6-
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zono si¢ tym leksykonem w pracy nad anglicyzmami, wychodzac z zatozenia, iz
stownictwo rodzime lub stosunkowo niedawno zapozyczone glownie z tzw. jezy-
kéw egzotycznych, ale cechujace si¢ znacznie wyzsza frekwencja, najprawdopo-
dobniej zostato staranniej opracowane pod wzgledem etymologicznym.

Some remarks on Stownik zapoiyczen angielskich w polszczyZnie
(A Dictionary of English Borrowings in the Polish Language)

The article discusses the research involved in the compilation of the lexicon mentioned
above. The dictionary was written at the request of Wydawnictwo Naukowe PWN. Therefore,
the corpus was provided by this publishing house. In the event the corpus (one dictionary of
Polish and two of foreign words) contained many mistakes (etymological, semantic, graphic,
etc.) which were corrected by the present author. Besides, a number of new anglicisms not
attested in the given corpus were added to the new Polish lexicon of anglicisms. The conclusion,
therefore, is that while writing new Polish dictionaries, Polish lexicographers should consult
philologists specializing in different languages.

ry wyniki swoich badan przedstawil na zebraniu Zaktadu Jezykoznawstwa Angielskiego 30 pazdziernika
2008.



POLSKA AKADEMIA UMIEJETNOSCI
TOM IX PRACE KOMISJI NEOFILOLOGICZNEJ PAU 2010

RyszARD S1wek

O OBECNOSCI NIEOBECNEGO ALBO O NIEOBECNOSCI
OBECNEGO, CZYLI O LITERATURZE BELGIJSKICH
FRANKOFONOW W POLSCE - PROBA BILANSU

Z racji szczegolnej sytuacji autorow belgijskich piszacych po francusku oba
warianty tytulu wydaja si¢ w petni zasadne. Proponowana impresja, gdyz tylko
tak mozna nazwa¢ niniejszy tekst, ma na celu prezentacj¢ migotliwego obrazu
obecnosci literatury belgijskich frankofonéw w naszym kraju. Przy okazji chciat-
bym zaznaczyé, ze tego stowa nie uwzglednia nawet polski edytor tekstu, ktory
przy kazdej probie zapisu albo podkresleniem sygnalizuje btad, albo automatycz-
nie zamienia ich na frankofobow. Sa wigc, ale ich nie ma. Podobnie jest ze swia-
domoscia 1 wiedza czytelnika polskiego na temat ich literatury. Proponowany tekst
jest pierwsza proba bilansu obecnosci tworcow belgijskich w przektadach na jezyk
polski w wydawnictwach zwartych.

Pierwsza historia literatury belgijskiej jezyka francuskiego wydana zostala
w naszym kraju dopiero w 1990 r.I, pie¢ lat pozniej opublikowana zostata pierw-
sza ,,polska” historia Belgii2. Dla przypomnienia, Belgia, jako niezawisly byt poli-
tyczny, powstata w 1830 r., za datg¢ narodzin jej literatury przyjmuje si¢ rok 1880,
natomiast za dzieto fundatorskie i zarazem narodowa epopeje uznaje si¢ Przygody
Dyla Sowizdrzala (1858, wyd. 1868) Charles’a De Costera.

Dwie ostatnie dekady XIX w. w Belgii cechuje niezwykle ozywienie w dzie-
dzinie kultury i sztuki. Dokonuje si¢ wowczas zmiana generacyjna. Do glosu
dochodzi pokolenie mlodych utalentowanych tworcow spod znaku Mtodej Bel-
gii. Zyskuja oni $§wiatowe uznanie i aktywnie uczestnicza we wilasciwej dla tego

1 J. Falicki, Historia francuskojezycznej literatury Belgéw, Wroctaw 1990.
2 J. Laptos, Historia Belgii, Wroctaw 1995.
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okresu migdzynarodowej wymianie. Ich dziela ttumaczone sa na jgzyk polski
i na biezaco komentowane w prasie literackiej Krakowa, Lwowa i Warszawy. Na
szczegbtowa specyfikacj¢ nie ma tu miejsca tym bardziej, ze okres ten jest dosy¢
dobrze opisany w literaturze polskiej?, nie tylko polsku*. Owczesny czytelnik jest
wigc obeznany z najbardziej aktualna literaturg belgijska, wigcej nawet, nie ma
najmniejszych watpliwosci co do belgijskiej proweniencji autorow. Liczba prze-
ktadow jest imponujaca. Wérod twoércow ttumaczonych prym wiedzie Maurice
Maeterlinck.

W latach 1891-1913 wydanych zostato pigtnascie jego dramatow. Nie jest to
jednak do konca $ciste, gdyz faktyczna liczba przekladow wynosi dwadziescia
sze$¢, a nawet dwadzie$cia siedem, jesli uwzgledni¢ ttumaczenie Cudu sw. Anto-
niego przez Zofig Wojcicka — tekst ten nigdy nie zostal opublikowany, doczekat
si¢ natomiast kilku realizacji teatralnych. Polski debiut Maeterlincka jako dra-
maturga przypada na rok 1891. Wychodzi wowczas Intruz w przektadzie Walerii
Marrené, rok p6zniej w ttumaczeniu Bronistawa Laskownickiego, a w 1894 r., ale
juz pod tytulem Gos¢ nieproszony, tekst znalazt si¢ w Wyborze pism dramatycz-
nych Maeterlincka przygotowanym przez Miriama. Do tytutu Intruz wrécit Zyg-
munt Bytkowski, czwarty ttumacz, w 1902 r. Cztery razy przelozona tez zostata
wowczas sztuka Joyzelle: najpierw we fragmencie w przektadzie Marii Zabojec-
kiej w 1903 r.; w tym samym roku, juz w calo$ci, ukazuje si¢ w przektadzie Be...é
(Barbary Beaupré), ale pod spolszczonym tytutem lozella; rok pozniej przektadu
dokonuje Antoni Lange i wydaje go pod raz jeszcze zmodyfikowanym tytutem
Joyzella; w 1904 1. Marcela Birnbaun, autorka czwartego ttumaczenia, powraca do
tytutu zaproponowanego przez Langego.

Po trzy przektady maja Slepcy i Monna Vanna. Pierwszy, anonimowy prze-
ktad Slepcow ukazat si¢ w 1893 r., drugi — rok pozniej w Wyborze... Miriama,
trzeci — w tlumaczeniu Zygmunta Bytkowskiego w 1902 r. Z kolei Monna Vanna
wychodzi najpierw we fragmentach w przektadzie Malwiny Posner-Garfeinowej
w 1902 r., niemal réwnocze$nie publikowane jest tez pelne tlumaczenie autor-
stwa Zygmunta Sarneckiego, a rok pozniej wersja zaproponowana przez Rozg
Centnerszwerowa. Dwa razy ttumaczone byly: Wnetrze oraz Aglawena i Selizette.
W pierwszym przektadzie Wnetrza z 1895 r., autorstwa Zygmunta Bytkowskiego,
tlumacz zachowat tytut oryginatu Intérieur; autorem drugiego przektadu, z 1901 r.,
jest Zygmunt Sarnecki. Z kolei pierwsze ttumaczenie Aglaweny i Selizetty, sygno-
wane A.L., wychodzi w 1902 r., rok pdzniej ukazuje si¢ drugi przektad, sygno-

3 Z wazniejszych opracowan nalezaloby wymieni¢: M.B. Stykowa, Teatralna recepcja Maeterlinc-
ka w okresie Mtodej Polski, Wroctaw 1980; M. Tomicka, Symbolizm francuski w polskiej krytyce lite-
rackiej, Wroctaw 1987; Stulecie Mlodej Polski, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1995.

4 Zob. La Jeune Pologne et La Jeune Belgique, red. R. Lubas-Bartoszyfiska, Krakéw 1980; J. Lajar-
rige, Lajeune Pologne et les lettres européennes, 1890—1910, Warszawa 1991.
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wany A.C., z drobnym spolszczeniem w tytule: Aglawena pozostaje, Selizetta staje
si¢ Selizetq.

W porzadku chronologicznym pozostate dramaty belgijskiego mistrza wow-
czas przetozone to: Siedem krolewien 1 Pelleas i Melisanda, oba w tlumacze-
niu Miriama, oba tez weszty do jego Wyboru pism dramatycznych Maeterlincka
z 1894 r. Kolejna sztuka ukazata si¢ rok pdzniej — byta nia jednoaktowka dla mario-
netek W glebi, a autorem ttumaczenia Zygmunt Bytkowski. Sinobrody i Ariana
ukazuje si¢ w anonimowym przektadzie w 1899 r. W nastgpnym roku, w tluma-
czeniu Kazimierza Sterlinga, publikacji doczekata si¢ Ksiezniczka Malena. Siostra
Beatryx to kolejny przektad, tym razem autorstwa Jana Kasprowicza, z 1903 r.
Autorem nastepnego jest Stanistaw Brzozowski, ktory w 1905 r. przetozyt Smierc
Tantagilesa. Dwa ostatnie przetozone wowczas dramaty Maeterlincka to: Niebieski
ptak oraz Alladyna i Palomides. Pierwszy ukazat si¢ w 1910 r. w ttumaczeniu Jana
Cieslinskiego®, drugi w przektadzie Jerzego Steinberga w 1913 r.

Dorobek imponujacy. A przeciez obecno$ci Maeterlincka w jezyku polskim
nie mozna redukowa¢ do publikacji thumaczen jego dramatow. Wedtug Marii Bar-
bary Stykowej w okresie 1894-1918 mialo miejsce blisko pigcédziesiat realizacji
teatralnych jego sztuk. Pamigta¢ tez nalezy, ze w pismach literackich ukazywaty
si¢ wowczas przeklady pojedynczych wierszy ze zbiordow Cieplarnie i Piesni. 1 to
jeszcze nie koniec. W ostatnich latach XIX 1 pierwszych XX w. zaczynaja poja-
wiaé si¢ pierwsze ttumaczenia eseistyki Maeterlincka. Ich lista okazuje si¢ catkiem
pokazna, cho¢ jest zaledwie zapowiedzia kariery Maeterlincka eseisty w okresie
migdzywojennym.

Pierwszym tytutem z tej listy jest Piegkno wewnetrzne. W przektadzie Stani-
stawa Womela tekst doczekatl si¢ wowczas trzech wydan. Nie dotarlem do pierw-
szego, wydanie drugie datowane jest na rok 1901, trzecie na 1917. Z kolei Skarb
pokornych, najpierw we fragmentach i pod tytulem O kobiecie w ttumaczeniu
Wandy Wagnerowej ukazat si¢ w 1902 r.; juz w catosci, w ttumaczeniu Wandy
Daleckiej, zostat opublikowany rok pdézniej. W tym samym roku wychodza jeszcze
trzy inne tytuly: Zagrzebana Swiqtynia w thumaczeniu sygnowanym F***  oraz
Madrosé i przeznaczenie i Zycie pszczél — oba w przektadzie Rozy Centnersz-
werowej. Esej Glosowanie powszechne, w anonimowym przektadzie z 1906 r.,
wedtug mojej wiedzy, wydaje si¢ zamykaé t¢ catkiem pokazna czy wrecz imponu-
jaca listg, zwazywszy na krotki czas, w jakim powstala.

Tworczo$¢ Maeterlincka w przektadach na jezyk polski tego okresu jawi sig
jako fenomen niezwykty. Tego fenomenu, czyli zainteresowania Mtoda Belgia,
dopetnieniem istotnym sa przektady tworczosci innych autorow mtodobelgijskich.

5 Nie udato mi si¢ zweryfikowa¢ tej informacji, jednak dla porzadku nalezy odnotowa¢ istnienie dru-
giego przektadu pod tytutem Biekitny ptak autorstwa Jana Kasprowicza, podaj¢ za: Mysl teatralna Mtodej
Polski. Antologia, wybér 1. Stawinska, S. Kruk, Warszawa 1966, s. 405.
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Obecnos$¢ po polsku tych najwigkszych jest znaczaca, cho¢ nieporownywalna
Z ,,polskim” dorobkiem ich ziomka. Duzym zainteresowaniem cieszyl si¢ woOw-
czas Emile Verhaeren. Jego tworczo$¢ doczekata si¢ proby opracowania bibliogra-
ficznego. Stefania Bancer, autorka owej proby, kwerenda objeta lata 1891-1965°.
Z materiatu wynika, Ze sporo si¢ o nim pisato, zwlaszcza w latach 1904-1914.
W 1904 r., w przektadzie Marii Markowskiej, ukazuje si¢ pierwszy zbidr wier-
szy Verhaerena Jutrznie, a w 1911 — thumaczenie jego dramatu Klasztor autorstwa
Wiadystawa Koscielskiego. Dwa lata p6zniej wydane zostaly jeszcze dwa zbiory
lirykow: Obrazy zZycia i Dwanascie miesiecy, oba w przekladzie Filipa Wize.
Czwarty tomik jego poezji ukaze si¢ w okresie migdzywojennym i bedzie istot-
nym uzupetnieniem poetyckiego dorobku Verhaerena po polsku.

Georges Rodenbach jest kolejnym tworca, ktory w dobie mtodopolskiej docze-
kat si¢ przektadow, byt tez stosunkowo czgsto omawiany. W 1906 r. ukazata si¢
jego powies¢ Dzwonnik w thumaczeniu Zygmunta Szustera. A jego najwazniej-
sze dzieto — Bruges umarte — opublikowane zostalo w 1915 r. Autor przektadu
skrywa si¢ za inicjatami N.B. Powodow ciszy, jaka pdzniej zapadta nad tworczo-
$cia Rodenbacha, mozna upatrywa¢ w fatalnym tlumaczeniu, zwlaszcza Brugii,
oraz w fakcie, ze rok 1914 byt nie tylko cezura historyczna, ale tez i estetyczna.
Wraz ze schytkiem Mtodej Polski dobieglo tez konca zywe zainteresowanie Mtoda
Belgia.

Przedtem jednak mozna juz zauwazy¢ pierwsza rys¢ na rozpoznawalnosci
tworcow belgijskich, ich identyfikowaniu jako Belgow. W wigkszosci sa oni Fla-
mandami piszacymi po francusku, czgsto wigc wskazuje si¢ na Flandrig, nie na
Belgig, jako miejsce, skad si¢ wywodza i o ktoérym pisza. Druga rysa pojawia sig,
gdy zamazaniu ulega ich belgijsko$¢ czy tez flamandzko$¢ na rzecz francuskosci.
Ujawnia si¢ to zwlaszcza w antologiach poetyckich, gdzie, najczesciej bez stowa
komentarza, tworcy belgijscy anektowani sa do panteonu poetoéw francuskich.
Przeklady z poetow obcych to pierwsza taka antologia. Ukazata si¢ w 1899 r., a jej
autor, Antoni Lange, w wyborze uwzglednit René Ghila i Verhaerena. Kazimierz
Rychtowski, autor nastgpnej antologii, z 1907 r., do wyboru, ktéry zatytutowat
Wspotczesni poeci francuscy, dotaczyt Verhaerena, Maeterlincka i Rodenbacha.
Bronistawa Ostrowska w opublikowanym w 1911 r. zbiorze Liryka francuska
zawarla najobszerniejsza wowczas reprezentacje Milodych Belgéw, gdyz poza
wielka trojka znalezli si¢ tu jeszcze Charles Van Lerberghe, Grégroire Le Roy
1 Max Elskamp.

Paradoksalnie, w latach 1880-1914, a wigc u zarania recepcji literatury bel-
gijskiej w Polsce, owa recepcja osiaga swoje apogeum. Jest to jednak okres
szczeg6lny w historii Belgii. Pomimo zaledwie potwiecza istnienia kraj nie tylko
znalazt si¢ w $cistym gronie Swiatowych poteg gospodarczych, zaistnial réwniez

6 S. Bancer, Materialy do recepcji Verhaerena w Polsce, ,,Przeglad Humanistyczny” 1967, nr 4.
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jako jedno z wiodacych centrow kultury i sztuki europejskiej. Pozoga pierwszego
swiatowego konfliktu radykalnie zmienita sytuacje.

Te zmiang znakomicie ilustruja perypetie polskiego przektadu narodowego
eposu Belgow. W 1914 r. w Krakowie wychodzi Dyl Sowizdrzaf, ksiggi 1 i 1,
z zapowiedzia, iz niebawem opublikowane zostana pozostate. Owo ,,niebawem”
ciag dalszy mialo we Lwowie w 1922 r. Ttumacz (Czestaw Wrocki/Przectaw Smo-
lik) zafundowal czytelnikowi polskiemu skompilowana, czyli skrécona wersje
dzieta De Costera. Dopiero w 1946 r. publikuje pierwsze pelne thumaczenie tekstu,
ktore do 1949 r. jest jeszcze dwukrotnie wznawiane. W 1954 r. dzieto De Costera
ukazuje si¢ w przektadzie Mariana Rogozinskiego, ma kilka wznowien, ostatnie
w 1993. Dla porzadku odnotowac nalezatoby jeszcze dwie inne rzeczy tego autora,
ktore ukazaty si¢ w okresie migdzywojennym: Wesole bractwo Ttustej Geby.
Legendy flamandzkie, w przektadzie Smolika (1921, reedycja 1925) oraz, w tym
samym 1921 r., Podroz poslubna, ktérej thumaczem byt Kasprowicz.

By lepiej zrozumie¢ obecno$é/nicobecnos¢ w Polsce, cho¢ nie tylko, literatury
belgijskich frankofonéw, uzmystowié sobie trzeba specyfike tej literatury wyni-
kajaca z jej uwarunkowan’. Sukces Mlodych Belgow, przypieczetowany literac-
kim Noblem dla Maeterlincka w 1911 r., nalezat do przesztosci. Symbolizm juz
si¢ wypalit, mtodobelgijscy tworcy byli przeciez jego sztandarowymi postaciami.
Trafili w jedyna dana im chwilg. O ich uznaniu zawyrokowaty nie tylko paryskie
salony, dotad bezapelacyjny arbiter w dziedzinie literatury wysokiej, ale rowniez
i inne kulturalne o$rodki europejskie. Ten czas i ta estetyka nalezaly jednak do
przesztosci. Paryz na nowo powrécit do roli praktycznie jedynego arbitra. Belgow
od zawsze traktowano tam jak parweniuszy. Oni z kolei, na przekér wszystkiemu,
starali si¢ wyj$¢ poza wlasne optotki. I dokonali tego, paradoksalnie, nie opuszcza-
jac ich. Wyspecjalizowali si¢ w gatunkach 1zejszych, takich, ktére nie wymagaty
konsekracji salonow, zyskiwaty natomiast szeroka, rowniez paryska publiczno$¢
(fantastyka, powie$¢ kryminalna, przygodowa, komiks, literatura dla dzieci i mto-
dziezy).

Polskie przektady z tej literatury maja charakter przypadkowy. Wérdd autorow
thumaczonych sa i klasycy, i pomniejsi tworcy, cho¢ wowczas cieszacy si¢ spora
popularnoscia. Do tych pierwszych nalezy Joseph-Henri Rosny Starszy. Uznawany
za jednego z najwybitniejszych przedstawicieli fantastyki, pisal tez powiesci oby-
czajowe 1 psychologiczne. W przektadach na jezyk polski zadebiutowat w okresie
Mtodej Polski. Z polska bibliografia tego autora jest niejaki ktopot, a wynika on
z faktu, ze jego tworczos¢, adresowana do masowego odbiorcy, publikowana byla
czegsto w anonimowych przektadach i w popularnych, zeszytowych seriach typu
Biblioteka Mtodziezy Szkolnej czy Biblioteka Groszowa. W rezultacie polskie edy-

7 Pi$miennictwo belgijskie na ten temat jest bardzo obszerne, podstawowe argumenty zebralem i opi-
satem w: Od De Costera do Vaesa, Krakow 2001.
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cje jego tworczosci istnieja czastkowo w katalogach naszych narodowych ksiaznic,
a informacje bibliograficzne, jakimi s3 one opatrzone, bywaja wigcej niz utomne.
Nie inna moze tez by¢é moja prezentacja polskich tlumaczen Rosny’ego. A ich
lista jest catkiem pokazna. Zadebiutowal u nas powiescia Niepokonana w 1896 r.
W 1900 r. ukazaty si¢ dwie kolejne: Zlota igietka w thtumaczeniu E. Zmijewskiej
oraz Ziloty cielec w anonimowym przektadzie; nastepna, Doktor Halmabur, opu-
blikowana zostata trzy lata po6zniej w przektadzie Zofii Neufeldowny. W tym cza-
sie ukazaty si¢ jeszcze dwie inne, obie w anonimowych tlumaczeniach: Vermierh
w 1906 1., a 20000 lat temu cztery lata pozniej.

Polski dorobek Rosny’ego w tym okresie dystansuje pozostatych Mtodych
Belgow (poza Maeterlinckiem) — szes$¢ tytutow; co wigeej, podczas gdy pdzniej
oni praktycznie u nas zamilkna, nie on. Przypomng, ze zadebiutowal po polsku
w 1896 1., a ostatnie ttumaczenie przypada na rok 1997. W przedziale stu jeden
lat wydano u nas dwanascie, trzynascie tytutow. Az czy tylko? Rzecz nie tyle
w iloéci, ile, a moze przede wszystkim, we wznowieniach, gdyz to one przesa-
dzaja o trwaniu Rosny’ego w §wiadomosci czytelnika. Ale do tej kwestii powrdce
jeszcze przy okazji ,kariery” belgijskiego autora po 1945 r.

W okresie migdzywojennym czytelnik polski ma mozliwos$¢ poznania kolejnych
utworéw Rosny’ego. W 1926 r. opublikowana zostala Walka o ogien, bodaj najbar-
dziej znana powie$¢ z cyklu prehistorycznego, réwniez za sprawa spektakularnej
ekranizacji z lat osiemdziesiatych. Autorami przektadu byli Tadeusz Hiz i Ignacy
Mrozowski. Ten ostatni, rok pozniej, przetozyl rowniez kolejne ogniwo cyklu Kot
olbrzymi: Tygrys Kzamow: Romans z czasow pierwotnych. Rownolegle wycho-
dzi wowczas Kobieta, ktora zaginela, w anonimowym przektadzie. W nastgpnym
roku publikowane sa jeszcze dwa kolejne tytuty: Grzesznice: powies¢ obyczajowa
z Zycia wspolczesnego Paryza w przektadzie Jana Msciwoja oraz Lot w nieskon-
czonos¢ w ttumaczeniu Haliny Korskie;.

Migdzy rokiem 1918 a 1939 ukazuja sig¢, wedtug mojej wiedzy, dwie powie-
sci tworcow belgijskich piszacych w 1zejszej konwencji. W 1924 r. w przektadzie
Zuzanny Rabskiej opublikowany zostat Romantyczny wioczega Alberta t’Ser-
stevensa, a w 1927 — Krol przystani Horace’a Van Offela w ttumaczeniu Stelli
Olgierd. Wydaje sig, ze to niewiele, gdy jednak pamigta si¢ o karierze Rosny’ego
i uwzgledni przektady autorow powiesci kryminalnych, wowczas obraz obecnosci
1zejszej literatury belgijskiej po polsku ulegnie istotnej zmianie. Ten temat podejme
jednak nieco p6ézniej, gdyz stanowi on naturalny pomost do okresu po 1945 r. Pora
wroci¢ do istotnego, acz przerwanego, watku obecnos$ci Mtodych Belgow.

Legenda Mtodej Belgii w okresie migdzywojennym pozostawata ciagle zywa.
Pojawia si¢ wowczas sporo nowych ttumaczen. Widoczna jest jednak zasadnicza
zmiana. Pierwszoplanowa postacia pozostaje Maeterlinck — tyle, ze nie jako autor
tekstow artystycznych, lecz jako eseista.
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Tylko w Bibliotece Laureatow Nobla (BLN), prestizowe] serii wydawniczej
tamtego czasu, opublikowanych zostalo jedenascie tytutdéw, z ktorych jedynie trzy
byly wznowieniami. Ale i takie stwierdzenie nie jest do konca prawdziwe, gdyz
Zycie pszczol, po raz pierwszy przelozone na polski i wydane w 1903 r., w kolek-
cji BLN (1922, nr 3) jest ttumaczeniem nowym. Autorem przektadu jest Franciszek
Mirandola, ktéry niemal w cato$ci zmonopolizowat wowczas przektady eseistyki
Maeterlincka publikowane w kolekcji. Identycznie jest z Mqdrosciq i przeznacze-
niem: po raz pierwszy wychodzi w 1903 r., w kolekcji BLN (1925, nr 34) jest
nowym ttumaczeniem. Nieco inaczej jest z esejem Smieré. W BLN wychodzi on
jako 57. pozycja kolekcji w 1928 r., podczas gdy ten sam tekst opublikowany zostat
siedem lat wcze$niej, co wigeej, w dwoch innych jeszcze thumaczeniach. Przektad
pierwszy sygnuje Dr. W.R., drugi — Halina Czarkowska. Podobnie jest ze Skarbem
ubogich (1926, nr 45). Przypomng, ze we fragmentach i pod tytulem O kobiecie
oraz w tlumaczeniu Wandy Wagnerowej tekst opublikowany zostal po raz pierw-
szy w 1902 r. W tlumaczeniu Wandy Daleckiej, ale juz w catosci i pod tytutem
Skarb pokornych, ukazat si¢ rok pozniej.

Pozostale prace Maeterlincka zawarte w serii to: Inteligencja kwiatow (1922,
nr 13), Wielka tajemnica (1923, nr 17), Gosé nieznany (1925, nr 32), Zycie termi-
téw (1927, nr 49), Zycie przestrzeni (1929, nr 65), Sciezkami wzwyz (1930, nr 72).
Ostatnim tytutem, ktory ukazat si¢ w kolekeji, i jedynym, ktorego nie ttumaczyt
Mirandola, jest Zycie mréowek (1930, nr 74) w przektadzie Adama i Marii Czert-
kowskich. Poza BLN, w 1922 r. ukazuje si¢ czwarte wydanie Piekna wewnetrz-
nego, a dwa lata p6zniej publikowane sa jeszcze dwa nowe zbiory: Kwiaty marzen
i Czar duszy, oba w przektadzie Rozy Centnerszwerowe;.

Ttumaczenia tekstow Maeterlincka z okresu mtodopolskiego oraz z okresu
miedzywojennego mozna uzna¢ za ilosciowo poréwnywalne. Réznica ujawnia si¢
w ich charakterze, sygnalizujac istotna zmiang zainteresowan wydawcow i czytel-
nikéw. Maeterlinck pozostaje ikona symbolizmu, tyle ze jego tworczo$¢ z tamtego
okresu stanowi zamknigty juz rozdzial. Znamienne, ze ani razu nie wznowiono
wowczas jego dramatow. Ale Maeterlinck tez jest noblista, postacia medialng
i zarazem autorem licznych prac, z ktorych sporo ma popularny charakter i ten
wlasnie obszar jego tworczosci dominuje w przektadach. Ujawni si¢ to z cala
wyrazistos$cia po 1945 r.

Postawiong tezg¢ potwierdza niemal catkowity brak nowych przektadéw innych
Mtodych Belgéow w okresie migdzywojennym. Dla porzadku odnotowaé naleza-
loby jednak dwie publikacje, wazne z punktu widzenia recepcji poezji mtodobel-
gijskiej. Pierwsza byt wydany w 1924 r., w tlumaczeniu Zofii Koryckiej, zbior
lirykéw Verhaerena zawartych w tomiku Jasne godziny, czwartym w polskiej
bibliografii poety, druga — pierwsze i jedyne, jak dotad, wydanie poezji Maeter-
lincka w zbiorze Utwory liryczne wybrane. Autorem przektadu byl Bronistaw
Sabat. Gwoli S$cistosci zaznaczy¢ tez nalezy, ze niektore z wierszy zawartych
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w obu wydawnictwach wczeséniej juz przetozono i opublikowano. Byly one jednak
rozproszone w pismach i antologiach.

A propos tych ostatnich, ukazaly sie¢ wowczas dwie. W 1921 r. niestrudzony
Miriam publikuje zbior U poetow. Przeklady z poezji francuskiej, belgijskiej i wio-
skiej. Po raz pierwszy, i jedyny, poeci belgijscy zostali wyr6znieni wiasnym dzia-
lem narodowym, znalezli si¢ w nim: Emile van Arenbegrh, Leon Montenaeken,
Max Waller, Iwan Gilkin, Albert Giraud, Maeterlinck i Charles Van Lerbergh.
Autorem drugiej antologii, opublikowanej w 1924 r., jest Leopold Staff. Zbiér nosi
tytut Lirycy francuscy. Wybor poezji od XII do XX wieku, a w nim trzech wiel-
kich Belgow: Maeterlinck, Verhaeren i Rodenbach. Odnotowaé tu tez winienem
przektad, z 1921 lub 1922 r., dramatu Maeterlincka Burmistrz Stylmondu®, ktory,
podobnie jak Cud sw. Antoniego, nigdy nie zostal opublikowany, chociaz byt kil-
kakrotnie wystawiany?®.

Na przypadkowos¢ recepcji literatury belgijskich frankofonow, jej migotliwy
charakter wskazuje tez kolejne ttumaczenie. Nestor pisarzy belgijskich, czolowy
przedstawiciel naturalizmu, Camille Lemonnier, obwotany przez Mtodych Bel-
gow ,,marszatkiem” literatury belgijskiej, doczekal si¢ w 1930 r. jedynego pol-
skiego przekladu autorstwa Leo Belmonta. Powies¢ Gdybym byt mezczyzng.
Pamietnik kobiety nie nalezy do najbardziej reprezentatywnych dla jego tworczo-
sci. Nie mozna tego powiedzie¢ o Pani Orphie czyli serenadzie majowej Marie
Gevers. Dla Belgéw wazna jest i sama autorka, i opublikowana u nas w 1935 r.
jej powies¢ w ttumaczeniu L. Catkosinskiej. Z bardziej znaczacych, cho¢ kontro-
wersyjnych tworcow belgijskich, wydanych w okresie migdzywojennym nalezy
odnotowa¢ réwniez glosna swego czasu rodzinng sage, cho¢ to okreslenie nieco
na wyrost, Malzenstwa Charles’a Plisniera. U nas wyszla ona w 1938 r., autor
przektadu skrywa si¢ za inicjatami H.H. Odnotowa¢ wreszcie nalezy publikacje,
w 1928 r., poruszajacego, autobiograficznego utworu André Baillona, uznawanego
za jeden z najbardziej oryginalnych w literackim dziedzictwie Belgow w XX w.
Tekst w zadnym stopniu nie nalezy do literatury lekkiej, cho¢ taka sugesti¢ w pol-
skim tytule zawarla ttumaczka M. Czarska: Zabita przez zycie: dzieje pewnej
Marii. Tylko drugi czton polskiego tytutu odpowiada oryginatowi (Histoire d une
Marie).

W nurcie literatury popularnej, a wigc tym, w ktorym wyspecjalizowali si¢
tworcy belgijscy, mieSci si¢ rowniez powies¢ kryminalna. Z Belgii wywodzi si¢
dwoch jej znakomitych autoréw: Stanislas-André Steeman i Georges Simenon.
Obaj pochodza z Liége i obaj uznawani sg za czotowych przedstawicieli gatunku.
Steeman jest autorem malo u nas znanym. Zadebiutowal w potowie lat dwudzie-

8 O tym przektadzie autorstwa Bolestawa Gorczynskiego vide m.in. Mysl teatralna..., s. 405.
9 Polska Bibliografia Literacka za lata 1944-1945, poz.: 3039, 3065, 3085, 3159, 3161, oraz za rok 1946,
poz.: 6004 i 6031.
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stych, ma w dorobku blisko czterdziesci powiesci. O ich atrakcyjnosci niech §wiad-
czy fakt, ze dwanascie przeniesionych zostato na wielki ekran (w tym Morderca
mieszka pod 21, uznawana za klasyka filmowego kryminatu), trzy doczekaty si¢
adaptacji teatralnej, a cztery postuzyly za materiat do komiksow.

W latach trzydziestych wydano w Polsce siedem jego powiesci, co, z racji
liczby tytutéw opublikowanych w tak krotkim okresie, stawia go w S$cislej czo-
Iowce najchetniej ttumaczonych tworcow belgijskich. U nas zadebiutowat wyda-
nymi bez daty: Trzynastym uderzeniem potnocy w przektadzie Haliny Bokserowny
oraz Tajemnicq ogrodu zoologicznego w ttumaczeniu Izy Glinkil®, Kolejny tytut —
Duch w kolegium — tym razem w anonimowym przektadzie, ukazat si¢ w 1932 r.
Wszystkie trzy sygnowane sa przez autorski tandem Sintair&Steeman. Sintair to
pseudonim Hermana Sartini, z ktorym Steeman napisat pig¢ pierwszych powie-
sci. Kolejne, ktére u nas wychodza, sa juz jego autorstwa. W 1935 r. ukazuje si¢
Dziwny manekin w anonimowym przekladzie oraz Noc sie zaczyna w thumacze-
niu H. Bokseréwny. Rok pozniej, w anonimowym tlumaczeniu, ukazuje si¢ Jeden
wsrod trzech, a w 1938 r. — Pakt szesciu w przektadzie H. Hellerowny. I jest to
jedyny utwor Steemana, ktory doczeka si¢ wznowienia po wojnie, Scislej w 1946 r.
PozZniej zalega u nas cisza, cho¢ autor pisat dalej, cieszac si¢ uznaniem czytelni-
kow i krytyki w Belgii i we Francji.

Aby zrozumie¢ poOzniejsza nieobecno$¢ Steemana na polskim rynku wydaw-
niczym, nalezatoby przyjrze¢ si¢ perypetiom towarzyszacym recepcji tworczosci
Simenona. Debiutowat w latach, w ktorych pierwsze sukcesy zaczynal odnosi¢
jego krajan. Rowniez jego pierwsze polskie przektady wydawane sa w latach trzy-
dziestych, to jest wowczas, gdy polski tryumf $wigci Steeman. W 1933 r., w prze-
ktadzie sygnowanym inicjatami S.O., wychodzi Tajemniczy sobowtor. Przy okazji
zasygnalizuj¢ jedynie, ze 6w polski debiut bedzie mial interesujacy ciag dalszy
w okresie powojennym. Pig¢ lat pdzniej ukazuja si¢ jeszcze Zbieg i Floreana, obie
powiesci w przektadzie J.P. Zajaczkowskiego.

Pierwsza powojenna probe ,reaktywacji” Simenona podjeto w 1957 r. Tru-
izmem byloby przypomnienie, Ze jest to okres popazdziernikowej odwilzy. Ukazat
si¢ wowczas Maigret i cztowiek z lawki w thumaczeniu Jadwigi Dutkiewicz. Druga
proba ma miejsce doktadnie dekade pozniej. Cho¢, co nalezatoby tez podkre-
§li¢, nie jest to kolejna powie$¢ z serii dokonan komisarza Maigreta, ale Premier,
powies¢ psychologiczna. Autorka przektadu jest Hanna Oledzka. Kariera Maigreta
zacznie si¢ u nas rok pozniej.

Bibliografia polskich ttumaczen twoérczo$ci Simenona sytuuje tego autora na
pierwszym miejscu wsrdd pisarzy belgijskich. Nie liczac stuchowisk radiowych
oraz utwordéw publikowanych w prasie w odcinkach, do 2009 r. ukazato si¢ czter-

10 Datowanie na poczatek lat trzydziestych wydaje si¢ uprawnione, skoro oba w oryginale opubliko-
wane zostaty w 1928 r.
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dziesci sze$¢ tytutow. Wiele z nich miato po kilka wznowien, pig¢ po dwa prze-
ktady. List¢ otwiera Tajemniczy sobowtor, przedwojenny polski debiut Simenona.
W 1993 r., w ttumaczeniu Zofii Bystrzyckiej, ten sam tekst wychodzi pod tytutem
Maigret i goscie z Europy Wschodniej, a w 2004, w tym samym przektadzie, pod
tytutem Maigret i przybysz z Krakowa. Po dwa ttumaczenia, ale juz bez wariacji
z tytutami, maja: Maigret w kabarecie, Maigret zastawia sidla oraz Z6tty pies.

Autorka pierwszego przekladu Maigreta w kabarecie, z 1989 r., jest Zofia
Bystrzycka, drugiego — Daria Demidowicz-Domanasiewicz, pigtnascie lat poz-
niej. Z kolei Maigret zastawia sidla najpierw przetozyta Matgorzata Hotynska
w 1993 1., a w 2004 — Daria Demidowicz-Domanasiewicz. Pierwszego przektadu
Zottego psa dokonat Piotr Lewiniski w 1993 r., autorka drugiego, z roku 2005, jest
Monika Szymanska. Ostatni podwojny przektad to: Maigret i trup w kanale w thu-
maczeniu Anny Mencel z 1993 albo Maigret i trup bez glowy w wersji zapropono-
wanej przez Monike Szymanska w 2004 .

Pora wréci¢ do porzadku chronologicznego, w jakim ukazywaty si¢ thuma-
czenia ,,z Simenona”. Poza wymienionymi juz publikacjami, kariera belgijskiego
autora, tworcy postaci komisarza Maigreta, cho¢ nie tylko, nie jest nieprzerwana,
cechuja ja okresy ciszy. A zaczyna si¢ w 1968 r. Ukazuja si¢ wowczas dwa tytuty:
Maigret i starsza pani w przektadzie Romana Chrzastowskiego oraz Znajoma pani
Maigret w ttumaczeniu Ireny Szymanskiej. Rok po6zniej kolejne dwa: Maigret
i oporni Swiadkowie w przektadzie Katarzyny Witwickiej oraz Maigret i trup mlo-
dej kobiety w ttumaczeniu Leszka Kossobudzkiego. W 1970 r. Niepokoje komisa-
rza Maigret w thumaczeniu Teresy Jackowskiej, a w 1971 — Rozterka komisarza
Maigreta w przektadzie Anny Gettlich. Dwa lata pdzniej opublikowano: Bracia
Rico w ttumaczeniu Ireny Szymanskiej i Tajemnica komisarza Maigret w prze-
ktadzie Marii Wistowskiej. List¢ polskich publikacji Simenona, ktére ukazaly
si¢ w dekadzie lat siedemdziesiatych, zamykaja: Wariatka Maigreta w przekta-
dzie Marii Ochab oraz Kot w tlumaczeniu Marii Szymanskiej. Obie ukazaty si¢
w 1976 r. W latach 1967-1976 opublikowano jedenascie tytutéw. Bilans catkiem
pokazny, zwazywszy, ze w nast¢pnej dekadzie ukazato si¢ ich tylko pig¢.

W 1980 r. wychodza, w broszurowej oprawie, w ttumaczeniu Hanny Oledzkie;j,
trzy zeszyty opowiadan pod wspolnym tytutem Fajka komisarza Maigret. Rok
poOzniej opublikowane zostaja: List do mojej matki, autorka przektadu jest Anna
Sochowa, oraz Pomytka Maigreta w tlumaczeniu Agnieszki Danitowicz. Kolejny
tytul, Smier¢ Augusta, w przektadzie Renaty Opechowskiej, ukazat si¢ w 1985 r.
Ostatnia publikacja z tego okresu, czy tez pierwsza po transformacji ustrojowej,
jest to bowiem rok 1989, bylo wspomniane juz pierwsze tlumaczenie Maigreta
w kabarecie.

Dekade lat dziewigcdziesiatych otwiera publikacja Chinskich cieni w prze-
ktadzie Tadeusza Szafera. Ale juz w 1993 r. wychodzi siedem tytutow: Maigret
zastawia sidla oraz Maigret i samotny wioczega, oba w przektadzie Zofii Hotyn-
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skiej; Maigret i widmo w przektadzie Eligii Bakowskiej; Maigret i goscie z Europy
Wschodniej, drugie ttumaczenie, a pierwsze powojenne; Zolty pies w pierwszym
przektadzie; Maigret i tajemniczy konfident w thumaczeniu Marii Braumstien oraz
pierwsze ttumaczenie Maigreta i trupa w kanale. Dwa lata pdzniej ukazuja si¢
jeszcze dwie publikacje: Maigret i zlodziej w thumaczeniu Matgorzaty Szyman-
skiej oraz Cierpliwos¢ Maigreta w przektadzie Joanny Kluzy. Wydawac by sig
moglo, ze bilans jest imponujacy, dziesig¢ tytutdéw w zaledwie sze$¢ lat, ale jest to
jedynie zapowiedz tego, co nastapi nicbawem.

Rokiem Simenona ogloszono rok 2003, to z racji setnej rocznicy urodzin pisa-
rza. U nas nie doczekat si¢ on wowczas zadnej publikacji, ale juz w nastgpnym
roku sytuacja ulegla radykalnej zmianie. W latach 2004-2009 wydawcy polscy
zaproponowali interesujacy 1 bogaty pakiet tekstow Simenona, na ktory sktadaja
si¢ wznowienia, w tym wznowienia nieksiazkowe (CD i MP3), nowe przektady
tekstow juz wczesniej przetozonych oraz ttumaczenia nowych utworow.

W ramach tego pakietu, w 2004 r., ukazaty si¢ cztery premiery i jedna prapre-
miera. Te pierwsze to nowe ttumaczenia Maigreta i przybysza z Krakowa (w pierw-
szej wersji tytutu Maigret i goscie z Europy Wschodniej), Maigreta w kabarecie,
Maigret zastawia sidta, Maigreta i trupa bez glowy (w pierwszym tlumaczeniu
Maigret i trup w kanale). Zupelng nowoscia jest wydanie Poganiacza z ,,Opatrz-
nosci” w przektadzie Moniki Szymanskiej. Rok pdzniej ukazuje si¢ nowy prze-
ktad Zéttego psa, nadto nowosci: Pierwsze sledztwo Maigreta oraz Maigret i zona
kasiarza, obie w tlumaczeniu Darii Demidowicz-Domanasiewicz. W 2006 r. czy-
telnikowi polskiemu wydawcy zaproponowali jedynie same prapremiery. I byto ich
az pie¢! Czerwone $wiatla, Smieré¢ Belli i Narzeczona pana Hire w przektadzie
Wioletty Kobylinskiej oraz Sprawa Saint-Fiacre 1 Maigret w Vichy w ttumacze-
niu Janiny i1 Krzysztofa Btonskich. W nast¢gpnym roku ukazuja si¢ kolejne cztery
nowos$ci. Autorami przektadow Glowy skazanca i Obcych w domu jest tandem
Janina i Krzysztof Blonscy, Maigreta w portowej kafejce ttumaczy Daria Demido-
wicz-Domanasiewicz, natomiast Rewolwer Maigreta przektada Monika Szyman-
ska.

Rok 2009 wydaje si¢ szczegdlny, nie tyle z racji nowych przektadéw (choé
nalezy tu odnotowac, ze ukazato si¢ ich pie¢: Noc na rozdrozu, Maigret i sqd
przysieglych, Striptiz, Trzy pokoje na Manhattanie oraz Maigret i pan Charles,
dwa pierwsze w ttumaczeniu Barbary Katamackiej, nastgpne kolejno w przekta-
dach autorstwa Krystyny Siezynskiej-Mackowiak, Agaty Szczepanowskiej 1 Marii
Wastowskiej), ile z racji nowych technologii, za sprawa ktorych ukazuja si¢ utwory
Simenona. Sg to co prawda rzeczy wydane juz wczesniej, tym razem jednak opu-
blikowane zostaty w wersji audio. [ tak Maigret i trup mfodej kobiety dostgpny jest
na CD, a Maigret i trup bez glowy, Rewolwer Maigreta i Z6tty pies — na MP3.

Simenon, podobnie jak Maeterlinck, symbolizuje pewna ciaglo$§¢ migotliwej
obecnosci tworcow belgijskich na polskim rynku czytelniczym. Kazdy jest klasy-
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kiem, cho¢ w z gruntu innych kategoriach. Maeterlinck — klasyk literatury wyso-
kiej — praktycznie obecny jest stale, inng kwestia jest jakos$¢ czy tez charakter tej
obecnosci. Wigkszos$¢ reedycji jego tekstow po 1945 r. mozna umiesci¢c w dziale
ezoteryka, natomiast teatr, za sprawa ktorego klasykiem pozostaje, byl wznowiony
raz jeden. W 1951 r. wydane zostaly Trzy dramaty. W zbiorze znalazly sig: Slepcy,
Pelleas i Melisanda w przektadzie Miriama oraz Wnetrze w ttumaczeniu Z. Byt-
kowskiego. Nastgpne publikacje dramatéw ukaza si¢ dopiero po 1989 r. Wczesniej
jednak, ale w bardzo ograniczonym zakresie, cho¢ z duza regularnos$cia, publiko-
wana jest eseistyka Maeterlincka. I tak, w 1947 r. wznowione zostaja: Zycie termi-
tow, Zycie mréwek i Zycie pszczol, to ostatnie ponownie w 1949 1., a rok pozniej
jeszcze Inteligencja kwiatow, wszystkie w przektadach publikowanych w przedwo-
jennej BLN. Uzupetni¢ nalezatoby, ze wszystkie trzy ,,zycia” maja swoje reedy-
cje w 1958 r. I to wszystko wowczas. W zasadzie, gdyz Zycie pszczot wznowione
zostato raz jeszcze w 1988 r.

Jaki$ ,,renesans” Maeterlincka, cudzystéw jest tu jak najbardziej uzasadniony,
nastepuje w latach 1992-1997. W 1992 r. wychodzi jeden tytut — Zycie mréwek, ale
juz rok pozniej jest ich pieé: Inteligencja kwiatéw, Zycie termitow, Gosé¢ nieznany,
Wielka tajemnica oraz Smieré, ten ostatni w przektadzie Dr. W.R. W nastgpnym
roku opublikowane jest jeszcze Zycie przestrzeni. W tym mniej wiecej czasie, gdyz
bez daty wydania, wychodzi jeszcze reprint Smierci w thtumaczeniu H. Czarkow-
skiej. Dorobek catkiem pokazny, siedem tytutéw, osiem przektadow w zaledwie
trzy lata. O jego wadze i znaczeniu przesadzaja jednak dwa inne wydawnictwa
z 1994 r. Opublikowano wowczas Dramaty wybrane oraz Wybor dramatow. Dla
porzadku wspomnie¢ nalezatoby rowniez reedycje Slepcéw oraz Pelleasa i Meli-
sandy z 1997 r.

Podwdjne wydawnictwo dramatow Maeterlincka w setna rocznicg ich pierw-
szej polskiej edycji wskazywaloby na szczegdlny, okoliczno$ciowy charakter.
Takie stwierdzenie jest jednak tylko polowicznie prawdziwe, odnosi si¢ bowiem
jedynie do Wyboru dramatow, ktory, cho¢ skromniejszy w samym wyborze, jest
reprintem Miriamowego wydania sprzed stu lat, co wigcej — opatrzonym stosowna
informacja na okladce ,Wydanie jubileuszowe w 100-lecie Mlodej Polski”!l,
Z kolei na migotliwo$¢ czy pewna przypadkowos¢ recepcji Maeterlincka wskazuje
edycja Dramatow wybranych. Ta bowiem, cho¢ znacznie zasobniejsza w propo-
nowany czytelnikowi zestaw sztuk belgijskiego dramaturga, jedynie w lakonicz-
nej notce wydawniczej sygnalizuje, iz jest to pierwsze po przeszio czterdziestu
latach ich wznowienie. Odwotanie odnosi si¢ wigc do edycji z 1951 r. I nic wigce;.
W zbiorze pomieszczone zostaly: Intruz w thumaczeniu Z. Bytkowskiego, Alladyna
i Palomides, Wnetrze w przekladzie Sarneckiego oraz Smieré Tantagilesa i Sio-

11" 7 dwuletnim poslizgiem tg rocznicg odnotowuje jedynie J. Kolbuszowski, O Maurycym Mae-
terlincku w stulecie Mtodej Polski, ,Litteraria” 1996, t. XX VIII.



O obecnosci nieobecnego albo o nieobecnosci obecnego... 97

stra Beatriks. Sa w nim tez dwa dramaty (Slepcy i Pelleas i Melisanda) z edycji
z 1894 1., co zostato nawet odnotowane w notce bibliograficznej, autorzy wydaw-
nictwa nie dostrzegli jednak zwiazku wlasnego przedsigwzigcia z ta symboliczng
rocznica. A puenta? W prestizowej serii II Biblioteki Narodowej nie znalazt si¢
dotad Zzaden tom, ktéry w catosci bytby poswigcony ktéremukolwiek z wielkich
tworcow belgijskich.

Historia recepcji Maeterlincka i Simenona w Polsce, podobnie jak, cho¢
w znacznie mniejszym stopniu, De Costera i zupetnie sladowo Steemana, rozbita
przyjgte tu ramy ujgcia chronologicznego. Wrdé¢my zatem do historii. Obecno$é
literatury belgijskiej po II wojnie §wiatowej jest rownie migotliwa, jak w okre-
sie migdzywojennym. Liczba przektadow autorow belgijskich rosnie z czasem, acz
powoli, jednak w przypadku klasykow dominuja reedycje. Poza juz wspomnia-
nymi, typowym tego przykladem jest powojenna obecnos¢ Rosny’ego. Jego naj-
bardziej znane powiesci z cyklu prehistorycznego — Kot olbrzymi 1 Walka o ogien
— publikowane sa z czgstotliwo$cia niemal porownywalng do ,,zyciowych” esejow
Maeterlincka. I tak: Kot olbrzymi zostat wznowiony dwukrotnie (1948, 1990), trzy-
krotnie Walka o ogien (1948, 1988, 1996). W 1997 r. ukazata si¢ jeszcze powies¢
zatytutowana Agonia w przekladzie Zyty Oryszyn. Dla porzadku nalezatoby jesz-
cze odnotowaé publikacje dwoch opowiadan: Inny swiat w przekladzie Heleny
Komorowskiej oraz Z , Wieznia na Marsie” w przektadzie anonimowym, zawar-
tych w antologii Wakacje cyborga. Opowiadania francuskie (sic!) z 1968 r.

Pora wréci¢ do 6wczesnych debiutow. Sa nimi dwie powiesci Etienne’a De
Greeffa, pisarza mato znanego, réwniez w Belgii. U nas ukazalty si¢ Noc jest
moim Swiatem w 1954 oraz Sedzia Maury w 1957 r., obie w przekladzie Zofii
Milewskiej. Kolejny autor, Franz Hellens, nalezy do waznych postaci w literatu-
rze Belgéw. Znany jest przede wszystkim jako czotowy przedstawiciel belgijskiej
szkoty niezwyktosci (école belge de I’étrange). W jej ramach miesci si¢ realizm
fantastyczny. Hellens byl jego inicjatorem, teoretykiem i praktykiem. Ale ten nurt
w jego pisarstwie zilustrowany zostat jedynie krotkim utworem w antologii opo-
wiadan belgijskich Znad Skaldy i Mozy z 1983 1. Wczesniej jednak czytelnikowi
polskiemu zaproponowano dwa inne oblicza pisarza. Jedno zupetnie marginalne,
jako pisarza katolickiego. Poezje Hellensa znalazly si¢ w zbiorze Smak winnic
twoich: wybor liryki religijnej Zachodu z 1956 r., a trzy lata pozniej ukazata si¢
jego powie$¢ Nedzarka w thumaczeniu Danieli Kolendo. Drugie, nieprawdziwe,
oblicze dotyczy Hellensa jako poety doby symbolizmu, a to za sprawa antologii
Symbolisci francuscy. Do antologii powojennych powroce jeszcze.

Lata sze$c¢dziesiate ubieglego wieku cechuje niemal absolutna posucha, jezeli
chodzi o obecno$¢ tworcow belgijskich na polskim rynku czytelniczym. Dla
porzadku odnotowac nalezy przektad waznego dramatu Deszcz pada w moim domu
Paula Willemsa, najwybitniejszego przedstawiciela belgijskiego realizmu magicz-
nego. Przekladu dokonal Krzysztof Choinski. Zaznaczy¢ tez nalezy, ze publika-
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cja miala ograniczony zasigg, gdyz ukazata si¢ w ,,Dialogu” (1967, nr 2) — pismie
badz co badz specjalistycznym. Pamietnikami Hadriana w przekladzie Hanny
Szumanskiej-Grossowej w 1961 r. zadebiutowata w Polsce Marguerite Yourcenar.
Pig¢ lat pdzniej ukazuje si¢ jeszcze jej Moneta snow. Autorka przektadu byta Kry-
styna Dolatowska. W 1967 r. ukazat si¢ List do samej siebie Francoise Millet-Joris
w tlumaczeniu Zofii Sroczynskie;.

Cezurg lat sze$¢dziesiatych jest niewatpliwie rok 1968. Uproszczeniem bytoby
mimo wszystko stwierdzenie, ze w latach siedemdziesiatych istotne zjawiska
w literaturze belgijskiej staja si¢ dostgpne czytelnikowi w Polsce. Z pewnos$cia
jest to okres pewnego otwarcia, to wowczas kilku waznych tworcow belgijskich
zostaje wydanych w przektadach na jezyk polski. Do tych najwybitniejszych czy
najciekawszych nie nalezy Théo Fleischman. W 1969 r. wychodzi jego powies¢
historyczna Zbieg z wyspy Swietej Heleny w przektadzie Gabriela Karskiego. Jako
ciekawostke z tamtego czasu zasygnalizowaé nalezatoby tez wydanie, w 1978 r.,
jedynej powiesci znanego profesora medycyny Hiacinthe’a Brabanta, poswigcone;j
jego zonie Polce, Helenka z Krakowa w ttumaczeniu Barbary Durbajto. Rok pdz-
niej ukazuje si¢ wazna powie$¢ autobiograficzna Suzanne Lilar, bedaca jednocze-
$nie interesujacym obrazem spoteczenstwa belgijskiego we Flandrii w pierwszych
dekadach XX w., Gandawskie dziecinistwo. Autorem przektadu jest Adam Szyma-
nowski.

Warto przypomnie¢, ze w latach siedemdziesiatych nastgpuje prawdziwa eks-
plozja przektadéw utworéw Simenona. Wbrew pozorom nie jest to jednak zna-
czacy okres w przyblizaniu czytelnikowi polskiemu istotnych zjawisk literatury
belgijskich frankofonéw. Jedynym takim okresem pozostaje epoka Mtodej Polski.
Waznym wydarzeniem wydawniczym 1971 r. jest edycja czternastu sztuk Michela
de Ghelderode, w przekladzie Zbigniewa Stolarka, zebranych w tomie Teatr.
Tworczos¢ tego autora zawazyla w sposob znaczacy na dramacie XX w. i, obok
Maeterlincka w XIX w., weszla do kanonu $wiatowego dramatu. Jako drama-
turg jest wigc znany, praktycznie nieznany pozostaje jako autor opowiadan fanta-
stycznych, ktore z kolei weszly do kanonu belgijskiej szkoty niezwyktosci. Gwoli
prawdy doda¢ nalezatoby, iz jedno z nich zawarte zostatlo w przywotanej juz anto-
logii opowiadan Znad Skaldy i Mozy, nadto, ze w zbiorze reprezentowani sa tez
inni przedstawiciele tej szkoly: wspomniany juz F. Hellens, ale tez Thomas Owen,
Marcel Thiry, Jacques Sternberg, co bynajmniej nie oznacza, ze nie zabrakto kilku
innych, waznych jej przedstawicieli czy wreez klasykow. Trzy opowiadania Stern-
berga znalazty si¢ tez we wspomnianej antologii Wakacje cyborga.

W dekadzie lat siedemdziesiatych wychodzi jeszcze kilka innych utworow
autoréw belgijskich. Co prawda, niektore nie mieszcza si¢ w obszarze nawet sze-
roko pojetej literatury, winny by¢ tu jednak uwzglednione. I tak bez jakichkolwiek
prob hierarchizacji uwzglednié¢ nalezatoby tu publikacje, autorstwa Rogera Aver-
maete’a, dwoch monografii wielkich mistrzéw flamandzkich. W 1973 r. ukazuje
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si¢ Rubens i jego czasy w przektadzie Zofii Cierniakdéwny, pig¢ lat pdzniej, w ttu-
maczeniu Danuty Wilanowskiej, Rembrandt i jego czasy. W 1976 r. ukazuje si¢
tez praca Bruegel. Przeciwko wladzy Jaena Francisa, wieloletniego sekretarza de
Ghelderode’a i1 autora bodaj najobszerniejszej jego monografii.

W tych latach karier¢ robi u nas wspomniana juz F. Millet-Joris. Przypomng,
zadebiutowala w Polsce w 1967 r. Dwa lata pozniej ukazuja si¢ Znaki, potem, rok
po roku, Klamstwa oraz Trzy wieki ciemnosci — wszystkie w przekladzie Marii
Skibniewskiej, a od 1976 r., co dwa lata, publikowane sa kolejno: Wszedzie kryjq
si¢ skarby w tlumaczeniu Barbary Durbajto, Chciatabym grac¢ na akordeonie
w przektadzie Piotra Lubicza oraz Papierowy dom w tlumaczeniu Marii Skibniew-
skiej. Potem ciagu dalszego juz nie ma, co nie oznacza, ze by¢ nie moze. Tak jest
na przyktad z proza Féliciena Marceau. Do tej pory opublikowano u nas cztery
jego utwory, przedostatni i ostatni dzieli lat dwadzie$cia. Marceau zadebiutowat
unas w 1978 r. powiescia Cialo mojego wroga w przektadzie Ewy Fiszer, kolejna
— Creezy — w tlumaczeniu Janiny Paleckiej ukazata si¢ rok pozniej, nastgpna
— Sprawa Emila Magis — ktérej przektadu dokonal Tadeusz Ebert, opublikowana
zostata w 1981 r., ostatnia wreszcie — Mademoiselle — w ttumaczeniu Hanny Igal-
son-Tygielskiej, dwadzie$cia lat poznie;.

Podobnie jest z tworczoscia Henri Michaux. W tym jednak przypadku mamy
chyba do czynienia ze stopniowym acz powolnym nadrabianiem zalegtosci. Ten
wybitny przedstawiciel nadrealizmu europejskiego pierwszej polskiej edycji swo-
ich poezji doczekat sig¢ pod koniec lat siedemdziesiatych. W 1978 r., w przektadzie
Juliana Rogozinskiego, wychodza jego Poezje. W latach osiemdziesiatych uka-
zaty si¢ kolejne dwa tomiki: Gdzie indziej w 1985 r., w ttumaczeniu Marii i Wta-
dystawa Les$niewskich oraz, rok pozniej, Niejaki Piorko w ttumaczeniu Jerzego
Lisowskiego. Nastepne trzy opublikowane zostaly juz w tym stuleciu. Seans
z workiem w 2004 r. w przektadzie Julii Hartwig, a w latach 2005 i 2006 kolejno:
Barbarzynca z Azji oraz Ekwador. Dziennik podrozy, oba w przektadzie Oskara
Hedemanna.

Mozna jedynie domniemywac, ze podobne przeslanki przy$wiecaty polskim
wydawcom dziet Yourcenar. Po jej debiucie w latach sze$c¢dziesiatych kolejna
publikacja — Kamien filozoficzny w przektadzie Eligii Bakowskiej — ukazata si¢
w 1970 r. Na dwie nastgpne czytelnik polski czekat lat osiemnascie. W 1988 r.
wychodza jednoczesnie: wznowienie Pamietnikow Hadriana (111 wyd. w 2008) oraz
Opowiesci wschodnie w przektadzie Krystyny Dolatowskiej. Ta ostatnia bedzie
autorka pozostatych pigciu przektadéw powiesci Yourcenar oraz tomu rozmow
z pisarka. W latach dziewigcdziesiatych ukazaty sig trzy kolejne. List¢ otwiera [ jak
woda plynie w 1991 r., nastepny tytut to Laska smierci w 1993, a zamyka Aleksis
czyli traktat o daremnych zmaganiach w 1998. Ostatnia publikacja, Czarny mozg
Piranesiego. Konstandinos Kawafis, ukazata si¢ w 2004 r. Wczesniej jeszcze, bo
w 1996, opublikowane zostaty Rozmowy z Marguerite Yourcenar.
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By dopetni¢ obraz przektadéw pisarzy belgijskich w Polsce w ostatnich deka-
dach XX w. i obecnej, odnotowa¢ nalezatoby jeszcze kilka nazwisk: Maurice’a
Caréme’a, Arthura Haulot, Alaina van Crugtena, Conrada Detreza oraz Jeana-
Pierre’a Halleta. Pierwszy byl poeta i nowelista, uznanym tworca literatury dla
dzieci 1 mtodziezy. W 1989 r. w polskim przektadzie ukazat si¢ tomik jego wier-
szy zatytutowany Schody do nieba, zawiera on czterdziesci siedem wierszy, ktore
przetozyli: Marianna Abramowicz, Jerzy Lisowski, Jolanta Sztuczynska, Anna
Trznadel-Szczepanek oraz Jozef Waczkéw. Drugi rowniez pisat dla dzieci. Jego
dtuzsze opowiadanie Rudy opublikowane zostalo w 1967 r. w tlumaczeniu Artura
Migdzyrzeckiego. Z kolei van Crugten jest jednym z najznamienitszych poloni-
stow zachodnich i zarazem tlumaczem na jezyk francuski niemal catego dzieta
Witkacego. W 1999 r., w przekladzie Jozefa Laptosa, ukazata si¢ jego powiesé
Rzeki obojetne. Natomiast Detrez reprezentuje zbuntowane pokolenie maja 1968.
Wydana w 1989 r. powie$¢ Wrzué¢ w ogien jak zielsko jest autobiograficzna rela-
cja z belgijskiego kryzysu tamtego okresu. Autorka przektadu jest Ewa Goryczko.
Ostatni z wymienionych jest autorem Ksiegi zwierzqt wydanej w 1973 r. w prze-
ktadzie z angielskiego Tadeusza Szafara. Publikacja ta jest poklosiem kilkuna-
stoletniego pobytu autora w Afryce. W dwu ostatnich dekadach XX w. ukazuja
si¢ tez publikacje zbiorowe, wspomniana juz antologia opowiadan Znad Skaldy
i Mozy, belgijskie numery ,, Literatury na Swiecie” (1980, nr 7) oraz ,,Dekady Lite-
rackiej” (1999, nr 1). Lacznie te trzy wydawnictwa prezentuja przeszto czterdziestu
autordéw, w przewazajacej mierze wspotczesnych. Warto tez wspomnie¢ miniaturke
wydawnicza z 1990 r., w ktorej znalazto si¢ jedenascie tekstow piosenek, piesni
raczej, Jacques’a Brela. Tomik nosi tytut Brassens, Brel, Ferré. Wydawnictwo nie
zawiera zadnych informacji o autorach przekladow.

Przed przywolaniem najbardziej aktualnych, to znaczy bedacych jeszcze
w naszych ksiggarniach, polskich tlumaczen autoréw belgijskich powrdé¢my do
powojennych antologii poetyckich. Dla przypomnienia, w dobie Mtodej Polski
ukazaty si¢ trzy, w okresie migdzywojennym dwie, po 1945 r. cztery, a wlasciwie
trzy, gdyz jedna jest bardzo okrojonym wznowieniem antologii Miriama z 1921 r.
Antologia wspolczesnej poezji francuskiej pod redakcja Adama Wazyka ukazata
si¢ w 1947 r., a w niej Maeterlinck 1 Verhaeren. W 1965 r., w ramach serii II
Biblioteki Narodowej, opublikowany zostat tom, w wyborze Mieczystawa Jastruna,
Symbolisci francuscy. Do ich grona zaliczeni zostali w nim Maeterlinck, Roden-
bach, Verhaeren oraz Hellens, cho¢ ten ostatni otart si¢ zaledwie o symbolizm.
Truizmem bytoby przypomnienie, ze zaden z nich nie byt Francuzem. W 1982 r.
ukazuje si¢ antologia Wybor poezji, w ktorej zawarte zostaly zaréwno autorskie
utwory Miriama, jak i jego przektady, a wsérdd nich wiersze E. van Arenbergha,
A. Girauda i Maeterlincka. Kolejna antologia — U poetow — z 1992 r. to wspo-
mniane juz zredukowane wznowienie wyboru z roku 1921. Pawet Hertz, jej redak-
tor, zrezygnowat z dziatéw narodowych, pominat poetow wioskich, zredukowat
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francuskich, a i z belgijskich, ktérych pierwotnie byto siedmiu, pozostali tylko
Maeterlinck i Giraud. Ostatnim zbiorem jest Antologia poezji francuskiej, obszerne
dwujezyczne przedsigwzigcie wydawnicze pod redakcja Jerzego Lisowskiego. Tom
pierwszy ukazat si¢ w 1966, tom czwarty, ostatni, w 2006 r., a w nim: Rodenbach,
Maeterlinck, Verhaeren, Van Lerberghe, Elskamp, Hellens, Thiry, Michaux. Ten
ostatni znalazt si¢ rowniez w antologii Nadrealizm europejski w wyborze i prze-
ktadzie Jozefa Waczkéw w 1981 r. — to na zasadzie przyczynku uzupelniajacego
polska bibliografi¢ genialnego Belga. I na identycznej zasadzie odnotowac tez
nalezaloby zbiorowe publikacje z lat 1993 i 1994. Pierwsza, w serii wydawniczej
Perty Liryki Europejskiej, nosi tytut Zfote sny i fioletow zal, druga — Poeci nobli-
Sci. Antologia, w obu znalazto si¢ kilka wierszy Maeterlincka.

Wracajac do zasadniczego watku wywodu, do lat ostatnich, mozna stwierdzic,
7e obecna dekada zdominowana zostata przez Amélie Nothomb. Pisarka zadebiu-
towata we Francji w 1992 1. i od tej pory co roku we wrzesniu ukazuje si¢ kolejna
jej publikacja. Jej debiut u nas ma miejsce osiem lat pozniej, a polski wydawca
skutecznie dogania francuskiego. Do 2009 r. ukazato si¢ bowiem pigtnascie tytu-
tow. W roku 2000 wychodza: Higiena mordercy w przektadzie Joanny Polachow-
skiej oraz Z pokorq i unizeniem w tlumaczeniu Barbary Grzegorzewskiej. Za
ewenement uznac¢ nalezy, ze ten ostatni tekst ma jeszcze trzy wydania, w latach
2003, 2005 i 2009. Rok pozniej ukazuje si¢ Rteé. Autorka przektadu jest Joanna
Polachowska. W 2002 r. wychodza dwa tytuly: Kosmetyka wroga 1 Metafizyka
rur, pierwszy w ttumaczeniu Joanny Polachowskiej, drugi — Barbary Grzegorzew-
skiej. W nastgpnym roku liczba opublikowanych tytutéw urasta do trzech: Kosme-
tyka wroga, Stownik imion wlasnych, Sabotaz milosny — wszystkie, podobnie jak
nastgpne, w przektadzie Joanny Polachowskiej. Antychrysta i Peplum sa kolejnymi
tekstami Nothomb opublikowanymi w 2004 r. Rok pdzniej wychodzi Biografia
glodu, w nastepnym — Kwas siarkowy, w kolejnym — Dziennik jaskotki. W dwoch
ostatnich latach ukazuja si¢ kolejno: Ani z widzenia, ani ze styszenia i Tak wyszio
oraz tom, na ktory sktadaja si¢: wspomniana juz czwarta edycja Z pokorq i uni-
zeniem, nadto Kosmetyka wroga, Dziennik jaskotki oraz Ani z widzenia, ani ze
styszenia. Dorobek zaiste imponujacy.

Liste najbardziej aktualnych publikacji autoréw belgijskich w przektadzie na
jezyk polski nalezy uzupetnic¢ jeszcze o dwa tytuty. W 2001 r. opublikowano u nas
Lazienke Jeana-Philippe’a Tousainta w przektadzie Barbary Grzegorzewskiej,
a w 2005 — Artyste, stuzqcq i uczonego Patricka Roegiersa w ttumaczeniu Adama
Wodnickiego.

Te ostatnie wydawnictwa nie zamykaja wykazu autoréw belgijskich ttumaczo-
nych na jezyk polski. W latach dziewigédziesiatych ubieglego wieku pojawiaja
si¢ kolejni. Gilbert Delahaye, Joélle Barnabé, Luce-Andrée Lagarde oraz Jacques
Thomas-Bilstein osiagnegli $wiatowy sukces, piszac dla najmtodszych. Roéwniez
i w Polsce ciesza si¢ ogromna popularnoscia. Jednak ich obecno$¢ sygnalizuje
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jedynie, gdyz jej szczegdtowa specyfikacja stanowi temat sam w sobie, zwazyw-
szy na liczbg do tej pory wydanych tytutéw — dochodzi ona bowiem do dziewigé-
dziesieciu.

Komiks to drugi obszar rynku czytelniczego w Polsce coraz dynamiczniej
otwierajacy si¢ na tworczo$¢ autoréw belgijskich. Belgia jest §wiatowa potega
komiksu. To zarazem obszar stabo przeze mnie rozpoznany. Wspomng wigc jedy-
nie, ze pierwsze proby implantacji komiksu belgijskiego w Polsce przypadaja
na lata siedemdziesiate ubieglego wieku. Wowczas pojawita si¢ seria niezwykle
popularnych przygdd Thorgala. W latach dziewigcdziesiatych zadebiutowat Hergé
— klasyk komiksu belgijskiego i komiksu w ogole, tworca cyklu przygod tytuto-
wego Tintina. Ze znanych mi serii wymienig jeszcze Fargo, Ksiqze nocy, XIII oraz
Marzi. Warto wspomnie¢, ze ilustratorem przygoéd Thorgala jest Grzegorz Rosifn-
ski, natomiast Marzena Sowa — autorka scenariuszy przygod Marzi, oraz dodaé,
ze liczba wydanych tytutow przekroczyta juz setke.

Dotychczasowa prezentacja zogniskowana byla na probie bilansu tlumaczen
na jezyk polski szeroko rozumianej literatury belgijskiej w jezyku francuskim.
Zbidr nie jest imponujacy, zwazywszy, ze obejmuje okres ponad stu lat i dotyczy
kraju, o ktéorym rodzimi krytycy pisza, ze charakteryzuje si¢ najwigksza liczba
poetow na kilometr kwadratowy. Czy zatem obecni po polsku tworcy belgijscy sa
reprezentatywni dla literackiego dziedzictwa Belgow, czy na podstawie thumaczen
czytelnik polski moze wyrobi¢ sobie jakie§ wyobrazenie o tej literaturze? I tak,
i nie. Zawsze bedzie ono uproszczone, to zrozumiate, zawsze tez bedzie zawierato
istotne luki i przektamania, ze przypomng przypadek Hellensa.

Problem z poznawaniem literatury belgijskiej poprzez ttumaczenia na jgzyk
polski tkwi jeszcze w nierozpoznawalnosci jej tworcow jako tworcow belgijskich.
Te kwestig juz kiedy$ opisatem, a 6w opis zilustrowatem kuriozalnymi wrecz przy-
ktadami zaczerpnigtymi z Polskiej Bibliografii Literackiej (1944—1989) i Bibliogra-
fii Literatury Tlumaczonej na Jezyk Polski oraz katalogéw Biblioteki Narodowej
i Jagiellonki2. Nie przywolujac zatem tamtych przyktadow, postuze sie innym.
Oto pierwsze zdanie czy raczej dwa rownowazniki zdan otwierajace antologig
Brassens, Brel, Ferré: ,,Georges Brassens, Jacques Brel, Léo Ferré... Trzech fran-
cuskich poetéw-piosenkarzy”. Pot biedy z Brelem. Byl i ciagle jeszcze jest znany.
Jego teksty przepojone sa belgijsko$cia. Zreszta sam siebie nazywat ,,Brelgiem™13,
Gorzej z pisarzami debiutujacymi czy mniej znanymi. Bywa, ze polski wydawca,
poza obowiazkowym copyrightem oryginatu, czgsto francuskim, ani stowem nie
informuje, kim jest autor. Czgsto wigc tytul oryginatu i miejsce jego wydania
sygnalizuja juz na wstepie, ze nawet jezeli mamy do czynienia z utworem autora

12 R. Siwek, O klopotliwej bibliotece, efemerycznych bibliografiach i katalogach, ,,Konspekt” (Kra-
kow) 2004, nr 19.
13°0. Todd, Jacques Brel, Warszawa 1992, rozdz. 6.
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belgijskiego, to niejako naturalnie, automatycznie zostaje on wtloczony, wpisany,
zaklasyfikowany do literatury nie Belgoéw, lecz Francuzéw. Dla polskiego czytel-
nika staje si¢ wigc nieobecny jako tworca belgijski. To nawiazanie do zapropo-
nowanego tytutu O obecnosci nieobecnego albo o nieobecnosci obecnego, to tez
przywotanie jednej z cech bycia na sposob belgijski, bycia na przekdr przeciwno-
$ciom historii, bycia malym krajem migdzy potgznymi sasiadami, postugiwania si¢
jezykiem, o ktérym tylko sasiedzi francuskoj¢zycznych Belgéw moga mowié, ze
jest to ich jezyk ojczysty. Belgowie wybrali bycie dyskretne, a moze sa na takowe
skazani, wola wtopi¢ si¢ w thum albo akceptuja, by w ten ttum zostali wttoczeni.
Taka strategia okazuje si¢ skuteczna, zapewnia im istnienie, nawet jezeli jest ono
okupione trudna rozpoznawalno$cia czy wregcz anonimowoscia. Autoironia Brela
vel Brelga ma gleboki sens.

Na potwierdzenie zaproponowanej konstatacji chciatbym tu otworzy¢ ostatni
passus opowiesci na temat przekladow ,,z autoréw belgijskich”. Przedtem jednak
jedna uwaga i doprecyzowanie zarazem. To, o czym bylo wczesniej, dotyczylo
literatury wysokiego, ale tez nizszego lotu. Jednak obecnos$¢ autoréw belgijskich
w tlumaczeniach na jezyk polski wykracza poza t¢ stricte literacka domeng. Nie-
jako na zasadzie suplementu, zasygnalizuj¢ wigc jedynie moja czastkowa wiedz¢
w tym zakresie.

Punktem wyj$cia niech bedzie przywotany juz H. Brabant. Jego jedyna powies¢
poswigcona zonie Polce ukazata si¢ w polskim przektadzie. Brabant byl jednak
przede wszystkim cenionym profesorem medycyny. Nie wiem, ile jego prac, nie-
koniecznie thumaczonych na jezyk polski, ukazalo si¢ w publikacjach fachowych
bedacych choéby poktosiem migedzynarodowych sympozjow u nas organizo-
wanych. A przeciez jezykiem takich spotkan nie jest jezyk polski, a kryterium
klasyfikacyjnym publikacji nie jest narodowos$¢, lecz dyscyplina czy specjalnosé
naukowa. I tu ponownie ujawnia si¢ tytulowa nieobecno$¢ obecnych czy tez, jak
kto woli, obecnos$¢ nieobecnych.

Jedna z postaci otwierajacych opowiadana tu histori¢ byl Maeterlinck, lau-
reat literackiego Nobla w 1911 r. Niech wigc inny belgijski noblista otworzy ten
fragment opowiesci o Belgach po polsku, ktory t¢ opowies¢ zakonczy. W 1977 r.
laureatem Nagrody Nobla w dziedzinie chemii zostal Ilia Prigogine. W Polsce
opublikowane zostaty dwie jego prace, w 1990 r. Z chaosu ku porzqdkowi w prze-
ktadzie Katarzyny Lipszyc oraz Kres pewnosci. Czas, chaos i nowe prawa natury
w tlumaczeniu Iwony Nowoszewskiej i Piotra Szwajcera w roku 2000. Naktady
obu wydawnictw zostaty szybko wyczerpane, a i na aukcjach internetowych oba
tytuty pojawiaja si¢ niezwykle rzadko.

W latach szeé¢dziesiatych 1 siedemdziesiatych ubieglego wieku ukazato
si¢ kilka publikacji belgijskich historykéw, politologdw, filozoféw i teologdw.
W porzadku chronologicznym pierwszym z nich byl Jacques Leclercq, etyk
specjalizujacy si¢ w prawie naturalnym. W 1964 r. wyszta jego praca Katolicy
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i wolnos¢ sumienia w przekladzie Jana Prokopa, a w 1978 — rozprawa poswig-
cona staro$ci Rados¢ zmierzchu w ttumaczeniu Ewy Burskiej. Kolejnym autorem
jest Arthur Nisin, bibliolog. W 1966 r. ukazata si¢ jego Historia Jezusa, ktora
przetozyta Maria Poninska. Cztery lata pozniej ukazuje si¢ rozprawa Wolnosé
sumienia i wolnos¢ religijna Louisa Janssensa w przektadzie Ewy Czerny. Ludz-
kie dzieje stowa Bozego w tlumaczeniu Wandy Kowalskiej to kolejna praca bel-
gijskiego biblisty Jeana Levie w polskim przektadzie. W 1975 r. Gustave Thils
publikuje dwie swoje prace: Chrzescijanstwo bez religii? oraz Problemy teolo-
gii niechrzescijanskich, pierwsza w tlumaczeniu Gustawa Kani, druga — Jadwigi
Kowalczyk.

Na wymienionych nie konczy sig lista filozoféw belgijskich w polskich ttuma-
czeniach. W 1969 r. w przektadzie Zygmunta Glinki ukazuje si¢ Traktat o moral-
nosci Eugeéne’a Dupuréela, zatozyciela Belgijskiego Towarzystwa Filozoficznego.
Rok pézniej w ttumaczeniu Rogera Gomulickiego wychodzi Nowy wiek Henri van
Liera, filozofa kultury. Znacznie wczesniej, bo juz w 1959 r., rozprawa O spra-
wiedliwosci w przekladzie Wiery Bienkowskiej debiutowal u nas Chaim Perel-
man, prawnik, logik i specjalista od retoryki. W 1984 r. opublikowana zostata
Logika prawnicza w ttumaczeniu Tomasza Pajora, a w 2002 — Imperium retoryki,
ktore przetozyt Mieczystaw Chomicz. Ostatnim polskim odkryciem, tym razem
z zakresu filozofii polityki, sa prace Chantal Mouffe. W 2005 r., w przektadzie
Wojciecha Jacha, wychodzi Paradoks demokracji, w 2007 — Hegemonia i strategia
socjalistyczna: przyczynek do radykalnej polityki demokratycznej w ttumaczeniu
Stawomira Krolaka, rok poézniej — Politycznos¢. Przewodnik krytyki polityczneyj,
ktora przetozyta Joanna Erbel. W polskim przektadzie ukazaty si¢ tez dwie prace
belgijskiego historyka Jacques’a de Launay: w 1970 r. Historia tajnej dyploma-
gji 1914—1945 w przektadzie Julii Rylskiej oraz Wielkie spory wspolczesnosci
w 1978 r. w thumaczeniu Wandy Btlonskie;j.

Proponowana opowies¢ na temat polskich publikacji belgijskich autorow
poswigcona byta gltownie literaturze, a ostatni jej passus — innym, znanym mi,
przektadom autoréw belgijskich. Na koniec powrdémy jeszcze w okolice litera-
tury. Tu wklad Belgéw, cho¢ ilosciowo skromny, wydaje si¢ jednak znaczacy.
Bodaj najbardziej uznanym literaturoznawca belgijskim jest Georges Poulet. Ten
czolowy przedstawiciel szkoly genewskiej doczekat si¢ trzech wydawnictw. Nie-
watpliwie najwazniejszym jest opublikowany w 1977 r. tom Metamorfozy czasu.
Autorami przektadéw byli: Wanda Btonska, Donata Eska, Andrzej Siemek, Adam
Stepnowski 1 Pawel Taranczewski. W 1998 r. prace Pouleta, w ttumaczeniu Zbi-
gniewa Naliwajka 1 Wiestawa Krokera, znalazty si¢ w antologii Szkola Genewska
w krytyce, a w 2004 r. — w zbiorze jego studiow Mysl nieokreslona, ktory przeto-
zyt Tomasz Swoboda. Nieco na zasadzie przyczynkarskiej, ale jednak obecnosci
literaturoznawcow belgijskich po polsku odnotowac nalezatoby tez artykut roma-
nisty Paula Delsemme’a Tematyka i techniki pisarskie w naturalizmie belgijskim
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Jjezyka francuskiego™ oraz tekst Jeana-Babtiste’a Baroniana, specjalizujacego sie
w literaturze fantastycznej, Czy istnieje czysta science fiction?'.

I na sam koniec stow kilka o Belgach piszacych o literaturze polskiej. O van
Crugtenie pisarzu juz wspomniatem, w kwestii jego dorobku jako polonisty odsy-
fam do hasta jemu poswigconego w przewodniku encyklopedycznym Literatura
polska XX wieku. Jednak najwigksze jego dokonania to przektady literatury pol-
skiej na jezyk francuski. Mistrzem van Crugtena i zatozycielem polonistyki bruk-
selskiej byl Claude Backvis. I jego dorobek opisany zostal we wspomnianym
przewodniku. Tu przywotam jedynie trzy monumentalne publikacje: Szkice o kul-
turze staropolskiej (1975), Renesans i Barok w Polsce. Studia o kulturze (1993)
oraz 2-tomowa Panorame poezji polskiej okresu baroku (2003).

A konkluzja?

Mozliwych jest ich wiele. Kazda wymagataby jednak analizy zaprezentowanego
materiatu, ktory w zasadzie ma przede wszystkim charakter informacyjny. Uwagi
czy obserwacje czynione niejako na marginesie tej prezentacji jeszcze nie upowaz-
niaja do formutowania konkluzji, sugeruja jedynie mozliwe obszary badan.

De la présence des absents ou de I’absence des présents. La littérature belge de langue
francaise en Pologne — esquisse de bilan

La littérature belge de langue frangaise reste peu connue en Pologne. Sa reconnaissance
est liée avec le succés mondial des Jeunes Belges et remonte chez nous a I’époque de la Jeune
Pologne. Les premicres traductions sont relativement nombreuses et paraissent avec peu de
retard par rapport aux éditions en original. Le lecteur polonais de 1’époque suit de prés les
actualités littéraires belges les plus importantes. La situation change aprés la premiére guerre
mondiale. Car méme si le nombre des traductions ne diminue pas, elles ne donnent qu’une
vision fragmentaire des lettres belges de I’époque. A part quelques exceptions, il en est de méme
aprés la deuxiéme guerre mondiale. L’auteur dresse le bilan quasi complet des éditions parues
en Pologne entre 1891 et 2009 en constatant que paradoxalement la réception de la littérature
belge en Pologne atteint son apogée a ses débuts.

14 Przeglad Humanistyczny” 1987, nr 1.
IS Spor o SF. Antologia, Poznah 1989.
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REGINA LUBAS-BARTOSZYNSKA

CZY UMBERTO ECO BYL AUTOBIOGRAFEM?"

Streszczenie

Dwudziestopigciostronicowy tekst usituje da¢ odpowiedzZ na postawione
w tytule pytanie. Odpowiedz brzmi: tak, ale nie w $cistym tego slowa znacze-
niu. Eco nie napisat bowiem, jak dotychczas, zadnej autobiografii czy dziennika,
gdzie nakreslilby jaki$ kawatek linii swego zycia. Ale wielokrotnie, na rézne spo-
soby opowiadat histori¢ swej tworczosci powiesciowej 1 rysowal szlak swej drogi
intelektualnego dojrzewania i ewolucji wielostronnych zainteresowan naukowych,
tlumaczyl, w jaki sposob stal si¢ cztowiekiem ksiazki i czytat Swiat poprzez tekst
zapisany. Najmocniej uczynil to w eseju Jak pisze, w wywiadach i we wstgpach
czy postowiach do swych dziet naukowych oraz do powiesci Imig rozy. Ten obszar
bezposredniej] wypowiedzi osobistej zostat przez autorke pracy okreslony jako
pierwszy, najbardziej ewidentny poziom autobiografizmu u Eco.

Niniejsza praca wyodrgbnia jeszcze cztery inne poziomy autobiografizmu
u tego dwuglosowego (dwurgcznego) intelektualisty, ujawniajace autora empirycz-
nego w sposob posredni w jego tekstach niezdepersonalizowanych. W pole roz-
wazan autorki nie weszly bowiem teksty zdepersonalizowane: $ci§le teoretyczne,
filozoficzne, estetyczne (np. Dzielo otwarte, Nieobecna struktura, Pejzaz semio-

* Tekst w wersji poszerzonej opublikowany w ,,Przestrzeniach Teorii” 2009, nr 11, s. 131-153; w pelnej
wersji wygloszony w listopadzie 2008 r.
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tyczny), w ktorych ,ja” autora empirycznego jest bardzo stabo obecne, a jego
mysli przekazane sa na najwyzszym poziomie uogélnienia. Oczywiscie teksty
zdepersonalizowane uwazane sa przez niektdrych teoretykow, jak Jacques Derrida
czy Roman Jacobson, réwniez za autobiograficzne w szerokim znaczeniu, gdyz sa
osobistg ekspresja autora.

Cztery nastgpne poziomy autobiografizmu ujawniaja znaki Zzycia autora
i jego osobowosci w sposob posredni: sa one bowiem okazjonalne, rozproszone
w tekstach interpretacyjnych, teoretycznych na temat literatury, estetyki i histo-
rii, w felietonach i powiesciach. Autorka niniejszej pracy rozroznila pigé strategii
obecnos$ci znakow zycia autora w tych tekstach Eco. Pierwsza strategia — silna
obecnos$¢ ,,ja” piszacego — nie wystarcza, aby moéwi¢ o tekScie zautobiografizo-
wanym, bez dostrzezenia jeszcze jakiej$ innej sposrod wymienionych strategii,
np. uyjawnienia faktu z wlasnego zycia, wyznania o stanach swego ducha, procesu
wspominania czy lektury i informacji o sposobach wlasnej interpretacji czytanego
tekstu. Silna, krzyczaca obecno$¢ ,,ja” autora w tekscie, zwlaszcza w felietonach,
ma niekiedy charakter prowokacyjny, pastiszowy, a znaki zycia autora w tekscie
bywaja czasem sfingowane, dlatego praca w tym wzgledzie stanowi pewna pole-
mik¢ z przytoczonymi wypowiedziami autora jednej z monografii Eco — Petera
Bondanelli (Umberto Eco and the open text. Semiotics, fiction, popular culture,
1997).

Przytoczenia sadow Bondanelli o Eco jako felietoniscie mowigcym o sobie sa
jedynymi sadami krytyki o autobiografizmie tego dwurgcznego twoércy niedoty-
czacymi tworczosci powiesciowej. Wiele natomiast jest wzmianek i dtuzszych roz-
wazan krytyki o elementach autobiograficznych jego zwlaszcza dwu pierwszych
powiesci (Imie rozy, Wahadlo Foucaulta). Praca niniejsza przywoluje niektore
z nich. Dotycza one gtownie autobiograficznosci (lub nie) naczelnego bohatera,
stosunku pisarza do cytowanego r¢kopisu Adsona w Imieniu rézy, do swej wie-
dzy semiotycznej i historycznej, do hermeneutyki i kryjacej si¢ za obrazami
powieSciowymi autoironii. Autorka streszczanego tekstu skrzetnie odnotowuje
glosy krytyki, uzupetniajac je i poglebiajac. Dostrzega tez elementy autobiogra-
fizmu w nastgpnych dwu powiesciach Eco, ktorych fabuta oddalona jest czasowo,
a w jednej takze przestrzennie, od biografii autora, mianowicie w Wyspie dnia
poprzedniego oraz w Baudolino. Elementy te ukryte sa gléwnie w nasladowaniu
technik narracji autobiograficznej (dziennik, listy, opowiadanie autobiograficzne),
we wskazaniu na rolg, jaka w rozwoju tozsamosci cztowieka odgrywa mozliwosé¢
opowiedzenia wlasnej historii, na obecno$¢ nadrzednej $wiadomos$ci podmiotu
powiesci, ktérym jest sam autor — teoretyk powiesci. Najwigcej uwagi autorki
zajeta ostatnia powies¢ Eco — Tajemniczy plomien krolowej Loany, uznana przez
krytyke za powie$s¢ wyraznie autobiograficzna, rozsiewajaca $lady Zycia autora
W sposob puzzlowy. Praca nie tylko towi wiele z takich sladow w kreacji gtow-
nego bohatera, doznajacego dwukrotnej amnezji, ale tez wydobywa problemy
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kluczowe dla teorii autobiografii, drazone przez autora ustami badz to gtdéwnego
bohatera, badz narratora nadrzednego jako podmiotu tekstu. Sa to problemy teo-
rii wspomnienia i pamigci, zwlaszcza autobiograficznej. Przytoczone zostaja przez
autorke ich wypowiedzi, zupelnie zbiezne z definicjami podrgcznikdéw teorii
pamigci. Praca akcentuje tez zdystansowanie si¢ autora do siebie jako cztowieka
ksiazki, ksztattujacego swa tozsamo$¢ od dziecinstwa na podstawie modeli kolej-
nych bohateréw powiesciowych.

Ujawniajac w sposob okazjonalny i rozsiany rézne znaki swego zycia i tozsamo-
sci w wielu ksigzkach, Eco objawia si¢ jako autobiograf mimowolny i czastkowy,
unikajac w ten sposéb dania obrazu siebie — innego niz jest w rzeczywistosci, jaki
to obraz stwarzaja autobiografie jako opowiesci o sobie.
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