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INTERDYSCYPLINARNE DYSKUSJE
WOKOL MATERII SZTUKI

Materia sztuki, M. Ostrowicki (red.), Wyd. Universitas, Krakow 2010, s. 570.

Tom, na ktory ztozylo sig czterdziesci cztery artykuty, stanowi publikacj¢ pokon-
ferencyjna z XXXIV Krakowskich Spotkan Estetycznych, ktore tradycyjnie organizo-
wane sg przez Zaklad Estetyki Uniwersytetu Jagiellonskiego. Publikacja podzielona
zostata na cztery dziaty, ktore charakteryzowa¢ maja historyczna rozlegtosé porusza-
nych zagadnien oraz ich interdyscyplinarny charakter. Bloki tematyczne to: ,,Materia
jako tworzywo sztuki — od marmuru do LCD”, ,,Materia jako pojgcie estetyki i kul-
tury: od techné do technologii”, ,,Materia, forma, tres¢ — od Arystotelesa do Baudril-
larda” oraz ,,Immateria jako medium wspotczesnosci — od materii do immaterii”. Tom
konczy si¢ obszernym indeksem nazwisk. Ksiazka nie jest poswigcona zagadnieniom
filozoficznym w $cistym sensie, przedmiotem dociekan autorzy wielokrotnie czynia
konkretne dzieta sztuki, praktyczny aspekt tworczosci, badz analizuja dziatalno$¢ i po-
stawe wybranego artysty. Ksigzka jest w znaczacej czg$ci opracowaniem krytycznym
dotyczacym sztuki wspotczesnej.

Sposrod duzej liczby artykuldow, ktore tworza razem pokaznej wielkosci tom,
wspomnie¢ mozna tu jedynie kilka wybranych. W czgéci pierwszej Iwona Lorenc
przedstawita tworczosci Henryka Musialowicza na podstawie dwoch jego prac malar-
skich: Cienie na murach (1960) oraz Dno morskie (1962). Obrazy te stanowia przyczy-
nek do refleksji nad takim wyobrazeniem $wiata, w ktorym nie zachodzi jednoznacz-
ne i wyrazne rozgraniczenie migdzy tym, co wizualizowane, a tym, co wizualizujace.
Dodatkowe inspiracje my$la H. Beltinga i M. Merleau-Ponty’ego staty si¢ dla autorki
podstawa ujecia problemu ontologii dzieta sztuki, jako zmiennej i dynamicznej, kon-
centrujacej si¢ wokot tego, co stanowi powierzchnig, a co podtoze dzieta sztuki.

Ontologia dzieta sztuki stanowi znamienny punkt wyjscia w artykule Janiny Ma-
koty, ktora wierna pozostaje rozstrzygnigciom Romana Ingardena. Makota traktuje ma-
teri¢ sztuki jako jej fundament bytowy, zauwaza jednak, ze samo pojgcie ,,tworzywa
sztuki" rozumie¢ mozna wielorako, jako element bgdacy juz nie sama strong zmystowa
dzieta, ale wkraczajacy w zagadnienie jego formy i tresci. Przedmiotem dociekan staty
si¢ przestrzenne dzieta sztuki: architektura, rzezba i malarstwo oraz dzieta czasowe:
muzyka, dzieta literackie i teatralne, na przyktadzie ktoérych Makota charakteryzuje
tworzywo sztuki w ujgciu fenomenologii Ingardena.

Przyktadem artykutu, ktory porusza zagadnienie konkretnych realizacji arty-
stycznych jest tekst Konrada Chmieleckiego, dotyczacy poje¢ medium, obrazu i ciata
w pracach Billa Violi. Pomocna okazuje si¢ tu antropologiczna koncepcja Beltinga,
stanowigca ,,przewrotng” teori¢ medium i posiadajaca inspirujace odniesienie do mysli
M. McLuhana. W tworczosci artystycznej Violi podkreslone zostaty dazenia do zdema-
terializowania $wiata zewngtrznego na rzecz uje¢ imaginacyjnych i wyobrazeniowych.
Jednak, jak uwaza Chmielecki, nie jest to jedyne mozliwe ujgcie: Viola pyta, czy ludz-
kie ciato stanowi¢ moze taki sam rodzaj medium tworzenia obrazow, jak kamera wideo,
czy posiada te same wtasciwosci, ktore tradycyjnie przypisuje si¢ mediom?

W drugiej czgsci ksiazki, Krystyna Pankowska podjeta si¢ odczytania tworczosci
Norwida, jako nowatorskiej syntezy dyskursu poetyckiego i filozoficznego. W arty-
kule Norwidowska materia sztuki — miedzy stowem a znaczeniem. Od postroman-
tyzmu do ponowoczesnosci autorka powotuje si¢ na stowa Hansa G. Gadamera, ktory
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wskazuje zgodna z intencja Norwida ontologiczng perspektywe zblizenia sztuki do filo-
zofii. W relacji z dzietem sztuki dokonuje si¢ doswiadczenie prawdy, ktdra jest niedo-
stepna zadnej innej dziedzinie ludzkiej aktywnosci. Twierdzac, iz sztuka jest sposobem
przedstawienia prawdy, Norwid $wiadomie odcina si¢ od tradycyjnego dyskursu lite-
rackiego, zwracajac si¢ ku doswiadczeniu intelektualnemu, a nawet mistycznemu.

Prace artystyczne polskiej grupy Azorro staty si¢ inspiracja do refleksji nad zagad-
nieniem sztuki haptycznej. Aneta Rostkowska, wspominajac nakrgcony w 2003 roku
film Wszystko juz bylo, zadaje pytanie o zasadno$¢ sadu wypowiedzianego w tytule
dzieta. Artysci z jednej strony skrytykowali wymog oryginalno$ci stawiany wspolcze-
snej sztuce, z drugiej za$ — paradoksalnie — wymogowi temu sprostali. Zwazajac na
fakt, iz funkcjonujaca w zachodniej kulturze hierarchia zmystow podkresla szczegol-
nie znaczenie wzroku, istnieje uzasadniona potrzeba rozwazenia nowych przestrzeni
wypowiedzi artystycznych, ktore odwotywalyby si¢ do pozostatych zmystéw. Stusznie
twierdzi autorka, ze pomimo intensywnych poszukiwan prowadzonych przez artystow
wspotczesnych, sztuce nie udato si¢ jak do tej pory w pelni wykorzysta¢ ludzkie-
go aparatu poznawczego w odbiorze sztuki. Pod pojeciem haptycznego dzieta sztuki
rozumie¢ nalezy takie, ktorego petne spektrum do$wiadczenia odbywa si¢ dopiero po-
przez dotyk.

W trzeciej czgsci ksiazki Alicja Glutkowska analizuje pojecie formy w filozofii
Baudrillarda na tle jego koncepcji banalnos$ci, ktéra w niniejszym artykule taczona
jest z wyznacznikami sztuki wspolczesnej. ,,Braniem w formg rzeczywistosci” okresla
Baudrillard tworzenie sztuki; sztuka jest dla niego tworzeniem iluzji i pozoréw realno-
$ci. Tak ujeta sztuka staje sig¢ rodzajem flirtu z rzeczywistoscia. Sztuka pigkna nie wy-
maga dla siebie Zadnego uzasadnienia, jej istnienie polega na mozliwosci pozbawienia
kazdej rzeczy jej prawdy i realnosci. Jednak — zdaniem Baudrillarda — sztuka nowo-
czesna zatracita swoja magiczng moc 1 poza nielicznymi przypadkami, wyczerpata juz
zupelnie swa estetyczna forme. Alicja Glutkowska dokonuje szerokiej interpretacji
fenomenow sztuki wspoétczesnej z punktu widzenia krytyki Baudrillarda.

Pozadzwickowy material dziela muzycznego stanowi zagadnienie podjgte przez
Krzysztofa Lipke. Postgpujac za rozréznieniem dokonanym przez Ingardena, autor
dzieli sktadniki utworu muzycznego na dzwigkowe i niedzwigkowe. Poniewaz jednak
rozstrzygnigcia Ingardena, juz w jego wilasnych oczach budzity pewne watpliwosci
i aporie, zasadna wydaje si¢ konieczno$¢ zreferowania stosunku polskiego filozofa do
zagadnienia sktadnikow i momentéw dziela muzycznego. Zagadnienie to, przedsta-
wione w artykule, pozostaje w zwiazku z zasadniczym pytaniem stawianym przez In-
gardena, mianowicie pytaniem o ontologi¢ dzieta muzycznego.

W czwartej czgsci ksiazki ,,Materia sztuki” przywotana zostaje praska konferencja,
ktéra w 2007 roku zwotana zostata w celu uczczenia 40-lecia czasopisma ,,Leonardo”.
Referenci debatowali nad problemami sztuki, nauki i technologii w dobie posthumani-
stycznej, cechujacej si¢ mutacjami i technicznym wspomaganiem ludzkiego organizmu.
Zagadnienia stawiane w ramach debaty Piotr Zawojski charakteryzuje jako: pytanie
o to, co oznacza bycie czlowiekiem, i jaka jest przyszto$¢ naszego gatunku, ponadto
pytanie o rolg artysty i naukowca w kreowaniu i projektowaniu przysztej przestrzeni
zyciowej, ostatecznie za$, pytanie o mozliwosci angazowania i wykorzystywania naj-
nowszych osiagni¢¢ nauki w celach artystycznych. W artykule Nowy ikoniczny zwrot.
Od obrazow do bioobrazéw Piotr Zawojski podnosi pytanie o rolg i granice sztuki we
wspolczesnym $wiecie, w ktorym technologia nie tylko ksztattuje §wiat zewngtrzny
cztowieka, ale rowniez wspottworzy 1 wspotokresla naturg samego czlowieka. Artykut
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zawiera liczne odwotania do najnowszych wystaw i dziet sztuki, co dowodzi aktualno-
$ci problemow etycznych, moralnych i poznawczych zwiazanych z naruszeniem granic
srodowiska naturalnego i cielesnosci cztowieka, ktora do niedawna stanowila swoiste
sacrum.

Ksiazka konczy si¢ bardzo interesujaca refleksja Sidey’a Myoo dotyczaca natury
swiatla. Artykut Krotka historia swiatla opiera si¢ na wyrdznieniu $wiatta natural-
nego oraz sztucznego. Myoo dostrzega zagadkowo$¢ 1 waznos¢ fenomenu $wiatla, ktore
bliskie jest naturze ludzkiej. Swiatto taczy si¢ z symbolika stwarzania, poznawania
i rozumienia, w toku dziejow tworzy si¢ i rozwija metafizyka $wiatta, ktora jest wy-
razem laczenia jego niezwyktej natury z elementem duchowym i boskim. Tak wigc
mowigc o $wietle w sensie filozoficznym, mamy na uwadze jego znaczenie symbo-
liczne, mowiac za$ w kontekscie przyrodoznawczym, okreslamy §wiatto w kategoriach
fizykalnych, tj. energia czy materia. Trzecie ujgcie $wiatta, najblizsze cztowiekowi, od-
wotuje si¢ do procesu poznawczego, ktory opiera si¢ na akcie widzenia form, ksztattow
i koloréw. Myoo dokonuje rozréznienia migdzy $wiatlem naturalnym i technologicz-
nym, biorac pod uwagg genezg oraz jako$¢, a ostatecznie traktujac §wiatlo jako two-
rzywo. Swiatlo przedstawione zostalo jako droga rozwoju czlowieka od natury do
technologii.

Na ksiazke Materia sztuki powinniSmy patrze¢ przede wszystkim z punktu widze-
nia inspiracji. Z pelnym przekonaniem zapewni¢ mozna, iz kazda osoba zainteresowana
sztuka wspotczesng — w jej aspekcie praktycznym i teoretycznym — znajdzie w tym
tomie co$ dla siebie. Artykutéw jest duzo, a zapoznanie si¢ z nimi taczy si¢ z doswiad-
czeniem otwarcia na szerokie spektrum sztuki wspotczesnej: zawarcie w jednym tomie
zagadnien techniki, biologii, ontologii, krytyki i metafizyki, nie moéwiac juz o historii
sztuki i filozofii, o praktyce artystycznej, daje w rezultacie material nicoczekiwanie
ciekawy, ale i miejscami klopotliwy... Jest to oczywiscie ktopot w znaczeniu filozoficz-
nym: konieczno$¢ postawienia nowych pytan, ponowne zweryfikowanie przedmiotu
badan i ostatecznie, podjgcie proby zbudowania wtasnego stanowiska, dotyczacego zja-
wisk sztuki wspolczesne;j.

PAULINA TENDERA
(Krakow)

NIEUSUWALNOSC TEORIOPOZNAWCZYCH PYTAN

Albert Keller, Wprowadzenie do teorii poznania, thum. A. Ziernicki, Krakow:
WAM, s. 182 [2].

Jaki status posiada dzisiaj teoria poznania? Czy cieszy si¢ takim powodzeniem,
jak inne dyscypliny filozoficzne? Z jakimi zmaga si¢ trudno$ciami?

Przyznac trzeba, ze nie cieszy si¢ ona zbyt duza popularno$cia. Z réznych wzgle-
dow. Wielu wspotczesnych myslicieli podziela na przyktad nastgpujace przekonania:
(1) nie istnieje absolutnie pewny i niepowatpiewalny fundament wiedzy, (2) nie jest
mozliwe petlne poznanie catej rzeczywistosci, (3) nie istnieje zewngtrzny punkt widze-
nia i catkowicie obiektywny obraz §wiata, (4) ,,prawda” jest terminem tak wieloznacz-
nym, ze najlepiej jest go unikaé¢ tam, gdzie tylko jest to mozliwe. Wobec takiego stanu
rzeczy trudno spodziewac si¢ intensywnego i entuzjastycznego zaangazowania w ba-
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