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Gadamer niestrudzenie dowodzit, w swych pracach, ze podstawo-
wym doswiadczeniem, jakie towarzyszy wspotczesnemu czlowiekowi
podczas kontaktu z dzietami sztuki jest przekonanie o koncu sztuki.
Stwierdzenie to nie oznacza, ze sztuka, arty$ci oraz ich dzieta przestaty
istnie¢, ale ze przestaty by¢ zrozumiate, a tym samym stracily istotne
dla cztowieka znaczenie'. Tym, co Gadamer stara si¢ przywroci¢ wspot-
czesnemu czlowiekowi wraz z nowym rozumieniem sztuki, jest wie-
dza o integrujacej mocy sztuki i wspdlnocie bedacej przestrzenia zycia,
dialogu, kultury. Jest to tak wazne, poniewaz, jak za Heglem powta-
rza heidelberski filozof?, juz w XIX wieku ulegt zatraceniu pewien
wspolny mit. Mit, czyli ,,to co$, co mozna opowiadac tak, ze nikt nie
postawi sobie nawet pytania o jego prawdziwos¢. Jest on prawda 1a-
czaca wszystkich, prawda, w ktorej wszyscy si¢ rozumieja”?. Gadamer

* Artykut jest rozbudowang wersja rozdziatu pracy magisterskiej obronionej w In-
stytucie Filozofii UJ w r. 2010.

! Podstawowym zalozeniem hermeneutyki Gadamera jest to, ze naszym odbiorem
sztuki kieruje oczekiwanie sensu. Dlatego hermeneutyka moze obejmowac swym za-
siggiem estetyke. Problem sztuki wspotczesnej polega na tym, ze coraz czgsciej prze-
mawia ona niezrozumiatym jezykiem. Zob. H.-G. Gadamer, Rozum, stowo, dzieje,
thum. M. Lukasiewicz, K. Michalski, Warszawa 1979, s. 122, 137.

2 Por. F. Chmielowski, Sztuka, sens, hermeneutyka. Filozofia sztuki H.-G. Ga-
damera, Krakow 1993, s. 104.

3 H.-G. Gadamer, Koniec sztuki? [w:] H.-G. Gadamer, Dziedzictwo Europy,
Warszawa 1992, s. 44. W Aktualnosci piekna filozof stwierdzil, ze ,,wielcy artysci za-
czeli czué si¢ mniej lub bardziej wykorzenieni z uprzemystawiajacego si¢ i komercja-
lizujacego spoteczenstwa [...] Juz w XIX wieku kazdy artysta zyt ze swiadomoscia, iz
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uwazat, ze wiek XIX byl czasem, w ktorym zostata przerwana jedno-
lita tradycja sztuki, utozsamiana przez niego ze sztuka chrzescijanska.
Sadzit, ze wraz z przerwaniem tej tradycji rozpadowi ulegta pewna
wspolnota porozumienia migdzy ludZzmi. Filozof nie godzit si¢ jednak
z diagnoza konca sztuki, nie chciat tez dzieli¢ sztuki na klasyczna oraz
wspotczesna, tzw. antysztuke*. Sztuka stanowi, jego zdaniem, prze-
zwycigzenie czasu oraz odpowiedz na zagadke rownoczesno$ci tego,
co przeszie i obecne’.

Poszukujac dla sztuki nowego uprawomocnienia, Gadamer okreslit
ja za pomoca pojg¢ gry, symbolu i $wigta. Gra, w jego ujeciu, to zja-
wisko komunikacji, ktore zaktada wspotuczestnictwo. Gra sztuki silnie
angazuje uczestnikow, zawieszajac w nich potoczne odczuwanie §wiata.
Symboliczny charakter sztuki oznacza nieskonczony proces interpreta-
cji. Sztuka staje si¢ gra odkrywania i skrywania znaczenia®. Sens dzie-
ta ujawnia si¢ przed odbiorca, jesli podejmie on wysitek i nauczy si¢
czyta¢ dzieto zgodnie z istniejacym jezykiem. Odbiorca dzigki sztuce,
ktora przynosi poznanie, uczy si¢ funkcjonowaé we wspolnej prze-
strzeni porozumienia. Dziela sztuki tacza ludzi, gromadzac ich wokoét
siebie, wiazac we wspolnej rozmowie’. Pojecie §wigta zawiera i taczy

sama przez si¢ zrozumiala wi¢z porozumienia migdzy nim i ludzmi, posrod ktérych
zyt 1 dla ktorych tworzy! przestala istnie¢” [w:] H.-G. Gadamer, Aktualnos¢ piekna.
Sztuka jako gra, symbol, swieto, thum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1993, s. 8. Por.
takze F. Chmielowski, Sztuka, sens..., wyd. cyt., s. 105.

4 Gadamer staral sie akceptowaé i rozumie¢ sztuke wspdlczesna. Jego teoria
zaktada aktywna interpretacj¢ dziel, czgsto zwigzana z poznawaniem nowych form.
Por. A. Przytebski, Symbol w Gadamerowskiej filozofii sztuki [w:] B. Andrzejewski
(red.), Symbol a rzeczywistos¢, Poznan 1996, s. 125.

5 Por. H.-G. Gadamer, dktualnosé pickna..., wyd. cyt., s. 61-62. Doswiadcze-
nie sztuki zostato przez Gadamera uznane za wyjatkowe doswiadczeniem czltowieka.
W jednym z wywiadéw filozof stwierdzit: ,,W sztuce dostrzeglem ukryty wzor praw-
dziwego filozofowania. Uwazam, ze miara prawdziwej filozofii moze by¢ jej umiejet-
nos¢ wyrazania tego, co potrafi sztuka [...] Nauka w obecnym rozumieniu towarzyszy
cztowiekowi dopiero trzy wieki. Wezesniej rozne do$wiadczenia poznawcze wyra-
zal cztowiek w réznorodnych formach kultury, ktére byly w ciagtych zwiazkach ze
soba. A sztuka jest jedna z najstarszych form wyrazania ludzkich doswiadczen”. [w:]
H.-G. Gadamer, Rozum na wlasciwym miejscu (Z Hansem Georgiem Gadamerem
rozmawia Klemens Baranowski) [w:] ,,Znak”, 7-8 (422-423), 1990, s. 127.

® Na temat problematyki symbolu i jego relacji do rzeczywistosci por. W. Stro-
zewski, Symbol i rzeczywistos¢ [w:] W. Strozewski, Istnienie i sens Krakow, 1994.

7 Rozmowsa, ktora nigdy si¢ nie konczy jest, wedtug Gadamera: ,,Kazdy dialog
z cudza mysla, prowadzony z intencja zrozumienia drugiego czlowieka [...] Jest to
prawdziwa rozmowa, w trakcie ktorej usitujemy odnalez¢ ‘nasz’ jezyk — jako wspolny.
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w sobie sensy juz wymienione. Swigto oznacza specjalny czas wspol-
nego przezywania i kontemplacj¢ Tajemnicy. Swigto wskazuje na trans-
cendencj¢ oraz na wspoélnote®.

I. CZASOWOSC BYTU ESTETYCZNEGO

W Prawdzie i metodzie Gadamer nie opisuje sztuki za pomoca po-
je¢ gry, symbolu i swigta w sposob tak wyrazny i jednoznaczny, jak
w pozniejszej pracy Aktualnos¢ piekna. W pierwszej rozprawie przy-
woluje on pojecie $wigta w podrozdziale zatytutowanym Czasowosé
sfery estetycznej. Wskazuje tu na szczegdlny sposob bytowania dzieta
sztuki i stara si¢ opisac specyfike czasowosci sfery estetycznej. Stwier-
dza, Ze byt estetyczny, jakim jest dzieto sztuki, charakteryzuje swoiscie
pojmowana bezczasowos$¢, ktora oznacza rownoczesnos$¢ i wspolcze-
sno$¢. Bezczasowe dzieto sztuki istnieje i nalezy do pewnej okreslonej
czasowosci, ktora jednak przekracza®. W eseju Estetyka i hermeneu-
tyka Gadamer stwierdza, ze ,,wlasciwym bytem dzieta jest to, co dzieto
potrafi i moze powiedzie¢ i co zasadniczo wykracza poza historyczne
ograniczenia. W tym sensie dzieto sztuki cechuje obecnos¢ ponadcza-
sowa — ponadczasowa wspotczesnos¢”!?, Dzieta sztuki nie nalezy wigc
rozumie¢ w sposob historyczny, bowiem przemawia z niego prawda,
ktorej sens wykracza poza czasowe uwarunkowania. Prawda ta nie jest
jednak dowolna, a dzieto domaga si¢ trafnego zrozumienia ukrytego
w nim przekazu. Jednoczeénie, zgodnie z ujgciem hermeneutycznym,
dopuszczalna i wskazana jest wielo$¢ ujec (interpretacji), warunkowa-
na przez osobg widza zatopiona we wilasnej okreslonej dziejowosci.
Gadamer zaznacza, ze ponadczasowos$ci dziela nie nalezy ujmowac
w kategoriach ,,$wigtego czasu” dziela sztuki, odréznianego od zwykte-

[...] W rozmowie tej usitujemy otworzy¢ si¢ na partnera, tzn. dotrze¢ do tej wspol-
nej sprawy, w ktorej razem si¢ znajdujemy”. H.-G. Gadamer, Philosophie in Selbst-
darstellungen [w:] A. Bronk, Rozumienie, dzieje, jezyk. Filozoficzna hermeneutyka
H.-G. Gadamera, Lublin 1988, s. 7.

8 Na temat zwiazkow sztuki i religii zob. m.in. A. Zeidler-Janiszewska,
O zwiqzkach sztuki i religii — kilka uwag wstepnych [w:] Sztuka a religia W. Leszczyn-
ski (red.), Warszawa 1991; S. Morawski, O trzech sposobach ujecia relacji ‘sztuka
a religia’ [w:] Sztuka a..., wyd. cyt.; W. Stroézewski, O mozliwosci sacrum w sztuce
[w:] W. Strozewski, Wokdt piekna, Krakow 2002.

° Na temat rozwazanego w refleksji Gadamera dialektycznego napigcia migdzy
tradycja a innowacja zob. F. Chmielowski, Sztuka, sens..., wyd. cyt., s. 107, 108.

Y H.-G. Gadamer, Rozum, stowo, dzieje, s. 120.
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go czasu dziejowego, Takie przeciwstawienie nie wystarcza do stwo-
rzenia pelnego opisu dzieta.

Kazde bowiem rozumienie czasu musi osiaga¢ wlasnie ciagtos¢, takze gdy chodzi
o czasowo$¢ dzieta sztuki. Oddzielenie wlasciwej czasowos$ci dzieta sztuki jako ,,$wig-
tego czasu” od upadajacego czasu dziejowego pozostaje w istocie tylko odzwiercied-
leniem ludzkiego skonczonego do$wiadczenia sztuki. Tylko biblijna teologia czasu,
wychodzaca nie od stanowiska ludzkiego samorozumienia, lecz od boskiego objawie-
nia, mogtaby mowi¢ o ,,$wigtym czasie” i uprawomocnic teologicznie analogi¢ mig-
dzy bezczasowoscia dzieta sztuki a tym ,,§wigtym czasem”. Bez takiego teologicznego
uprawomocnienia moéwienie o ,,§wigtym czasie” zakrywa wlasciwy problem, ktory tkwi
nie w pozaczasowosci dziela sztuki, lecz w jego czasowosci'!.

Dzieto sztuki jest gra, ktorej prawdziwego bytu nie mozna oddzie-
li¢ od prezentacji. Prezentacja nie narusza jednoS$ci i tozsamosci dzieta.
Cho¢ prezentacja ma charakter powtorzenia tego samego, nie oznacza
sprowadzania dzieta do czego$ pierwotnego. Gadamer podkresla, ze:
,.Kazde powtdrzenie jest rOwnie pierwotne jak samo dzieto”!.

Heidelberski filozof objasnia istotg tej zagadkowej struktury czasu
dzieta sztuki za pomoca pojecia §wigta. Dos§wiadczenie swigta bliskie
jest, jego zdaniem, do$wiadczeniu obcowania ze sztuka'’. Sposob by-
towania dzieta sztuki szczeg6lnie wyraznie ukazuja cykliczne i powta-
rzalne $wigta. Cykliczne swigta, cho¢ sa wciaz powtarzane, zmieniaja
si¢ na przestrzeni lat, zachowujac jednocze$nie pewna tozsamosé, po-
zwalajaca rozpoznawac je jako te same $wigta. Nie stanowia przy tym
jedynie przypomnienia poprzednich §wiat czy tez jakiego$ jednora-
zowego wydarzenia. Istota doswiadczenia Swigta, z perspektywy wy-
miaru czasowego, polega na obchodzeniu go, co jesli ma by¢ praw-
dziwe, oznacza czynnos¢ jak najbardziej realna i wspotczesna. Filozof
wyjasnia, ze trudno uchwycié¢ czasowy charakter obchodzenia §wigta
od strony zwyktego czasowego nastgpstwa zdarzef, gdyz tak ujmo-
wane $wigto ukazuje swoj wymiar historyczny. Dla istoty $wigta na-
tomiast relacje historyczne sa drugorzedne. Gadamer zwraca uwagg,
ze Swigto zgodnie ze swoja pierwotng istota jest stale czym$ innym
i wnioskuje stad, ze ,,Byt, ktory istnieje tylko o tyle, o ile jest stale
czyms$ innym, jest czasowy w bardziej radykalnym sensie niz wszyst-

" H.-G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, tlum.
B. Baran, Warszawa 2007, s. 183—184.

12 Tamze, s. 185.

13 Interesujace spostrzezenia na temat zwiazku religii i sztuki, w kontekscie czasu,
jako czynnika wyrdzniajacego obie dziedziny zob. W. Juszczak, Czy istnieje mistycz-
na sztuka [w:] Sacrum i sztuka, N. Cie$linska (red.), Krakow 1989.
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ko, co nalezy do historii. Jego byt polega wylacznie na stawaniu si¢
i powracaniu” ',

Gadamer stwierdza w Prawdzie i metodzie, ze Swigto obchodzi
si¢ dlatego, ze istnieje, a byt widza okreslany jest przez uczestnictwo
w nim. Nie odwrotnie. Uczestnictwo nie oznacza prostej obecno$ci
obok czegos$ takze obecnego, ale oznacza rzeczywisty udzial. ,,Ktos,
kto w czyms$ uczestniczyt, wie w petni, jak naprawdg byto”". Udziat
rozumiany jako subiektywne zaangazowanie stanowi pochodny sens
pojecia. Opisujac znaczenie uczestnictwa, Gadamer przywotuje grec-
kie stowa theoria oraz theoros. Theoros okre$lat uczestnika uroczyste-
go poselstwa, ktorego zadanie sprowadzato si¢ do obecnosci oraz bycia
widzem, we wlasciwym sensie tego stowa'®. Heidelberski filozof wy-
jasnia, ze: ,,W podobny sposob jeszcze grecka metafizyka ujmuje istotg
theoria i nous jako czyste bycie u prawdziwego bytu”!”. Gadamer przy-
pomina starozytne znaczenie pojecia theoria, rozumianej jako czysty
oglad i kontemplacja prowadzona w zapomnieniu o sprawach codzien-
nego zycia i wlasnych celach'®. Filozof podkresla, ze theoria nie polega
na zachowaniu subiektywnosci, lecz na otwarciu si¢ na dziatanie tego,
co ogladane. Theoria, oznaczajaca rzeczywiste uczestnictwo, to dozna-
wanie (pathos) i zachwyt widokiem'. Analizy te ukazuja religijne tlo
greckiego pojecia rozumu, o czym wspomina Gadamer.

Filozof opisuje uczestnictwo, bgdace wilasciwym bytem widza
dzieta sztuki, jako bycie-na-zewnatrz-siebie?’. Ow stan charakteryzuje
jako pozytywna mozliwo$¢ w pelni bycia u czegos, stan, ktéry ma
natur¢ samozapomnienia. ,,Samozapomnienie nie jest tu jednak w zad-
nym razie stanem prywatnym, gdyz rodzi je zwrot ku rzeczy, ktérego

4 H.-G. Gadamer, Prawda..., wyd. cyt., s. 186.

5 Tamze, s. 186—187.

16 Por. H.-G. Gadamer, Historycznos¢ i prawda [w:] A. Przytebski, Gadamer,
Warszawa 2006, s. 186.

7 H.-G. Gadamer, Prawda..., wyd. cyt., s. 187.

18 Na temat doswiadczenie rozumianego jako poznawcze otwarcie wobec $wiata
por. Diogenes Laertios, Zywoty i poglady stynnych filozoféw, 1. Kronska (oprac.),
Warszawa 1982, s. 474-475. Por. takze L. Sosnowski, Sztuka jako swietowanie [w:]
,.Estetyka i Krytyka” 5 (2/2008), s. 94.

Y H.-G. Gadamer, Prawda..., wyd. cyt., s. 187.

2 Tamze, s. 188 oraz rozwazania na temat dobrego i ztego szalenstwa, w kontek-
Scie estetyki bycia-na-zewnatrz-siebie, w: Platon, Fajdros, tham. W. Witwicki, Kety
1999. Zob. takze A. Bronk, Doswiadczenie hermeneutyczne i estetyczne w filozoficz-
nej hermeneutyce H.-G. Gadamera [w:] Estetyka a hermeneutyka, F. Chmielowski (red.),
Krakow 1993.
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dokonuje sam widz”?!'. Szczegolna moc sztuki sprawia, ze widz cat-
kowicie oddaje sig grze, ktorej przedmiot ma dla niego istotne znacze-
nie??. Inaczej niz w przypadku zwyktej ciekawosci, ktora skierowana
jest na nieistotny dla widza przedmiot. ,,To natomiast, co sig prezentuje
widzowi jako gra sztuki, nie wyczerpuje si¢ w samym tylko chwilo-
wym zachwycie, lecz zawiera roszczenie do trwania i trwato$¢ roszcze-
nia”?. Roszczenie, jak wyjasnia Gadamer, jest czyms$ trwatym, czego
wystegpowaniu odpowiada konkretyzacja w postaci zadania. Pojecie
roszczenia umozliwia, wedlug Gadamera, teologiczna eksplikacj¢ sen-
su pojecia rdwnoczesno$ci, w rozumieniu nadanym mu przez Serena
Kierkegaarda®*. Byt dzieta sztuki cechuje, wedtug Gadamera, réwno-
czesno$¢ stanowiaca istote uczestnictwa. Rownoczesno$¢ ,,0znacza tu,
ze co$ jedynego, co si¢ nam prezentuje, niezaleznie od tego, jak odle-
gle byloby tego czegos zrodto, w swej prezentacji osiaga petna obec-
no$¢”>. Tak pojmowana rownoczesnos¢, opisujaca sposob bytowania
dzieta sztuki, stanowi wyzwanie dla §wiadomosci. Jak pisze filozof,
chodzi o to, by $wiadomos$¢ stawata si¢ ,,;rOwnoczesna” przy catkowi-
tym uobecnieniu i zniesieniu wszelkiego posrednictwa. Gadamer po-
stugujac si¢ pojeciem roéwnoczesnosci przywotuje postaé Kierkegaarda
1 wyjasnia, ze rownoczesnos¢ w rozwazaniach dunskiego filozofa nie
oznaczata wspotczesnosci, ale zadanie dla §wiadomosci cztowieka wie-
rzacego, ktory chce uchwyci¢ prawdy wiary. To, co nie jest obecne,
musi on bowiem powiaza¢ w sposob, ktory pozwoli mu tego doswiad-
czy¢ jako co$ wspotczesnego, a dzigki temu potraktowac z nalezyta po-
waga. Taka rownoczesno$¢ ma miejsce w akcie religijnym, gdzie sens
uczestnictwa polega na rzeczywistym udziale w procesie zbawienia.
Wobec tak pojmowanego aktu, dokonujacego si¢ podczas kontaktu ze
sztuka, traca na znaczeniu wszelkie analityczne sady o sztuce i este-

2l H.- G. Gadamer, Prawda..., wyd. cyt., s. 189.

22O sztuce pisat Gadamer, ze ,,Posrod wszystkiego, z czym stykamy si¢ w przy-
rodzie 1 w historii, sztuka jest przeciez tym, co przemawia do nas najbardziej bez-
posrednio i w zagadkowy, przejmujacy sposob wydaje si¢ znane i bliskie”; zob. w:
H.-G. Gadamer, Estetyka i hermeneutyka [w:] Rozum, stowo, dzieje, wyd. cyt., s. 119.
Stwierdza takze ,,Dzieto sztuki co$ komus mowi i to nie tylko tak jak historyczny do-
kument moéwi co$ historykowi — dzieto sztuki mowi co$ kazdemu, jakby zwracato sig¢
wlasnie do niego, jako co$ obecnego i wspotczesnego [...] tu bowiem mamy co$ wigcej
niz oczekiwanie sensu; co$, co chciatbym nazwaé porazeniem przez sens tego, co po-
wiedziane”, tamze, s. 124—125.

3 H.- G. Gadamer, Prawda..., wyd. cyt., s. 189.

24 Tamze, s. 190.

2 Tamze, s. 190.
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tyczne odroznienia. Nie bez powodu przywotal Gadamer ten religijny
kontekst, bowiem sztuke¢ pojmuje on w sposdb zblizony do ujgcia reli-
gijnego?. Filozof uwaza, ze takze w doswiadczeniu sztuki posred-
nictwo musi by¢ traktowane jako catkowite, co oznacza, ze byt dzieta
sztuki goéruje ponad wszelkim potocznym, historycznie uwarunkowa-
nym kontekstem. Heidelberski filozof stwierdza, ze:

To, co si¢ przed widzem rozgrywa, jest dla kazdego tak odlegte od kroczacego
naprzod $wiata i tak zamknigte w kregu whasnego sensu, ze nikt nie ma motywacji do
wychodzenia ku innej przysztosci i rzeczywistosci. Odbiorca zostaje oddany w abso-
lutng dal, ktora praktycznie nie pozwala mu na jakikolwiek celowy udziat?’.

Dystans, jaki pojawia si¢ pomigdzy widzem a rzeczywisto$cia nazy-
wa Gadamer dystansem estetycznym. Oznacza on odlegto$¢ od przed-
miotu, ktéra umozliwia wlasciwy udzial w tym, co si¢ prezentuje.
Filozof wyjasnia, ze chociaz widz oddaje si¢ ekstatycznemu samoza-
pomnieniu zachowuje poczucie ciaglosci poniewaz

Tym, co mu si¢ prezentuje i przez co poznaje on siebie, jest prawda jego wlasnego
$wiata, religijnego i moralnego $wiata, w ktorym zyje. Tak jak paruzja, absolutna
wspotczesnos¢, oznaczata sposob istnienia bytu estetycznego — a dzieto sztuki jest
nim przeciez wszedzie tam, gdzie staje si¢ taka wspolczesnoscia — tak i absolutne oka-
mgnienie, ktére widz przezywa, jest samozapomnieniem, a zarazem posrednictwem
z samym soba. To, co go odrywa od wszystkiego, zarazem oddaje mu na powr6t catosé
jego bytu?.

Mowa wigc o takim sensie sztuki, ktory wzbogaca samopoznanie
cztowieka. Takze dlatego sztuka moze by¢ nazywana §wigtem. Jest bo-
wiem wydarzeniem nalezacym do wspotczesnosci i zatopionym w rze-
czywisto$ci, a jednoczesénie istniejacym ze wzgledu na transcendentne
prawdy, ku ktorym czlowiek kieruje swoje mysli i dzialania.

II. SZTUKA A SWIETOWANIE

W Aktualnosci piekna wyjasnianie istoty sztuki za pomoca pojg-
cia $wigta ujawnia dodatkowe znaczenia zjawiska. Analizy Gadamera

% Gadamer, przeciwnie niz Hegel, ,,przyjmuje, ze to sztuka wytonita si¢ z przeja-
wow 1 sposobow ekspres;ji religijnego kultu, a nie odwrotnie [...] Stanowisko Gadamera
w tej sprawie na ogot pokrywa si¢ z pogladami innych wspoétczesnych filozofow oraz
teoretykow zajmujacych sig¢ geneza zjawisk kulturowych”. Zob. F. Chmielowski,
Sztuka, sens..., s. 104.

2 H.- G. Gadamer, Prawda..., wyd. cyt., s. 191.

2 Tamze, s. 192.

© Copyright by Polska Akademia Umiejetnosci, Uniwersytet Jagiellonski, Krakow 2012



Kwartalnik Filozoficzny, tom XL, 2012, zeszyt 2
— 156 —

przebiegaja tu inaczej niz w jego wczesniejszej pracy — Prawdzie i me-
todzie. Na poczatku rozdziatu Gadamer pisze, ze ,,§wigto jest wspol-
nota i przedstawieniem samej wspélnoty w jej pelnej formie”. Z dos-
wiadczeniem $wigta wiaze si¢ bowiem, jego zdaniem, to ze jest wy-
darzeniem dla wszystkich, ktoére nie pozwala na izolowanie jednego
cztowieka od drugiego. Swigto taczy ludzi, w przeciwienstwie do pra-
cy, ktora ich separuje. Podczas $wigtowania nikt nie jest odosobniony.
Filozof stwierdza, ze ,,$wigtowanie jest sztuka™*®, ktora w dawniej-
szych czasach stata na wyzszym, niz obecnie, poziomie. Sztuka §wig-
towania polega, wedlug Gadamera, ,,na jakiej$ nie dajacej si¢ w prosty
sposob okresli¢ wspolnocie, na zbieraniu si¢ wokot czegos, o czym nikt
nie moze powiedzie¢, z uwagi na co si¢ wlasciwie przy tym skupiamy
i zbieramy”3!. Te uwagi wyraznie wskazuja na podobienstwo doswiad-
czenia $wigta 1 doswiadczenia sztuki. Gadamer zauwaza, ze $wigtowanie
charakteryzuje si¢ okreslonymi sposobami prezentacji, majac na mysli
okreslone i utrwalone w tradycji zwyczaje zwiazane z obchodami $wia-
tecznymi. Zwyczajowe formy okreslaja przebieg $wigta i zwiazanych
z nim uroczystosci, wptywaja na ksztatt wyglaszanych przy tej okazji
przemowien. Filozof zauwaza, ze do uroczystosci §wiatecznej, bardziej
niz forma uroczystej mowy, nalezy uroczyste milczenie®2. Swigtowanie
jest mimo to czynno$cia, ktéra polega na zbieraniu si¢ w oczekiwaniu
na co$. Filozof pisze, ze tym, co kieruje uczestnikami §wigtowania, jest
intuicja, ktora nie pozwala im si¢ rozproszy¢.

Czasowa struktura §wigta odpowiada czasowej strukturze dzieta
sztuki i wskazuje na od$wigtnos¢ sztuki. Starajac si¢ okresli¢ czasowa
strukture $wicta, Gadamer zwraca si¢ ku jezykowi*. Analizujac uzycie
i znaczenia stow spostrzega, ze ,,0 $wigcie moéwimy, iz si¢ je obcho-
dzi”*. Stowo ,,obchodzenie” ttumaczymy zwykle jako chodzenie do-
okota czegos. Nie oznacza ono czynnosci, ktora polega na przejsciu od
punktu A do punktu B. ,,Obchodzenie” nie wskazuje na ruch zwiazany

29

H.-G. Gadamer, dktualnosé..., wyd. cyt., s. 53.
Tamze, s. 53.
Tamze, s. 54.

32 Por. Tamze, s. 54.

3 Taki sposob postgpowania — traktujacy histori¢ poje¢ jako filozofig — jest typo-
wy dla Gadamera. Heidelberski filozof uwaza, ze stowa, ktorymi co dzien, nieraz au-
tomatycznie, si¢ postugujemy, czgsto ,kryja w sobie pelni¢ historycznej informacji”.
Zob. H.-G. Gadamer, Prawda..., wyd. cyt., s. 35, dlatego warto uwaznie przygladnac
si¢ ich genezie 1 przemianom znaczenia, jakim podlegaty.

3% H.-G. Gadamer, dktualnosé..., wyd. cyt., s. 55.

30

31
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z okreslonym celem, ale ujawnia si¢ jako czynnos¢ ciagla, trwajaca™®.
Heidelberski filozof stwierdza, ze:

Kiedy obchodzimy $wigto, jest ono nieprzerwanie i przez caty czas tu oto [...]
Specyficzng cecha czasu $wigta jest to, ze [...] nie rozpada si¢ na szereg separowanych
momentow [...] temporalna struktura obchodzenia $wigta z pewnoscia nie jest struktura
rozporzadzania czasem?>®.

Powyzsze uwagi Gadamera, zestawione ze spostrzezeniami Ary-
stotelesa na temat natury kontemplacji, ujawniaja podobienstwa
w podejsciu obu filozoféw do zagadnienia sztuki®’. Arystoteles pisze
o teoretycznej kontemplacji, ze jest droga umozliwiajaca cztowiekowi
upodobnianie si¢ do Boga, ze zwiazana jest z zazywaniem wczasow
i nieprzerwanym trwaniem oraz ze jest wlasciwym zajgciem dla filo-
zofa, uczonego i artysty3®. Starozytny filozof wiaczyt sztuke do grona
doswiadczen, ktore moga zapewni¢ cztowiekowi szczgsécie, przynoszac
mu poznanie i zblizajac do Boga. Arystoteles, opisujac kontemplacje
za pomoca pojgcia wezasow, okreslit ja z punktu widzenia wymiaru
czasowego jako czynno$¢ zwrdcona ku sobie samej, ktora przezywa-
na jest jako ciaglos¢, obecnos¢ i trwanie. Wskazywat na wyjatkowosc
tego doswiadczenia, jego odmienno$¢ od codziennie wykonywanych
czynno$ci. Czas, w doswiadczeniu kontemplacji, odbierany jest jako
rozny od czasu odpowiadajacego potocznemu zyciu, jest wyrézniony,
poniewaz ,,zwalniajac” swoj bieg przenosi czlowieka w nowe wymiary
rzeczywistosci®.

3 Tamze.
3¢ Tamze.
Por. L. Sosnowski, Sztuka jako..., wyd. cyt., s. 93-95.
Por. Arystoteles, Etyka Nikomachejska [w:] Arystoteles, Dziela wszystkie,
t. 5, Warszawa 1996, thum. i oprac. D. Gromska, L. Regner, W. Wroblewski, Warszawa
1996, s. 291.

¥ Interesujace sa uwagi Gadamera dotyczace zagadnienia boga w mys$li Arystote-
lesa. Analizujac ideg nieruchomego poruszyciela, czyli w najwyzszym stopniu Tu-Ist-
niejacego boga, Gadamer zwraca uwagg na jego szczeg6lny sposob bytowania i okresla
go jako: samoobecnos¢, wszechobecno$¢, czysta obecnos¢. Taka charakterystyka ary-
stotelesowskiego boga prowadzi Gadamera do zastanowienia si¢ nad specyfika owego
boskiego ,, Tu-oto”. Filozof formutuje nastgpujace wnioski: bog arystotelesowskiej teo-
logii, ktory jest mysla mysli i wieczng obecnoscia istnieje w nieprzerwanej ciagltosci.
Charakteryzuje go bycie-w-spoczynku, obce jest mu stawanie sig. W przeciwienstwie
do tego, cztowicka opisujemy jako byt-w-ruchu, ktorego udziatem sa doswiadczenia
snu i nagtych przebudzen. Momentalno$¢ i chwilowos$¢ charakteryzuje sposob postrze-
gania 1 istnienia czlowieka oraz wyraza jego skonczonos$¢. Boskos$¢ opisywana w filo-
zofii Arystotelesa poprzez wieczne trwanie i niezmacong ciaglo$¢ w szczegdlny wige

37
38
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W rozprawie Aktualnosé piekna Gadamer wyrdznia dwa podsta-
wowe sposoby doswiadczania czasu. Pisze, ze ,,Normalnym praktycz-
nym do$wiadczeniem czasu jest ‘czas potrzebny do czego$’, tzn. czas,
ktorym czlowiek dysponuje, ktory sobie dzieli, ktory ma albo ktérego
nie ma, albo tez sadzi, ze go nie ma”*. Jest to, wedtug heidelberskiego
filozofa, pusty czas, ktory, jesli go posiadamy, mozemy dowolnie wy-
petiaé. Kiedy koncza si¢ nam pomysty, jak czas spozytkowaé nudzimy
si¢, co, jak pisze Gadamer, jest skrajnym przyktadem do$wiadczania
pustki czasu. Pusty czas bywa odczuwany jako meczaca obecnosc.
Oproécz pustki nudy istnieje pustka krzataniny zwiazana z ciaglym bra-
kiem czasu i masa rzeczy do zrobienia. W obu przywotanych przypad-
kach czas traktowany jest jak narzedzie, jak element posredni, ktory
nalezy przekroczy¢, w drodze do celu. Ten praktyczny czas si¢ spgdza,
dzieli na fragmenty, ale poniewaz ten czas ma pusta strukturg — ,,Czas
nie jest tutaj doswiadczany jako czas”*!.

Istnieje jednak, odmienne od opisanego, do§wiadczenie czasu, ktore
Gadamer nazywa ,,czasem spelnionym albo wlasnym czasem”“. Filo-
zof uwaza, ze jest to doSwiadczenie glgboko pokrewne zaréwno dos-
wiadczeniu $wigta, jak dos§wiadczeniu sztuki. Filozof odwoluje si¢ do
potocznych doswiadczen zwiazanych z przezywaniem $wigta. Gada-
mer podkresla, ze kiedy nadchodzi czas $wigta, to ,,ten moment czy ta
chwila sa wypehione §wigtem”*. Czas $wigta jest czasem uroczystym,
jest tym, co mozna nazywaé wlasnym czasem. Podstawowe formy
wlasnego czasu znamy, zdaniem filozofa, z osobistego doswiadczenia.
Takimi formami sa dziecinstwo, mtodos¢, staro$¢. Nie okresla si¢ ich
zgodnie z czasem zegarowym. Sa to catosci nalezace do poszczegol-
nych ludzi.

Tutaj si¢ czasu nie liczy i nie kleci si¢ jego catosci z powolnego ciagu pustych
momentow. Ciaglo$¢ rownomiernego uptywu czasu, ktory obserwujemy za pomoca ze-

sposob ksztattuje i wptywa na zycie cztowieka. Perspektywa wyrdzniona przez Ga-
damera pozwala, jak sadze, lepiej poja¢, czym dla czlowieka moze by¢ kontempla-
cja i dlaczego, wedtug Arystotelesa, wlasnie poprzez nig realizuje si¢ ludzka potrzeba
dazenia do szczeécia. Por. H.-G. Gadamer, Historycznosé i prawda [w:] A. Przy-
tebski, wyd. cyt., s. 183 oraz G. Reale, Historia filozofii starozytnej, t. 1, Lublin 1993,
s. 381-382.

4 H.-G. Gadamer, Aktualnosé..., wyd. cyt., s. 56.

4 Tamze.

42 Tamze. Na temat czasu muzyki jako czasu wypetnionego pigknem zob. W. Stro-
zewski, Czas pigkna [w:] Wokot piekna, Krakoéw 2002, s. 269-288.

4 Tamze.
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gara i obliczamy, nie mowi nam nic o mtodosci i starosci. [...] To czas tego, na kogo
patrzymy*.

O s$wigcie pisze Gadamer, ze ,,przez wlasna §wiateczno$¢ dyktuje
ono czas, zatrzymujac go tym samym, i sktania do zatrzymania si¢ —
oto czym jest $wigtowanie”*. Swieto jest dla heidelberskiego filozofa
czyms, co sytuuje si¢ poza nurtem codziennych zdarzen. Swigto charak-
teryzuje si¢ szczegdlna mocg tworzenia wlasnej przestrzeni i czasu.
Gadamer zauwaza, ze przejs$cie od $wiatecznego, spetnionego dos§wiad-
czenia czasu do do§wiadczenia dzieta sztuki jest proste.

III. SZTUKA JAKO DOSWIADCZENIE JEDNOSCI

Zjawisko sztuki opisywane jest czgsto w kategoriach organicznej
struktury, a dzieta sztuki odbierane sa jako cato$ci, ktorych kazdy ele-
ment jest konieczno$cia sktadajaca sig¢ na jednos¢ dzieta. Filozof wyja-
$nia, Ze ,,nic tu nie robi wrazenia czego$ dosztukowanego, nic stad nie
wypada jak martwy szczatek, niesiony nurtem zdarzen. Wszystko jest
raczej nastawione na co$ w rodzaju srodka”*’. Odpowiada to pojeciu
zywego organizmu jako czegos, co ma zrodto i cel w sobie samym, co

4 Tamze, s. 56-57.

4 Tamze, s. 57.

4 Wilasna przestrzen wyznacza takze, zdaniem heidelberskiego filozofa, gra, ktora
wraz z pojgciami $§wigta i symbolu okresla zjawisko sztuki w filozofii Gadamera. Gra-
nice owej gry okreslane sa, przede wszystkim, niejako od wewnatrz, na mocy samych
jej regul, a nie przez warunki zewngtrzne, na ktore gra natrafia. Gadamer zauwaza tak-
ze, ze ,,Wyodrgbnienie pola gry — na podobienstwo wyodrgbnienia §wigtego terenu,
jak stusznie podkresla Huizinga — przeciwstawia $wiatu celéw $wiat gry jako $wiat
zamknigty, bez etapow przejsciowych i posrednich”. W ten sposob przestrzen gry staje
si¢ dla podmiotu grajacego (o ile jest on w gr¢ odpowiednio zaangazowany) przestrze-
nig swobody i1 wytchnienia od surowosci codziennego dnia. Zob. H.-G. Gadamer,
Prawda..., wyd. cyt., s. 165-166. Z zagadnieniem przestrzeni gry zwiazane jest takze
pojecie ducha gry, ktére w podstawowym wymiarze mozna rozumie¢ jako szczegdlny
nastrdj gry i jej odrgbny charakter. Kazdy rodzaj gry tworzy wlasna przestrzen nastro-
ju. Wystarczy pomysle¢ o koncercie fortepianowym, jako takiej grze, aby stato si¢ to
W petni zrozumiate.

4 Tamze, s. 57. Gadamer czesto podkresla, ze sztuka stanowi wyraz jedno$ci.
Stwierdza: ,,Wlasnie w tym ujawnia si¢ zaggszczenie napigcia tego, co nazywamy
picknem, ze dopuszcza wprawdzie pewien zakres mozliwych zmian, dodawania, po-
mijania, zastgpowania, ale tylko w zalezno$ci od pewnej rdzennej struktury, ktorej nie
wolno naruszy¢, jesli wytwor ma zachowac swoja zywotna jedno$¢”. H.-G. Gadamer,
Aktualnosé..., wyd. cyt., s. 58.
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stuzy wlasnemu samozachowaniu i zywotnosci*s. Gadamer stwierdza
wigc, ze dzieto sztuki, jak Zywy organizm, jest ustrukturowana w sobie
jednoscia, co oznacza, ze ma takze swodj czas. Dzieto sztuki posiada
wlasna strukturg czasowa, ktora potrafi narzuci¢ odbiorcom. W Aktual-
nosci piekna czytamy:

Kazde dzieto sztuki ma zatem co$ takiego jak wlasny czas, ktory — by tak rzec —
nam narzuca. Dotyczy to nie tylko sztuk przemijajacych, ulotnych, jak muzyka, taniec
i mowa. Przypatrujac si¢ sztukom utrwalonym w materii, uprzytomnimy sobie, zZe prze-
ciez takze obrazy budujemy i czytamy oraz, ze architekturg ,,poznajemy chodzac i wed-
rujac”. To tez sa pasaze czasu. Jeden obraz nie staje si¢ rownie (szybko lub powoli)
dostepny jak drugi. A c6z dopiero méwic o architekturze. Trzeba tam podejsé i wejsé.
Trzeba stamtad wyjs¢ i budowle obej$¢ dookota, trzeba stopniowo ,,wychodzi¢” i w ten
sposob osiagnac to, co 6w twor architektury obiecuje naszemu wiasnemu odczuwaniu
Zycia i jego spotggowaniu®.

Filozof okreéla dzieta sztuki w kategoriach tozsamosci, jednosci, sa-
modzielnego bytu. Odwaznie mowi o wlasnym czasie dzieta, wltasnym
tonie tekstu poetyckiego, i o tym czyms, co jest uchwytne ,,wewngetrz-
nym uchem”, i jest zupelnie inne ,,niz, to realnie dzieje si¢ w zasiggu
naszych zmystow”>’, a co wiaze si¢ z rzeczywistym doswiadczeniem
artystycznym samego dziela. Dodatkowa jakos$¢ nadbudowujaca si¢
nad dzietem sztuki moze zosta¢ uchwycona tylko przez tzw. wew-
n¢trzne ucho odbiorcy, a wige nie za pomoca naukowych, analitycz-
nych metod. Zadziata¢ tu musi raczej 6w zmyst smaku — sensus com-
munis, o ktorym Gadamer pisal, ze ,,jest zarazem zmyslem, ktéry
ustanawia wspolnote”!. Nie oznacza on jednak prostego, biernego
odbioru.

4 Por. tamze, s. 57.

4 Tamze, s. 60-61.

0 Tamze, s. 59.

S H.-G. Gadamer, Prawda..., wyd. cyt., s. 50. Do rozwazan dotyczacych pojecia
sensus communis doprowadzil Gadamera, w Prawdzie i metodzie, namyst nad pojgciem
ksztalcenia. W czgs$ci dotyczacej idei sensus communis heidelberski filozof przeanalizo-
wat rozprawg J. B. Vica. Dostrzegt, ze Vico w swych rozwazaniach siggat po starorzym-
skie pojgcie sensus communis, nawiazujace do nauki Arystotelesa o fronesis, o sposobie
bycia wiedzy moralnej. Gadamer uznawat stanowisko Vica za niezwykle istotne, a za-
danie wspolczesnego cztowieka wyrazil stwierdzeniem, ze ,,musimy z wysitkiem toro-
wac sobie droge powrotu w t¢ tradycje [w ktorej] wiadomo byto od dawna, ze mozli-
wosci racjonalnego dowodu i nauczania nie wyczerpuja w pelni sfery poznania”. Zob.
H.-G. Gadamer, Prawda..., wyd. cyt., s. 54. Szerokie, odmienne od o§wieceniowego,
rozumienie sensus communis wystgpujace u Vica, ale takze u Shaftesbury’ego, czy
Bergsona oznacza pewien szczegblny zmyst spoteczny, ktorym cztowiek postuguje
si¢, wydajac osad moralny badz estetyczny. Co wazne ,,umiej¢tnosci wydawania takich
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Gadamer wielokrotnie podkresla, ze, aby dzieto sztuki wlasciwie
zrozumie¢, trzeba podjac¢ aktywny wysitek, ,,najpierw si¢ trzeba nau-
czy¢ kazde dzieto sylabizowac, a potem czytac, i dopiero wtedy za-
czyna ono mowic”*. Rzeczywiste zrozumienie dzieta nie jest jednak
mozliwe w odosobnieniu. Aby wytonit si¢ prawdziwy, spojnie ukon-
stytuowany sens dzieta, konieczne jest funkcjonowanie w ramach ko-
munikatywnej wspdlnoty. Tylko w takim przypadku spotkanie z jezy-
kiem sztuki moze by¢ zupetne i zawiera¢ istotne znaczenia. W Aktual-
nosci piekna Gadamer stwierdza, ze: ,,Twor idealny powstaje tylko
dlatego, ze bierzemy aktywny udzial w transcendowaniu momentow
kontyngentnych” . Filozof podkresla waznos¢ kooperacji uczestnikow
gry. Wyjasnia, ze idealnos¢ tekstu poetyckiego moze zosta¢ osiagnigta
iuwolniona od przypadkowosci tylko dlatego, ze wspdlnie uczestniczy-
my w grze sztuki, dokonujac pracy refleksji na drodze do osiagnigcia
satysfakcji estetycznej>*. Ponadsubiektywny sens dzieta moze wytoni¢
si¢ tylko w miejscu przecigcia wielu roznych horyzontéw. Powyzsze
rozwazania Gadamer podsumowuje stowami

W doswiadczeniu sztuki chodzi o to, ze dzigki dzietu uczymy si¢ pewnego spe-
cyficznego sposobu przebywania. Jest to przebywanie tym si¢ odznaczajace, ze sig¢ nie
dluzy. Im bardziej tak przebywajac zdajemy si¢ na nie, tym wymowniej, tym wielo-
stronniej, tym pelniej si¢ nam ono jawi. Istota do§wiadczenia czasu jest to, ze uczymy
si¢ przebywania. Jest to zapewne stosowna dla nas, skonczona odpowiednios$¢ tego, co
zwie sie wiecznoscia®’.

Czlowiek, zdaniem Gadamera, za pomoca sztuki przezwycigza
czas. Za wlasciwe cztowiekowi uznaje Gadamer dazenie do zachowa-

sadéw nie mozna si¢ nauczy¢; mozna ja naby¢ tylko przez praktykowanie. Sad sma-
ku byt bowiem czyms$ wigcej niz zastosowaniem regut ogélnych”. Zob. K. Rosner,
Hermeneutyka jako krytyka kultury, Warszawa 1991, s. 121. Na temat pojgcia fronesis
w refleksji Gadamera zob. H.-G. Gadamer, Prawda..., wyd. cyt., s. 51, 427-429.

2 H.-G. Gadamer, Aktualnosé..., wyd. cyt., s. 64. Esej: Czy poeci umilkng?
Gadamer podsumowuje stowami ,,uwazam milknigcie poetow za mylacy pozoér. Poeci
z koniecznosci stali sig cisi. Dyskretne wiadomosci podawane sa cicho, aby nie usty-
szat ich kto$ niepowotany, i cicha stata si¢ tez mowa poety. Poeta przekazuje co$ temu,
kto umie tego stucha¢ i gotow jest wystucha¢ [...] Kto pozwoli, by dotarto do niego
stowo poezji, dokonuje tym samym weryfikacji, a fatwo pojac, ze w epoce elektrycz-
nie wzmocnionego glosu tylko najcichsze stowo odtwarza jeszcze wspdlnotg Ja i Ty,
i w ten sposob przywotuje cztowieczenstwo”. H.-G. Gadamer, Czy poeci umilkng?
thum. M. Lukasiewicz, Bydgoszcz 1998, s. 41.

% H.-G. Gadamer, Aktualnosé..., wyd. cyt., s. 59.

3 Por. tamze, s. 63, 66.

3 Tamze, s. 61.
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nia i utrwalenia tego, co przemija. A umozliwia mu to sztuka, bedac
gra. Sztuka niejako uzycza czlowiekowi trwania cho¢ jednoczesnie
wzmacnia w nim do$wiadczenie skonczonosci zycia ludzkiego. Jest
jednak co$, co ,,w tej grze form, przybieraniu ksztattu i ‘utrwalaniu’
w postaci jakiego$ wytworu staje si¢ dla nas znaczace”>®, poniewaz:
,»W rozpoznaniu wzrok wydobywa to, co trwale, sposrod tego, co
niestate”’’.

Swigto jest dla Gadamera, przede wszystkim ,,czyms, co wszyst-
kich jednoczy” 8. Cecha charakterystyczna Swigta jest tez to, ze ukazuje
swoje prawdziwe znaczenie tym, ktorzy w nim uczestnicza i obecni sa
w §wigtowaniu w sposob szczegolny, tzn. z petna §wiadomoscia. Dos-
wiadczenie Swigta nie jest jednak zastrzezone dla okreslonej grupy. ,.kto
sadzi, ze nasza sztuka jest wylacznie sztuka warstwy wyzszej, myli si¢
bardzo”*’. Tak jak starozytne pojgcie pigkna wyrazane terminem kalon
oznaczato to, co publicznie za takie uznano i zwyczajowo usankcjo-
nowano, tak $wigto chce by¢ doswiadczeniem wszechogarniajacym
i prawdziwie wspolnotowym. Heidelberski filozof uwaza, ze jezeli
sztuka ma by¢ taczona z pojeciem §wigta musi wykracza¢ swym po-
wolaniem i zawieranym znaczeniem poza formy artystycznego ksztat-
cenia, dekoracjg, architektoniczna organizacje ujmowane wylacznie
jako elementy pewnego porzadku zycia. Sztuka, jesli chce stawac si¢
dla odbiorcow $wigtem musi tez, jak pisze Gadamer, ,,zachowac nie-
zalezno$¢ od komercyjnych struktur naszego zycia spotecznego”®. Ta
niezaleznos$¢ sztuki jest konieczna, aby mogta wilasciwie wypetniac
swoje zadania: przekazywania prawdy i budowania komunikacji. Dla-
tego tez powie Gadamer o sztuce, ze: ,,Tego rodzaju zjawisko sigga
swym zakresem od najwyzszych wymogéw kultury artystycznej, mu-
zycznej 1 historycznej po najprostsze potrzeby i wrazliwos$¢ serca
ludzkiego™®!.

Gadamer podkresla, ze sztuka umozliwia, inicjuje i podtrzymuje
komunikacjg. W prawdziwym do$wiadczeniu sztuki co$ si¢ wydarza
i wywiera na odbiorcow wptyw. Heidelberski filozof pisze o estetycz-
nej nieodréznialnos$ci powstajacej z nierozdzielnosci formy i tresci
dzieta, ,,dzigki ktorej sztuka jako to, co nam co$§ mowi i co nas wypo-

¢ Tamze, s. 63. Por. F. Chmielowski, Sztuka, sens..., wyd. cyt., s. 107.

7 H.-G. Gadamer, dktualnosé..., wyd. cyt., s. 63.
% Tamze, s. 66.
% Tamze, s. 69.
0 Tamze, s. 67.
o Tamze, s. 68.
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wiada, wychodzi nam na spotkanie”®*. Cztowiek moze, niczym w zwier-
ciadle, przegladac si¢ w sztuce i za jej pomoca oglada¢ §wiat, zadomo-
wi¢ si¢ w nim%. Gadamer wskazuje dwa pojecia, ktore ,,nosza pictno
owego doswiadczenia”® i jako skrajnosci przyblizaja jego nature. Kicz
i ,.estetyczne cmokierstwo” to dwie przeciwstawne formy satysfakcji
zwiazanej z odczuwaniem swojskosci rzeczy w doswiadczeniu dzieta
sztuki. Obie te formy niszcza jednak sztukg. Obcujac z kiczem spo-
tykamy co$ znanego i cieszymy si¢ tym. Takie dos§wiadczenie nic nie
wnosi do naszego poznania, a jedynie potwierdza to, co juz wiemy®.
Mianem estetycznego cmokierstwa okresla Gadamer snobizm este-
tyczny polegajacy na tym, ze zamiast wstuchiwac si¢ we wlasciwy sens
dzieta przypatrujemy si¢ jego poszczegolnym warstwom®®. Tymczasem
w doskonalym do$wiadczeniu dzieta sztuki odbiorca obcuje z samym
dzietem, przypatruje si¢ jego kompozycji i wewngtrznej koherencji ,,az
po nie zamierzona oczywisto$¢”¢’. Odwrotnie tez niz w do§wiadczeniu
kiczu, kontakt ze sztuka oznacza dla odbiorcy pewien wysitek i stano-
wi dynamiczny proces ,,konstruowania utworu w procesie uczenia si¢
stownictwa, form i tresci, by w ten sposob rzeczywiscie spetnita si¢
komunikacja” . Heidelberski filozof stwierdza, ze wlasciwe zadanie
wylaniajace si¢ przed cztowiekiem podczas kontaktu ze sztuka ,,polega
[...] na tym, aby przyjac i zatrzymac¢ to, co dociera do nas poprzez site
oddziatywania formy i znakomitos$ci ksztattu, cechujace prawdziwa
sztukg”®. Nalezy podkresli¢, ze dzieto sztuki jest dla Gadamera trwa-

02 Tamze, s. 69.

¢ Por. H.-G. Gadamer, Prawda..., wyd. cyt., s. 564-576; J. Grondin, Wprowa-
dzenie do hermeneutyki filozoficznej, tham. L. Lysien, Krakow 2007, s. 7.

% Tamze, s. 69.

8 W Aktualnosci pigkna Gadamer wyjasnia, ze spotkanie z kiczem, nie zmienia
czlowieka ,,ale go gnus$nie potwierdza [...] wszelki kicz zawiera w sobie owe dobre
checi, owo przyjazne i ustuzne staranie, ale to wlasnie niszczy sztukg”. Zob. H.-G. Ga-
damer, dktualnosé..., wyd. cyt., s. 70.

% W doswiadczeniu estetycznego cmokierstwa heidelberski filozof dostrzega
skrajno$¢ do$wiadczenia sztuki polegajaca na ,,calkowitym ignorowaniu wlasciwego
apelu, ktory dzieto sztuki kieruje ku nam, na korzys$¢ drugorzednej warstwy snobizmu
estetycznego”. Zob. H.-G. Gadamer, Aktualnosc..., wyd. cyt., s. 70. Zagadnienia kiczu
i estetycznego cmokierstwa zwiazane sg, migdzy innymi, z problemem posredniczacej
roli aktora, w przypadku sztuk widowiskowych. Pojgciami tymi filozof postuguje si¢
jednak w sposob do$¢ swobodny i nie precyzuje ich znaczen.

7 Tamze, s. 70.

% Tamze.

% Tamze.
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tym i niezmiennym wytworem. Jest tym, co ,,w ociagajacej si¢ chwili
[...] mozna zatrzymac” 7.

Okreslajac sztuke za pomoca pojgcia $wicta, Gadamer podkresla jej
wyjatkowe mozliwosci integracyjne’”’. Chmielowski opisuje t¢ ceche
sztuki za pomoca trafnych zestawien. Czytamy, ze:

W sztuce zawiera sig, jego zdaniem [Gadamera — D.Cz.], zdolno$¢ godzenia anta-
gonistycznych momentow ludzkiego istnienia: tego, co dawne — i co wspodlczesne, co
indywidualne — i co ogoélne, tego co zwiazane z prawem (lub przyjetym zwyczajem) —
i co stanowi wyraz niezaleznosci oraz wolnos$ci cztowieka’.

IV. ZAKONCZENIE

Sztuka jest §wigtem takze dlatego, ze stowa i sensy, ktore zawiera
przekazuje w rézny od potocznego sposob. Sztuka podtrzymuje pro-
ces komunikacji zasadniczo inaczej niz przelotne formy moéwienia’.
Gadamer uwaza, ze moca sztuki jest to, ze nie zapomina o swych sto-
wach. Sztuka nie ukrywa si¢ za tym, na co wskazuje. Podobnie $wigto
istnieje jako przejaw ludzkiej pamigci i1 spelnia sig, jesli jest obcho-
dzone. Heidelberski filozof przywotuje rozréznienie Paula Valere-
go pomigdzy stowami komunikacji a stowem poetyckim, uznajac je
za niezwykle trafne. Stowo uzywane w codziennej komunikacji jest,
zdaniem poety, jak zdawkowa moneta i oznacza co$, czym nie jest.
Stowo poetyckie jest natomiast jak dawna sztuka ztota, ktéra byta tym,
co znaczyta. ,,Stowo poetyckie, odsytajac nas ku czemu$ innemu, za-
razem wskazuje samo na siebie. Samo stowo jest poreka tego, o czym
moéwi [...] Stowo poetyckie wyrdznia si¢ tym, ze co$ uobecniajac, samo
sie uobecnia”’,

0 Tamze, s. 71.

"I Na temat zagadnienia jednoczacych wlasciwosci sztuki u heidelberskiego filo-
zofa por. F. Chmielowski, Sztuka, sens..., wyd. cyt., s. 108.

2 F. Chmielowski, Sztuka, sens..., wyd. cyt., s. 108.

3 Por. H.-G. Gadamer, Czy poeci..., wyd. cyt., s. 35.

7 Tamze, s. 35-36.
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ART AS A FESTIVAL IN HANS-GEORG GADAMER'’S PHILOSOPHY
Summary

The subject of this article is the idea of festival, which is one of the three aspects
of the definition of the arts according to Hans-Georg Gadamer. The author of this paper
describes Gadamer’s aesthetic theory, providing an overview of the central thesis of
Gadamer’s notion of art as the experience of a festival, contained primarily in the essay,
The Relevance of the Beautiful and in his major work, Truth and Method. This article
consists of three parts which depict, consecutively, the temporality of the aesthetic, art
and festival, and art as the experience of unity.

Dominika Czakon
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