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nie jest czym$ wyjatkowym. Poruszam ten temat w kontekscie filozoficznych aspek-
tow ksiazki dlatego, iz od czaséw Kanta oraz filozofii lingwistycznej wiadomo ponad
wszelka watpliwos¢, ze $wiat jest w istotnej mierze ,,konstruowany” przez jezyk poje-
ciowy, jaki jest norma komunikacji spotecznej. Zatem niefortunne wybory semantyczne
moga negatywnie wptynac na rozwdj kulturowy spoteczenstwa.

Cechg Kartek spod sztalugi jest niezwykte poczucie humoru. Chyba jego najwigk-
sze nat¢zenie czytelnik znajdzie na pierwszych stronach rozdziatu-eseju pt. Moj mistrz
(s. 42 i nast.). Rzecz dotyczy malarskiej inicjacji mtodego Stanistawa na krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych. Byt to proces ze swoistg ,,dialektyka”, opisany po latach
z humorystycznie ujeta wnikliwoscia niezwykle pouczajaca pod wzgledem socjoaksjo-
logicznym. Potwierdza to jednoczesnie moj poglad (wyniesiony by¢ moze z mojego
zamierzchlego wyksztalcenia psychologicznego), ze humor ma znaczenie poznawcze,
ze pozwala on lepiej zrozumieé¢ i uchwycié istot¢ przedstawianej sprawy. Zwlaszcza
wtedy gdy ta istota wymyka si¢ przedstawieniu za pomoca prostej deskrypcji.

Stanistaw Sobolewski nie uprawia filozofii explicite, jednak jego relacje i refleksje
stanowia duzy potencjat filozofowania w powaznym sensie — zwtaszcza w czasach,
w ktorych spoteczenstwo wykazuje mniej zrozumienia dla ogdlnych, abstrakcyjnych
i oderwanych od konkretu roztrzasan. Nawet matematycy dochodzg do wniosku,
iz general should be embodied in the concrete (ogolnos¢ powinna by¢ ucielesniona
w konkrecie) — zalecana reguta dydaktyczna i metodologiczna. Zas w materii artystycz-
nej mozna by zakonkludowac, iz estetycy 1 filozofowie sztuki powinni utrzymywaé
organiczng wi¢z ze sztuka sama. Niewykluczone, ze Ingardenowska estetyka fenome-
nologiczna mogtaby na przyklad w syntezie literacko$ci 1 malarskosci znalezZ¢ nowe
ozywceze zrodto. Kartki spod sztalugi sa dobrym przyktadem w tym zakresie i warto sig¢
nad nimi pochyli¢ filozoficznie.

Nie mozna wszakze zakonczy¢ tego omowienia bez zwrdcenia uwagi na ilustracje,
oszczgdnie pod wzgledem poligraficznym zreprodukowane obrazy Aleksandra Kurcza,
Stanistawa Rodzinskiego i Zbigniewa Grzybowskiego. Na szczegdlng uwage zashugu-
je oktadka przedstawiajaca fragment obrazu Stanistawa Sobolewskiego Brama nieba.
Niebieska kaskada ram, a moze kartek (?) oraz maty barwny motylek robiacy w per-
spektywie dalszego spojrzenia trojwymiarowe wrazenie jakby usiadl na ksigzce.

EUGENIUSZ SZUMAKOWICZ
(Krakow)

SZANTAZ TEORII

Agnieszka Rejniak-Majewska, Puste miejsce po krytyce? Modernizm i mate-
rialistyczna rewizja autonomii sztuki, Wydawnictwo Officyna, £.6dz 2014, s. 244.

W teks$cie proponuj¢ zastanowi¢ si¢ nad wybranymi kwestiami podejmowanymi
przez Agnieszke Rejniak-Majewska w ksigzce Puste miejsce po krytyce? Modernizm
i materialistyczna rewizja autonomii sztuki. Autorka jest historykiem sztuki, pracow-
nikiem Zaktadu Estetyki na Uniwersytecie £odzkim i od wielu lat zajmuje si¢ sztuka
i teorig modernizmu. Omawiana ksiazka ukazata si¢ w Lodzi w 2014 roku. Ponizej pre-
zentuje tre$¢ dwoch rozdziatow tej pozycji, ktore wzbogacone sg komentarzem.
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Glownym zagadnieniem poruszanym przez autorke Pustego miejsca po krytyce...
jest réznorodno$¢ relacji, jakie zachodzi¢ moga migdzy teoria sztuki a sama sztuka
(dzietem sztuki). Rozpoczynajac analiz¢ tego zagadnienia Rejniak przywotuje stowa
Yve-Alain Boisa, ktory w ksiazce Painting as Model, pisze o nowoczesnym zjawisku
,.szantazu teorii” (zob. S. Rejniak-Majewska, s. 7). Bois, jak stusznie pisze autorka, nie
miat tu na mysli teorii sztuki w jej tradycyjnym rozumieniu. Zjawisko ,,szantazu teorii”
nie popycha wigc do odrzucenia teorii sztuki w ogole, jednak zwraca uwage na sys-
tem, ktory restrykcyjnoscia ogranicza mozliwo$¢ interpretowania i odczytania danego
dzieta. Z naciskiem teorii i jej obezwladniajaca sita spotykamy si¢ chyba wszyscy, jako
odbiorcy sztuki wspotczesnej, w momencie, w ktorym uswiadamiamy sobie, ze teoria
i jezyk zaproponowane przez krytyke zdominowaty nas w doswiadczeniu estetycznym
dzieta.

Bois odrzuca teorie restrykcyjne, gdyz nie stuzg one ugruntowaniu i przedstawie-
niu zadnego rodzaju wiedzy, a dzialaja destrukcyjnie na wolno$¢ tworcza i zywotnosé
sztuki. Restrykcyjnos¢ taka, jak pisze Rejniak-Majewska, charakterystyczna jest dla
jezykow post-strukturalnych oraz dla krytyki ideologicznej, ktore tworza co$ w rodzaju
,podrecznej skrzynki z narzedziami”, z ktérej wydobywa si¢ gotowy zestaw katego-
rii, reprodukujgc utrwalone schematy teoretyzacji i konceptualizacji (s. 7-8). W takiej
ograniczonej i uproszczonej relacji odbiorcy ze sztuka stusznie widzie¢ mozna zagro-
zenie dla jej autentycznego i autonomicznego bycia. Bois, a za nim Rejniak-Majewska,
postuluja powrdt do samego przedmiotu i do jego mozliwie czystego doswiadczenia.
Tym sposobem moze udac si¢ przywrocié istotg sztuki, ktora tkwi wprawdzie w skon-
ceptualizowanym przedmiocie, ale nie w teorii same;.

Wiele z analiz zebranych w ksigzce Puste miejsce po krytyce... jest gestem sprze-
ciwu wobec estetyki lub jest proba podwazenia obecnosci transcendencji w estetyce,
kwestionowaniem przedmiotu estetycznego i nowa propozycja myslenia o przedmio-
towosci w sztuce, o tworzonych w jej ramach zwigzkach tego, co zmystowe, cielesne
i tego, co jest jej znaczeniem (s. 10). A skad tytut ksiazki? Jak pisze autorka, ,,tytut
Puste miejsce po krytyce? odnosi si¢ przede wszystkim do [...] podkreslanej dzi$ utraty
stabilnej pozycji i prerogatyw dyskursu komentujacego sztuke i dazacego do jej war-
tosciowania. Wskazuje on na brak adekwatnego miejsca i wspdlnej, jednoczacej pta-
szczyzny, na ktorej prowadzona bytaby tego rodzaju krytyka; méwi o ostabieniu jej
autorytetu, rozmyciu instytucji oraz form gatunkowych, z jakimi dawniej byta zwiaza-
na” (s. 14). By¢ moze, jak sugeruje Rejniak-Majewska, jesli sama sztuka stata si¢ ja-
kas nowa forma krytyki (czyli performatywnym badaniem spoteczenstwa i kultury lub
antropologig wspotczesnoscei), to krytyka jako werbalny komentarz do niej nie jest juz
nam potrzebna? (s. 14).

JAKA TEORIA SZTUKI?

Mimo uwag powyzszych, w ksiazce nie znajdziemy krytyki teorii sztuki jako ta-
kiej — autorka zaznacza, ze teoria wspoltworzy dzieta sztuki, ale zwraca tez uwage, ze
uwiedzenie przez teori¢ jest tak samo niebezpieczne, jak traktowanie sztuki wylacznie
z perspektywy anty-teoretycznego do$wiadczenia estetycznego, czysto zmystowego
smaku i gustu. Autorce chodzi o zastanowienie si¢ nad historig filozofii sztuki i po-

' Y-A. Bois, Painting as Model, Cambridge 1993, s. xi—xii.
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czatkami jej teorii w nowoczesnym, dwudziestowiecznym wydaniu. I tu wazny glos
zabral Bruno Latour, ktory w eseju What is Iconoclash? Or is there a World Beyond
The Image Wars* wskazuje, ze teoria i namyst nad sztuka sa potrzebne, jednak zacho-
dzi wielka potrzeba uczynienia ich ,,bardziej kosztownymi”, wymagajacymi wysitku,
refleksji, a takze kompetencji intelektualnych, ktore nie moga by¢ zastapione powiela-
na kalka pojeciowa. Krytyka nowego post-strukturalistycznego jezyka zwrdcona jest
przeciwko ,,taniosci” i bezwarto$ciowosci prowadzonych nad sztukg dywagacji. Poda-
zajac za intuicja Latour 1 Rejniak-Majewskiej, mozemy dotozy¢ tu jeszcze zarzut ilo$ci
produkowanych ,,kalkowych” wypowiedzi o sztuce, wypowiedzi, ktore — dla samego
dzieta — lepiej bytoby, zeby nie powstaty.

W wielu miejscach Pustego miejsca po krytyce... znajdujemy odtworzenie histo-
rycznych dyskusji i przypomnienie argumentow, jakie padaty, gdy ustalata si¢ obecna
pozycja krytyki i estetyki. Jednym z teoretykéw odrzucajacych transcendencj¢ sztuki
byt Theodor Adorno, ktory podkreslal, Zze sztuka sama jest czgscia rzeczywisto$ci, ktora
krytykuje. Zdaniem Adorno, do§wiadczenie sztuki jest raczej sposobem ujawnienia si¢
spotecznych mechanizmoéw witadzy, kodéow symbolicznych lub ideologii (s. 17), niz
formutowaniem faktycznych opinii o sztuce. Temu pogladowi probuje da¢ opor Irit
Rogoff, ktora rozszerza znacznie rozumienia i warto$ci sztuki, podkreslajac, ze chociaz
dawne podzialy na to, co artystyczne, naukowe i teoretyczne, stracity dzisiaj wazno$é,
to krytyka nadal wiele mowi o sztuce, pod warunkiem, ze potrafi powrdci¢ do rzeczy
samej i do jej indywidualnego do§wiadczenia.

REPRESYJINOSC SZTUKI - ADORNO

Teorig Adorno autorka zajeta si¢ osobno w rozdziale Krytyka podmiotu i obro-
na dzieta. Dialektyka autonomii w estetyce Theodora W. Adorno. Refleksje zawarte
w rozdziale dotycza nie tylko samej sztuki, ale rowniez rozumienia podmiotowosci
i czlowieka. Autorka zestawia spostrzezenia filozofa w kreatywny i intersujacy spo-
sob, wydobywajac z nich ciekawe konsekwencje. Mottem rozdziatu sg stowa Adorno,
ktory w Dialektyce Oswiecenia pisze: ,,Straszne rzeczy musiata ludzkos¢ wyrzadzic¢
sama sobie, by stworzy¢ jazi, tozsamy, nastawiony na osiaganie celow, meski charakter
czlowieka, 1 co$ z tej pracy powtarza si¢ nadal w kazdym dziecinstwie” (s. 47). Ador-
no przypomina wielokrotnie tez¢ o represyjnych zroédtach powstania podmiotowosci.
Stworzenie samodzielnego, samo$wiadomego cztowieka wymusza i zaklada przemoc
na sobie samym; zaktada sttumienie w sobie tego, co Adorno nazywa w cztowieku jego
,wewnetrzng naturg”.

Celem, jaki stawia sobie Adorno, jest podwazenie romantycznej koncepcji zrod-
towej i subiektywnej ,,przestrzeni wewngtrznej”. Jesli poszukujemy w tej przestrzeni
obiektywnosci i stalosci, jeste§my skazani na niepowodzenie, poniewaz owa wewnetrz-
nos¢ jest rodzajem historycznego wigzienia, w ktorym istnieje wylacznie pozor trwa-
tosci. Mimo tej krytyki, filozof konsekwentnie broni autonomii jednostki, tak jak broni
autonomii dzieta sztuki w jego jednostkowym byciu. Rozwigzania, jakie proponuje
Adorno, maja nie tylko charakter estetyczny (powiazany z dzietem sztuki), ale dotycza

2 B. Latour, What is Iconoclash? Or is there a World Beyond The Image Wars
[w:] Iconoclash: Beyond the Image Wars in Science, Religion, and Art, ed. by B. La-
tour, P. Weibel, Cambridge, 2002, s. 25, cyt. za: A. Rejniak-Majewska, Puste miejsce

po krytyce?, dz. cyt., s. 8.
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calej rzeczywisto$ci, angazujac rowniez problematyke ekspres;ji cierpienia, ktora petni
tu rol¢ przypomnienia ,,tego, co nieme” (s. 56), a co widoczne w sztuce.

Doswiadczenie estetyczne rzeczywistosci, dzieta i natury, petni funkcje otwar-
cia na to, co minione, a co moze by¢ przypomniane z okresu ,,przedpodmiotowego”.
W dos$wiadczeniu estetycznym mamy kontakt z przestrzenig, w ktdrej mozliwe jest
odzyskanie przez podmiot dostepu do jego prawdziwej natury. Tak, jak dynamiczna
jest natura, tak dzieto sztuki jest dynamicznym zwigzkiem swoich elementow, ktore
wchodza z sobg w relacje 1 wzajemnie si¢ zapo$redniczaja. Celnie zauwaza Rejniak-
-Majewska, ze taki powro6t do natury jest jednoczesnie powrotem do rzeczy, do dzieta
sztuki i obaleniem falszywej wladzy jezyka, stojacej u podstaw jego restrykcyjnosci
wobec sztuki. Tym samym do$wiadczenie estetyczne ma moc odwrdcenia przemocy.
Jednak proces taki moze mie¢ rdwniez swoje drugie oblicze, poniewaz wyzwalajac
podmiot, dzieto staje si¢ zamknigte, zakonczone i wytworzone, staje si¢ dzietem ,,dla
podmiotu”.

FORMY DOMINACII I PRZEMOCY

Rozne formy sztuki w réznym stopniu pokazuja i realizuja dominacje i przemoc.
W szczegdlnie duzym stopniu czyni to sztuka klasyczna o czystej i wyznaczonej kano-
nem formie. Tu wcieleniem zasady panowania jest sama forma i wyrazne oddzielenie
jej od przypadkowosci $wiata natury. Adorno pisze: ,,Im forma jest czystsza, im wyzsza
jest autonomia dziel, tym bardziej sa one okrutne”>.

Do jakich przyktadow sigga filozof? Adorno krytykuje szczegoélnie muzyczna
tworczoé¢ Strawinskiego, pisze o dziele Swieto wiosny, ktore ma opieraé sie przede
wszystkim na bezposredniej zmystowej stymulacji, przy rezygnacji z formy rozumianej
jako intencjonalne ztozenie struktury wewngtrznej (s. 59). Czytamy: ,,Nie tylko temat
Swieta wiosny, jakim jest ofiarniczy rytual, ale przede wszystkim jego warstwa mu-
zyczna, z jej «prymitywnym» mechanicznym rytmem, oznacza zdaniem Adorna re-
gresywne utozsamienie si¢ z «barbarzynstwemy, z kultem przyrodniczych mocy, ktore
jednostke kazg ztozy¢ w ofierze «na ottarzu zbiorowosci»” (s. 59). Dla Adorna dzieta
Strawinskiego sg odbiciem rytualnej przemocy.

W ksiazce Rejniak-Majewskiej znajdujemy interpretacj¢ pogladéw Adorna, z kto-
rymi autorka nie zgadza si¢ w pelni, pisze, ze: ,,pytanie, jaka sztuka zastuguje na miano
refleksyjnej 1 krytycznej, nie znajduje [...] jasnego rozstrzygniecia — Adornowska me-
toda «myslenia sprzeczno$ciami» nie prowadzi w tej kwestii do czytelnego rozwiaza-
nia i nie daje jednoznacznych kryteriow. Powtarzane przezen retoryczne zabiegi hi-
perbolizacji, mimetycznego upodobnienia i zwierciadlanych odwrécen $§wiadcza raczej
o upodobaniu do paradoksow” (s. 60).

LJWYNALEZIENIE WOLNOSCI” I POZNA NOWOCZESNOSC SZTUKI

Czy historia estetyki jest historia zdobywania wolnosci (przez sztuke, odbiorcg,
artyste...)? Wiele wskazuje na to, ze tak. W Puste miejsce po krytyce... przypomniane
zostato pojecie ,,wynalezienia wolnosci” filozofa Jeana Starobinskyego*. Agnieszka

3 Th. W. Adorno, Teoria estetyczna, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994,
s. 93.

4 Por. J. Starobinsky, Wynalezienie wolnosci 1700-1789, przet. M. Ochab,
Gdansk 2006.
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Rejniak-Majewska w tym kontekscie patrzy na dokonania Kanta i Schillera. Wnioski
wydaja si¢ interesujace — powigzania miedzy pojegciem ,,wynalezienia wolnosci” a este-
tyka Schillera widoczne sg w uzyciu ,,wolnosci w zjawisku”, za$ u Kanta w ,,wolne;j
grze intelektu i zmystowosci”. W sformutowaniach tych znaczaca warto$¢ odgrywa
uswiadomienie wolnosci. Koncepcje Schillera i Kanta wprowadzaja takze dystans po-
migdzy dzietem sztuki a artysta, wlasnie w uswiadomieniu wolnos$ci, pokazuja przy-
godnos$¢ dzieta i przyjemno$¢ zwigzana z nim, jako urzeczywistnieniem wolno$ci
(s. 21). Zestawiamy wigc ze sobg pojecia pigkna i wolnos$ci, ktore w podobny spo-
sob mogly realizowa¢ si¢ w podmiocie. Nowa koncepcja pigkna i wolnosci nie mowi
duzo o jego sposobie dziatania, lecz przede wszystkim proponuje kulturze nowe podej-
$cie do samego podmiotu: wolno$¢, podobnie jak pigkno, byto wynikiem wewngtrz-
nej duchowej potrzeby. Stad pigknem tlumaczy¢é mozna byto walke o wolnos¢ (takze
W sztuce).

Zagadnienie zwiazku warto$ci estetycznych z etycznymi, poruszone przez autorke
ksigzki nasuwa wiele roznych przemyslen i watpliwosci. Autorka nie pokazuje tu, ze
sztuka posiada zwiazki z etyka, lecz ze estetyka od samego swojego poczatku miata
bardzo silny zwiazek z polityka. Za fasada optymistycznego zwiazku migdzy pigknem
a wolnoscig sta¢ wige moga liczne zatozenia o elitarnosci wolnosci. Mozna tez pisac tu
o zdarzajacej si¢ wolnosci (jako wydarzeniu, a nie trwalym stanie), poniewaz zaktadajac
jej utozsamienie z pigknem, mozemy wysunac¢ konsekwencje: wolno$¢ jak pigkno wy-
darza si¢ w cztowieku i jest chwilowa. To potwierdzatyby stowa Herberta Marcusego,
ktory twierdzil, ze w momencie utworzenia autonomicznej sfery artystycznej (oderwa-
nia sztuki od Zycia codziennego) ,,warto$ci takie jak czlowieczenstwo, rados¢, prawda,
solidarnos$¢ zostajg wyparte z rzeczywistego zycia i zachowane w sztuce” (s. 25).

SZTUKA -TO, CO JEST WYTWOREM NAS SAMYCH

Mayer Schapiro przekonany byl, ze spoteczne podstawy i funkcje sztuki nowo-
czesnej sa inne niz w czasach dawniejszych. Od momentu, kiedy arty$ci sami zaczeli
zabiera¢ glos w sprawach aktualnych i manifestowa¢ wtasne postawy, rola sztuki jako
sfery publicznej wypowiedzi stata si¢ jednym z niezbednych czynnikéw demokracji®.
Poczawszy od znakomitego polemicznego eseju Nature of Abstract Art (1937), Scha-
piro zwracal uwage na spoteczne podstawy artystycznych zjawisk: kazda tworczosc,
zarowno przedstawiajaca, jak i abstrakcyjna, jest $wiadectwem wolnosci ludzkiego
umystu w jego zdolno$ci wyrazania nastrojow i ustanawiania odrebnego, formalnego
porzadku.

Ta teoria prezentuje sztuk¢ jako obszar wolnego dziatania, na przekor wspotczes-
nej rzeczywistosci zdominowanej przez ekonomie. W opozycji do bezosobowego cha-
rakteru przemystowej produkcji, tworczo$¢ artystyczna staje si¢ sfera dopuszczajaca
spontaniczno$¢, osobista identyfikacje i zaangazowanie. Obrazy i rzezby, pisat Schapi-
10, 53 ,,0statnimi wykonanymi wtasnorecznie, osobistymi przedmiotami w naszej kultu-
rze. Niemal wszystko poza tym produkowane jest przemystowo, masowo, w systemie
podziatu pracy. Niewielu ludzi ma szczeScie tworzy¢ co$, co wyraza ich samych, co
w catosci jest wytworem ich umyshu i rak” (s. 29).

5 M. Schapiro, The Value of Modern Art (1948) [w:] Worldview in Painting — Art
and Society. Selected Papers, New York 1999, s. 153—154.
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STRZEMINSKI

Tekst Fizjologiczny materializm i humanizm widzenia. Historia oka wedtug Strze-
minskiego odnosi si¢ przede wszystkim do teoretycznych prac Wiadystawa Strze-
minskiego, ale rowniez do jego dziatalnosci artystycznej. W pracach Strzeminskiego
wyrazne sg proby zobaczenia (ujawnienia?) samego procesu widzenia, szczegdlnie
w cyklu malarskim Powidoki. Dzieta te $wiadcza o centralnej roli, jaka kwestie wzro-
kowe zajmowaly w jego badaniach.

Uwagi Strzeminskiego o widzeniu sa wielce oryginalne, przeplataja si¢ w nich
watki filozoficzne, fizykalne, obserwacje historyczne oraz — w duzej mierze — socjo-
logiczne i kulturowe. Widzenie przedmiotow nie jest dla niego tym samym, co ich po-
strzeganie, w widzeniu realizuje si¢ bowiem pewna ptynnos¢ (s. 174), dynamika i dia-
lektyka. Pod tym katem — sposobu widzenia — Strzeminski opisal najwazniejsze nurty
artystyczne w historii sztuki, pisat o renesansie, o impresjonizmie i innych. ,,\W Teorii
widzenia historia sztuki okazuje si¢ zatem historig oka — opisem réznych «systemow
wzrokowychy, ktore wpisane sa w ramy dziejow powszechnych i uj¢te z perspektywy
historii spotecznej” (s. 177). Mozna nawet powiedzie¢, ze dla Strzeminskiego priory-
tetowe 1 pierwotne sg zmiany dziejowe w sposobie widzenia, ktore dopiero tworza ko-
lejne historyczne okresy sztuki (okresy zmieniajacej si¢ formy). Najogodlniej, zdaniem
Strzeminskiego, historia pokazuje, ze ro6zne sposoby widzenia koncentruja si¢ najpierw
na przedmiocie (tak wytyka si¢ cel w postaci mozliwie petnego jego ujecia), by w kolej-
nych wiekach rozwoju oddali¢ si¢ od przedmiotu, wej$¢ w wieloznaczno$¢ i skoncen-
trowac¢ si¢ na drobiazgowych, subtelnych zjawiskach wzrokowych (np. w impresjoni-
zmie). Pomimo rozwoju, nie mowimy tu o postepie: z punktu widzenia dziejow, zaden
z systemow widzenia nie jest obiektywnie bardziej trafny lub blizszy prawdzie. Ponadto
dzieta posiadaja utrwalone wewngtrzne zasady, ktorych poznanie jest kluczem do ich
zrozumienia, a owe wewnetrzne zasady nie sa czyms przypadkowym, lecz wynikaja
z dialektycznych przeciwienstw zawartych w dziele, sa jego aspektami indywidualnymi.
Historia malarstwa nie jest historig mimetyzmu lub historig prob ukazania przedmiotu,
lecz jest chwytaniem zmieniajacych si¢ zasad widzenia, malarstwo jest autorefleksyjne,
wydobywa zmieniajace si¢ uwarunkowania samego siebie.

U Strzeminskiego zmienia si¢ oko (widzenie), ale rowniez same formy widzenia,
stad sztuka nie jest autonomiczng dziedzing formy $wiadomie ksztattowanej na przekor
rzeczywistosci, lecz jest rzeczywisto$cig sama. Strzeminski nie rozwaza problematyki
widzenia z perspektywy czysto artystycznej czy malarskiej, ,,oko Strzeminskiego” nie
jest wylacznie teoretycznym tworem, czystym zamystem — ciaggle zachowuje ono sku-
pienie na zmystowej powierzchni rzeczy, jest rozumiane jako organ fizyczny, podlega-
jacy przede wszystkim prawom fizjologii.

Krytyczne spojrzenie na teori¢ Strzeminskiego jest szerokie, zachodzi w tej teorii —
jak twierdzi autorka — pewna niewspotmierno$¢ migdzy sama problematyka rozwoju
widzenia a 0g6lna ramg dla historii powszechnej, czasem to silne powigzanie i termino-
logia marksistowska sprawiajg wrazenie sztucznych i wymuszonych. Mowa jest prze-
ciez u Strzeminskiego o walce klas, o sitach wytworczych i gospodarce towarowe;j. Jed-
nak, czy prace te s pracami ideologicznymi? U Strzeminskiego znajdujemy ponadto
ambiwalencje 1 sprzeczno$ci. Mimo ze postuluje on powrdt do humanizmu, to jednak,
w duchu behawiorystow, sugeruje mozliwo$¢ wytacznie przedmiotowego (niejako anty-
-humanistycznego) ujgcia procesow widzenia. Ale, warto wspomnie¢, behawioryzm
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jest tu uzywany celowo, by uchronic¢ si¢ przed radykalnym subiektywizmem. Tak wigc
mimo behawioryzmu, w samej sztuce powinniSmy szuka¢ elementéw obiektywnych,
a takze kierowac sig¢, jak sam pisze w Aspektach rzeczywistosci, zasadami ,,celowosci,
réwnowagi, organizacji i konstrukcji”. Rejniak-Majewska komentuje w mysl Strzemin-
skiego: ,,Dopiero [...] w praktycznym, zorganizowanym dziataniu ukazuje si¢ jego [tj.
dzieta — W.R.] logiczna struktura, bez ktorej skazane zostaje na powr6t do stanu amor-
ficznej materii, do pierwotnego beztadu”.

U Strzeminskiego nie znajdujemy tez zadnych uwag dotyczacych odkry¢ z dzie-
dziny psychofizjologii percepcji i widzenia, ktore tacza si¢ z wprowadzeniem nowych
technik obrazowania, na przyktad filmu i fotografii. Te braki robig wrazenie duzego
niedopatrzenia w kontek$cie mocno eksponowanego malarstwa (bedacego wyrazem
,cielesnego widzenia” s. 192). Mowa tu nie tylko o filmie i fotografii, ale roéwniez
wszelkich aspektach przyspieszajacego i komplikujacego si¢ zycia.

Jak do tej réznorodnej i niejednolitej teorii dopasowaé prace malarskie Strzemin-
skiego? Chociaz w swoich pismach artysta ktadzie nacisk na racjonalnos¢, jego prace
znacznie wyrastaja poza systemowe urzeczywistnienie autorskiej teorii widzenia. Wi-
dzimy to zar6wno w abstrakcyjnych kompozycjach, jak i w pracach wyraznie figuratyw-
nych, dostrzegalna jest takze — na co wskazuje Rejniak-Majewska — charakterystyczna
plynnos¢ ruchu re¢ki, odzwierciedlajaca ptynnosé i dynamike procesu widzenia.

Poza zaprezentowanymi powyzej zagadnieniami, w ksiazce poruszany jest szereg
waznych dla sztuki kwestii, ktore zebraty si¢ na nastgpujace rozdziaty: Estetyczne iluzje
wolnosci? O autonomii sztuki w dobie poznej nowoczesnosci, Krytyka podmiotu i obro-
na dzieta. Dialektyka autonomii w estetyce Theodora W. Adorno, Obraz jako sytuacja —
tragizm, podmiotowos¢ i malarstwo wedlug Barnetta Newmana, Cigzar doswiadczenia
i proznia przestrzeni miejskiej. Tilted Arc Richarda Serry, Puste miejsce po kulturowych
mandarynach. Krytyka sztuki i jezyk teorii, Gra przemilczanego — muzealny demontaz
Josepha Kosutha, Niesubordynacja faktow materialnych. Informe Bataille’'a — praktyka
wizualna, krytyka, estetyka, Fizjologiczny materializm i humanizm widzenia. Historia
oka wedtug Strzeminskiego, oraz Miedzy konstrukcjq a recyclingiem — o projektach
typograficznych Kurta Schwittersa.

WOJCIECH RUBIS
(Krakow)

NOWA KSIAZKA Z WCZESNYCH DZIEJOW TOMIZMU

Dawid Lipski, Jan Peckham i Tomasz z Akwinu. Spor o jednos¢ formy substan-
cjalnej w cztowieku, Wydawnictwo UKSW, Warszawa 2015, s. 178.

W serii Opera Philosophorum Medii Aevii, textus et studia, t. 15, ukazala si¢ nie-
dawno monografia poswigcona jednemu z najwazniejszych sporéw metafizycznych
i antropologicznych, jakie toczyty si¢ w XIII wieku, w dobie najlepszego rozwoju filo-
zofii scholastycznej w Europie Zachodniej, sporu o metafizyczng strukture bytu ludz-
kiego i natur¢ formy cztowieka - duszy rozumnej. Autorem rozprawy (wydanego dru-
kiem doktoratu) jest Dawid Lipski, uczen prof. Artura Andrzejuka na Wydziale Filozo-
fii Chrzescijanskiej Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego, ktory napisat do
tej ksiazki wstep. Praca, obroniona w roku 2014, zostala wyrdézniona przez Rad¢ Wy-
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