Folia Historiae Artium
Seria Nowa, t. 20: 2022/ PL ISSN 0071-6723

MALGORZATA ANNA JEDRZEJCZYK

Berlin

RECENZJA

MUZEA DLA AWANGARDY
RECENZJA WYSTAWY I PUBLIKAC]I
AWANGARDOWE MUZEUM

MUZEUM SZTUKI W LODZI, 15.10.2021-01.05.2022
AWANGARDOWE MUZEUM, RED. A. PINDERA, J. SUCHAN,
MUZEUM SZTUKI W LODZI, tODZ 2020

»Historia wszystkich muzedw europejskich dowodzi, ze
sfera dziatalnos$ci historykoéw i teoretykdw sztuki, w prak-
tyce pracujacych w muzeach (dzialaczy muzealnych), nie
pokrywa si¢ ze sferg tworczej dzialalnosci artystycznej
(artystéw) [...]. Specjalizacja zawodowa muzealnika po-
lega na zachowaniu tego, co zostalo stworzone; artysta na-
tomiast chce w miejsce starego lub tez na starym tworzy¢
nowe. [...] Dzialacze muzealni, jakkolwiek bliscy byliby
kregom artystycznym, nie s3 - z racji swoich uwarunko-
wan zawodowych - wystarczajaco kompetentni w kwe-
stiach twdrczosci artystycznej i wychowania artystyczne-
go. Anachroniczny przezytek — przyjmowanie do muze-
6w dziel sztuki wspolczesnej, wybranych wedle uznania
dziatacza muzealnego - nalezy zlikwidowa¢. Zadanie na-
bywania dziet sztuki wspolczesnej jest wytaczng kompe-
tencja artystow. Metoda historyczno-naukowego prze-
gladania zabytkéw nie da si¢ osiagna¢ owocnych rezulta-
tow w sferze wychowania artystycznego” — tymi stowami
czlonkowie Oddziatu Sztuk Pigknych Ludowego Komisa-
riatu O$wiaty Rosyjskiej (IZO Narkompros) odniesli sie
podczas odbywajacej sie zima 1919 roku w Piotrogrodzie
konferencji do potrzeby powolania instytucji muzealne;
nowego typu'. Kryjace si¢ za tg deklaracjg zamierzenie za-
kiadato stworzenie placowki, w ktdrej to artysci ustalaliby
kryteria i dokonywali wyboru wspoétczesnych dziet naby-
wanych do kolekgji i to oni posiadaliby decydujacy glos
w kwestii upowszechniania ,kultury artystycznej” Jak
pokazaly badania poswiecone sztuce pierwszych dekad

' Deklaracja Oddziatu Sztuk Pigknych i Przemystu Artystycznego
w kwestii zasad muzealnictwa, przyjeta przez Kolegium Oddziatu
na posiedzeniu 7 lutego 1919 r., thum. M. Buchalik, [w:] Awangar-
dowe muzeum. Muzei HudoZestvennoj Ku'ltury, Kabinett der Abs-
trakten, Société Anonyme, grupa ,a.r”, red. A. Pindera, J. Suchan,
Muzeum Sztuki w Lodzi, £.6dz 2020, s. 253.

XX wieku, owa podjeta w kregu wschodnioeuropejskiej
awangardy inicjatywa nie byla odosobniong propozycja.
W latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku rowniez
w innych zakatkach $wiata: Nowym Jorku, Hanowerze
czy Lodzi snuto plany organizowania miejsc dla kolek-
cjonowania i popularyzowania sztuki, w ramach ktérych
kluczowe kompetencje mialyby zosta¢ oddane w rece ar-
tystow. Wlasnie temu wcigz stabo rozpoznanemu feno-
menowi z zakresu historii muzealnictwa i dziejow sztuki
XX wieku zostata poswiecona wystawa Awangardowe mu-
zeum oraz powigzana z nig i noszgca taki sam tytul pub-
likacja [il. 1]. Ekspozycja oraz ksigzka zostaly opracowane
przez tédzkie Muzeum Sztuki - instytucje w szczegdlny
sposOb zwigzang z historig autoinstytucjonalizacji awan-
gardy i wyrosla z pytan o spoleczng role sztuki i o misje
muzeum. Jak si¢ okazuje, pytan istotnych nie tylko w od-
niesieniu do historii sztuki XX wieku, ale nie mniej waz-
kich wspolczesnie, w dobie wyraznego przebudowywania
zalozen programowych czesci wiodacych placéwek mu-
zealnych w Polsce.

Muzeum Sztuki w Lodzi od lat zajmuje sie badaniem
i upowszechnianiem dziedzictwa polskiej miedzywojen-
nej awangardy. W ostatnich kilkunastu latach instytucja
pod kierownictwem Jarostawa Suchana konsekwentnie po-
glebiata i uzupetniala studia nad tym zagadnieniem, przy-
gladajac sie temu zjawisku takze w kontekscie miedzyna-
rodowym oraz przez pryzmat pytan i dzialan istotnych dla
wspolczesnego dyskursu artystycznego i praktyki tworczej.
Tym razem Muzeum dokonato niejako autoreferncyjnego
zwrotu ku swoim poczatkom, analizujac dzieje i specyfi-
ke Miedzynarodowej Kolekeji Sztuki Nowoczesnej grupy
»a.I, ktora to inicjatywa dafa impuls do powstania placow-
ki, jaka obecnie jest Muzeum Sztuki w Lodzi. Na wystawie
Awangardowe muzeum fenomen powstania t6dzkiej kolek-
¢ji sztuki nowoczesnej zostal zestawiony przez kuratoréw,
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1. Publikacja Awangardowe muzeum. Muzei HudoZestvennoj Ku'ltury, Kabinett der Abstrakten, Société Anonyme, grupa ,,a.r”. Fot. Monika Au-
gustyniak-Dumata. Dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki w Lodzi

Agnieszke Pindere i Jarostawa Suchana, z trzema innymi
przedsiewzigciami muzealniczo-wystawienniczymi okre-
su pomiedzy I a IT wojng §wiatowa: siecig Muzeéw Kultury
Artystycznej, Société Anonyme Inc.: Museum of Modern
Art oraz Kabinett der Abstrakten. Mimo wyraznych roz-
nic miedzy nimi - w sposobie dziatania i finansowania, za-
kresie dziatalno$ci, realiach spoteczno-politycznych, w kto-
rych sie narodzily czy chocby sytuacji materialnej i pozy-
cji zawodowej ich pomystodawcow, zjawiska te spaja idea
oddania w rece artystow kompetencji dotyczacych kolek-
cjonowania i eksponowania sztuki oraz sprzeciw wobec
dotychczasowego sposobu funkcjonowania instytucji mu-
zeum. To, co polaczylo radykalnych artystéw dzialajacych
w porewolucyjnej Rosji, USA, Niemczech i Polsce, to da-
zenia do stworzenia nowego typu placowki: skupionej nie
tyle na utrwalaniu i celebrowaniu przesztosci, co bedacej
laboratorium nowe;j sztuki.

Jednak - jak zauwazyl w swoim eseju otwierajacym
publikacje Jarostaw Suchan - awangarda i muzeum to
wydawaloby sie polaczenie niemozliwe?. Majac w pamieci
Malewiczowskie nawotywanie do rozprawienia sie z tym,
co stare’, przywolujac formulowane przez Rodczenke su-

% J. SUCHAN, Awangardowe muzeum, [w:] Awangardowe muzeum,
s. 19 (jak w przyp. 1).

* K. MALEWICZ, Nasze zadania. Os koloru i bryly, ttum. M. Buchalik,
[w:] Awangardowe muzeum, s. 266-267 (jak w przyp. 1).

rowe oceny pod adresem muzedw jako konserwujacych
przesztos¢ i petryfikujacych zywa sztuke archiwéw! czy
czytajac postulaty Osipa Brika, by dotychczasowe muzea
zostaly przeksztalcone w placowki badawcze, a aktualna
dziatalno$¢ tworcza zostala catkowicie wyprowadzona
poza muzealne mury® - historia takiego zwiazku wyda-
je sie by¢ naznaczona wieloma trudno$ciami i zakretami.
Narracje te podbudowuje ponadto utrwalone w bada-
niach nad awangarda pojmowanie tejze jako wyrdznia-
jacej sie radykalnym odcieciem si¢ od przesztosci w imie
zakotwiczenia w ,tu i teraz” oraz wyraznego wychylenia
w przyszto$é, kiedy to sztuka roztopi si¢ w zyciu i stanie
sie narzedziem przeksztalcania codzienno$ci. Jednak eks-
pozycja i ksiazka Awangardowe muzeum pokazuja, ze do-
tychczas nakreslany obraz stosunku awangardzistow do
instytucji muzeum jest nie do$¢ poglebiony i zastuguje na
poswiecenie mu wigcej miejsca w badaniach nad sztuka
XX stulecia.

Wystawa oraz publikacja Awangardowe muzeum przy-
blizaja sposob, w jaki tacy artysci jak Man Ray, Alek-
sandr Rodczenko, El Lissitzky czy Wladystaw Strzemin-
ski konfrontowali si¢ na poziomie teoretycznym oraz

* A. RopczeNko, O Biurze Muzealnym, ttum. M. Buchalik, [w:]
Awangardowe muzeum, s. 281 (jak w przyp. 1).

> O. Brik, The Museum and the Proletarian Culture, [w:] Avant-
Garde Museology, red. A. Zhilyaev, New York 2015, s. 290-292.



2. Widok wystawy Awangardowe Muzeum, fot. Anna Zagrodzka. Dzigki uprzejmosci Muzeum Sztuki w Lodzi

praktycznym z ideg muzeum i jak wyobrazali sobie mozli-
w3 przyszlos¢ tego typu instytucji. Autorzy wystawy i ese-
jow krytycznych starali si¢ w swoich badaniach wydoby¢
specyfike awangardowych muzedw jako nowego typu pla-
cowek: wytamujacych sie z istniejacego systemu instytu-
cjonalnego (np. na poziomie kolekcjonowania, dystrybu-
¢ji i upowszechniania sztuki, w czym przede wszystkim
mieli uczestniczy¢ praktycy sztuki), odrzucajgcych balast
przesztosci (charakteryzujacy wedtug awangardowych po-
stulatéw zawodows historie sztuki) na rzecz skupienia na
sztuce aktualnej i eksponowaniu jej zwigzkow z Zzyciem
wspolczesnym, odznaczajacych sie inkluzywnoscig i za-
kwestionowaniem hierarchii oraz kanonéw narzuconych
przez historie sztuki, krytyke artystyczna i uwarunkowa-
nia rynkowe. Lodzka wystawa i zawarte w publikacji teks-
ty przyblizajg owe tworzone w kregach artystow i artystek
nowoczesnych modele alternatywnego sposobu myslenia
o funkcjonowaniu i istocie placéwek muzealnych. Naj-
starsza z punktu widzenia chronologii prezentowana na
wystawie propozycja odnosi sie Muzeéw Kultury Arty-
stycznej, czyli sieci instytucji majacych podnosi¢ poziom
»artystycznej kultury’, tj. postawy wspierajacej rozwoj
aktualnej twdrczosci w kierunku dziatalnosci przenika-
jacej do zycia i przemystu oraz upowszechniania sztuki
wérod roznych grup spolecznych. Historia tej inicjatywy
jest naznaczona zwrotami i tapnieciami. a jej idea wyku-
wala sie na drodze licznych debat prowadzonych m.in.

w $rodowisku IZO Narkompros [Oddziat Sztuk Pieknych
Ludowego Komisariatu O$wiaty] i $cierania sie¢ odmien-
nych wizji. I cho¢, co prawda, udalo sie zorganizowac po-
nad trzydziesci tego typu placdwek w réznych osrodkach
porewolucyjnej Rosji, to ich zywot byl krétki i naznaczony
licznym trudnosciami organizacyjno-finansowymi‘. Na-
piecia, ktore towarzyszyly wykuwaniu sie tej wizji, a takze
jej kontekst spoleczno-polityczny uchwycity Maria Gough
oraz Masha Chlenova. Badaczki w swoich tekstach uka-
zaly istotno$¢ zagadnienia Muzeéw Kultury Artystycz-
nej dla porewolucyjnego projektu przebudowy instytucji
sztuki i edukacji artystycznej oraz roli artystow w refor-
mie zycia kulturalnego na terenie dwczesnej Rosji Sowie-
ckiej. Gough skupita sie w swoim eseju przede wszystkim
na wyeksponowaniu réznic pomiedzy dwiema skrajnymi
i wiodacymi okoto 1919-1920 roku koncepcjami odnosza-
cymi si¢ do misji i sposobu funkcjonowania Muzeéw Kul-
tury Artystycznej: na jednym krancu stawiajagc propozy-
cje Wassiliego Kandinskiego, za$ na przeciwleglym koncu
model wyznaczany przez postawe Aleksandra Rodczen-
ki. Dla pierwszego owe placoéwki miatyby funkcjonowa¢
jako sie¢ Muzeéw Kultury Malarskiej po$wigconych lo-
gice przeksztalcen form i ,,rozwoju” sztuki (tj. np. prze-
obrazen w zakresie technik artystycznych czy kompozycji
malarskiej pod katem faktury, zestawien kolorystycznych

¢ J. SuCHAN, Awangardowe muzeum, s. 23 (jak w przyp. 2).



3. Widok wystawy Awangardowe Muzeum, fot. Anna Zagrodzka. Dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki w Lodzi

czy relacji bryl i plaszczyzn) na przestrzeni epok i w od-
niesieniu do twodrczosci réznych krajow. Kandinsky ak-
centowal takze koniecznos¢ powigzania aktualnej twor-
czo$ci z poszukiwaniami i przeobrazeniami charaktery-
zujacymi wybrang sztuke okreséw wezesniejszych’. Rod-
czenko natomiast w owych nowych muzeach upatrywat
laboratoriéw ,,zywych form”, majacych gromadzi¢ przy-
kiady tworczosci autorstwa wylacznie artystow zyjacych
(przy czym decyzje odno$nie do nabytkéw mialy by¢ po-
dyktowane nie dorobkiem czy pozycja zawodowy arty-
sty, ale wartoscig tworcza samego dziela). Z ,,archiwum”
dziet o warto$ci historycznej muzea, w ujeciu Rodczen-
ki, mialy zosta¢ przeksztalcone w pracownie rozwijania
nowych koncepcji artystycznych i technik twdrczych, nie
tyle ksztaltujace w publicznosci ,wyrafinowane smako-
szostwo” [A. Rodczenko], co dostarczajace materialu
naukowo-specjalistycznego w celu rozwoju formy arty-
stycznej i potegowania jej wynalazczego potencjalu®. Jak
podkreslifa w swoim eseju Masha Chlenova, juz w 1918
roku, czyli na rok przed oficjalnym powotaniem do zycia

7 W. KANDINSKY, Muzeum Kultury Malarskiej, thum. M. Buchalik,
[w:] Awangardowe muzeum, s. 271-277 (jak w przyp. 1).

8 Rodczenko byt oredownikiem idei utworzenia Muzeum Techni-
ki Eksperymentalnej. Por. A. RopczeNko, O Biurze Muzealnym,
s. 218-283 (jak w przyp. 4). Zob. tez J. SUCHAN, Awangardowe mu-
zeum, s. 22 (jak w przyp. 2).

sieci Muzeow Kultury Artystycznej, Vladimir Tatlin i So-
fia Dymszyc-Tolstoj w szkicu programowym po$wieco-
nym dzialalno$ci muzeéw apelowali, by powigza¢ funk-
cjonowanie tego typu placowek z aktualng produkcjg ar-
tystyczna®. Obrazu toczacych si¢ w porewolucyjnej Rosji
dyskusji dopelnia opisana przez Chlenova propozycja
Kazimierza Malewicza, dla ktorego instytucje muzealne
mialy sta¢ sie skarbnicami wiedzy na temat przeobrazen
formy i ewolucji widzenia. Jak zauwaza autorka, jest to
koncepcja bliska réwniez Wladystawowi Strzeminskie-
mu, ktéry sytuuje sie¢ w owym nurcie pojmowania sztu-
ki bezprzedmiotowej, w szczegélnosci konstruktywizmu
i suprematyzmu, jako zaawansowanego stadium w ra-
mach ewolucji systemoéw artystycznych'®.

W czasie, gdy w kregu radzieckiego konstruktywizmu
pracowano nad zorganizowaniem sieci Muzeéw Kultury
Artystycznej, w Nowym Jorku rodzilo si¢ Société Anony-
me Inc. [il. 2]. Za powolaniem tej organizacji stali Man
Ray, Marcel Duchamp oraz Katherine Dreyer. Cho¢ byta
to inicjatywa prywatna o do$¢ ograniczonych, takze pod
wzgledem finansowym, mozliwosciach, to pomystodawcy
mysleli o tym przedsiewzigciu jako o zalazku przyszlego

° M. CHLENOVA, Muzea Kultury Artystycznej w Rosji i Wiladystaw
Strzeminski, thum. M. Ujma, [w:] Awangardowe muzeum, s. 76
(jak w przyp. 1).

1% Tbidem, s. 75, 86-87.



4. Reprodukcje Kompozycji abstrakcyjnej (ok. 1924-1926) Katarzyny Kobro oraz Kompozycji (1930) Sophie Tauber-Arp - dziel nalezacych do
Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej grupy ,,a.r”. Wnetrze publikacji Awangardowe muzeum. Muzei HudoZestvennoj Ku'ltury, Kabi-
nett der Abstrakten, Société Anonyme, grupa ,a.r”. Fot. Monika Augustyniak-Dumata. Dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki w Lodzi

Museum of Modern Art. Société Anonyme miato zajmo-
wac sie kolekcjonowaniem i popularyzowaniem dorobku
wspolczesnych amerykanskich i europejskich moderni-
stow, a kluczowg role, podobnie jak w sieci Muzeéw Kul-
tury Artystycznej, odgrywac mieli tam nie krytycy, mu-
zealnicy czy historycy sztuki, ale arty$ci. Naczelna zasa-
da funkcjonowania tej (para)instytucji zakladala odciecie
sie od wartosciujacych kategorii i metod historii i krytyki
sztuki. W materiatach publikowanych przez Société Ano-
nyme i komentujacych cel jej dziatalnosci wyraznie pod-
kre$lany byt wymiar edukacyjny i inkluzywnos¢ dziatan -
tworzenie kolekeji, oswajanie odbiorcow ze sztuka nowo-
czesng i otwieranie publicznosci na twérczo$é artystow
mniej znanych''. Realizowane w tym celu wystawy, m.in.
zorganizowana na przelomie 1926 i 1927 roku w Brooklyn
Museum International Exhibition of Modern Art, stanowi-
ta tylko czes¢ aktywnosci owej instytucji' [il. 3]. Istotne

! Zob. np. SOCIETE ANONYME, Dlaczego i skgd, thum. M. Ujma, [w:]
Awangardowe muzeum, s. 295-299 (jak w przyp. 1).

> W zbiorach Société Anonyme znajdowaly sie prace m.in. Mart-
he Donas, Maxa Ernsta, Nauma Gabo, Pieta Mondriana czy Kur-
ta Schwittersa. W latach 40. XX w. rozpoczat sie proces przekazy-
wania kolekcji do Yale University Art Gallery, a Société Anonyme
zostalo oficjalnie rozwiazane w 1950 roku. Zob. EV. JOSENHANS,

byly takze odczyty, dyskusje, a wreszcie publikacje oma-
wiajgce i popularyzujace aktualne tendencje artystyczne.
Wystawa i publikacja Awangardowe muzeum przypo-
minajg, Ze marzenia o stworzeniu placéwki poswiecone;
sztuce nowoczesnej towarzyszyly takze powstaniu Mie-
dzynarodowej Kolekeji Sztuki Nowoczesnej grupy ,.a.r”
[il. 4]. Ta inicjatywa, ktorej pomystodawca byt Wiadystaw
Strzeminski, ale w ktora zaangazowani byli takze inni
tworcy z kregu ,,a.r”: Katarzyna Kobro, Jan Brzekowski,
Julian Przybos czy Henryk Stazewski, jako jedyne z pre-
zentowanych na ekspozycji zjawisk przerodzito sie w dzia-
tajaca do dzis instytucje — obecne Muzeum Sztuki w Lo-
dzi®. Zgodnie z zamierzeniami jej tworcow, powstajaca

Muzeum bez Scian, artysci artystom: kolekcja Société Anony-
me, thum. M. Ujma, [w:] Awangardowe muzeum, s. 127-134 (jak
W przyp. 1).

3 Poczatkowo nadzieje na utworzenie tego typu instytucji Strzemin-
ski wigzal z Warszawa, jednak w obliczu niecheci ze strony tam-
tejszego $rodowiska artystycznego inicjatywa od konca lat 20. XX
w. byla rozwijana w Lodzi przy wsparciu éwczesnych wladz miej-
skich. Strzeminski myslat o przysztym Muzeum Sztuki jako o pla-
cowce, ktdrej zasieg — chociazby za sprawa objazdowych wystaw
i wspolpracy z innymi placowkami w kraju — wykraczalby jednak
poza Lodz. Por. T. Zaruski, Sztuka jako czynnik modernizacji:
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5. Widok wystawy Awangardowe Muzeum — rekonstrukcja Kabinett der Abstrakten El Lissitzkiego, fot. Anna Zagrodzka. Dzieki uprzejmosci
Muzeum Sztuki w Lodzi

kolekcja sztuki nowoczesnej miafa zosta¢ na state uloko-
wana w strukturach rodzacego sie wowczas, czyli na prze-
tomie lat dwudziestych i trzydziestych XX stulecia w Lo-
dzi miejskiego muzeum, ktérego zalazkiem byly zbiory
przekazane przez Juliana i Kazimierza Bartoszewiczow.
I wlasnie w tym momencie zaczyna si¢ historia jednego
z najbardziej niezwyklych przedsigwzie¢ muzealnych, be-
dacego jednoczednie unikatowym projektem wymiany ar-
tystycznej: fenomenu utworzenia kolekeji zgodnie z logi-
ka ekonomii daru. Dzieje 16dzkiego zbioru sztuki nowo-
czesnej, ktorym na wystawie Awangardowe muzeum zo-
stal po$wiecony obszerny komentarz, wigzg si¢ bowiem
z procesem nieodplatnego przekazywania swoich prac
przez jednych artystéw drugim w celu utworzenia zbioru
prezentujacego tworczos¢ aktualng. Bylo to zatem przed-
siewziecie, w ktérym wzajemne uznanie dla poszukiwan
tworczych i glebokie zrozumienie na polu artystycznym
stalo sie podstawg dla transgranicznego i pozarynkowego
sojuszu artystycznego i dzialania na rzecz zbudowania
kolekeji bedacej swoistym glosem pokolenia twdrcédw po-
szukujacych nowego jezyka sztuki.

Ostatnim zjawiskiem przyblizanym w ramach t6dzkiej
ekspozycji jest Kabinett der Abstrakten autorstwa El

Wiadystawa Strzemitiskiego podwéjna polityka zmiany spotecznej
i idea Muzeum Kultury Artystycznej, tham. M. Wawrzynczak, [w:]
Awangardowe muzeum, s. 227 (jak w przyp. 1).

Lissitzkiego [il. 5]. Byla to przestrzen wystawiennicza po-
wstata w latach 1927-1928 w Provinzialmuseum w Hano-
werze na zlecenie Alexandra Dornera, 6wczesnego dy-
rektora tej placowki, w celu prezentowania dziet sztuki
bezprzedmiotowej. Ten rozdzial wystawy Awangardowe
muzeum nie tyle odnosi si¢ wiec do dziatan na rzecz po-
wolania (para)instytucjonalnej inicjatywy skupionej na
przeformutowywaniu organizacyjno-systemowych pod-
staw instytucji muzeum, co opowiada o poszukiwaniach
zogniskowanych wokot problemu percepcji i doswiadcza-
nia sztuki nowoczesnej - i to nie tylko w kontekécie mu-
zealnym. Kontynuujac eksperymenty prowadzone juz we
wczesniejszych latach, Lissitzky zaprojektowal w hano-
werskim muzeum immersyjng przestrzen, majacg uczy-
ni¢ zwiedzajacego ,aktywnym”: stymulowa¢ go ruchowo
i percepcyjnie oraz ewokowaé w nim nowe doswiadczenia
przestrzenne'. Kabinett der Abstrakten stanowil probe

* 'W 1923 roku artysta zaprojektowal w Berlinie Prounenraum [Sale
Prounéw] a w 1926 Raum fiir konstruktive Kunst [Sale Sztu-
ki Konstrukcyjnej], stworzony na mie¢dzynarodowa wystawe
sztuki w Dreznie. Zob. np. Y. ALAIN-Borts, Radikale Reversibili-
tit, [w:] Die Konstruktion der Utopie, red. H. Gafiner, K. Kopan-
ski, K. Stengel, Marburg 1992, s. 41; M. GouGH, Constructivism
Desoriented: El Lissitzky’s Dresden and Hannover Demonstration-
srdume, [w:] Situating El Lissitzky. Vitebsk, Berlin, Moscow, red.
N. Perloft, B. Reed, Los Angeles 2013, s. 105.
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zbudowania za pomoca §rodkéw plastycznych i architek-
tonicznych takiego ukfadu (czaso)przestrzennego, w kto-
rym kompozycja przestrzeni bytaby zmienna, przeksztal-
calna i pozwalajaca si¢ modelowa¢ takze przez odbior-
cow. Wprowadzenie ruchomych elementéw, jak dajacych
sie przesuwac kasetondw i blend, mialo wprowadza¢ efekt
transformowalnosci tego wnetrza, za$ pokrycie $cian mo-
dulowym systemem listew, ktore za sprawg sposobu ich
zamontowania oraz nadanej im kolorystyki uruchamia-
ly ,,optyczna dynamike”, mialy prowokowa¢ efekt migo-
tania oraz wrazenie ptynnosci przestrzennej. Jak w swoim
eseju zaznaczyta Sandra Karina Loschke, dynamika tego
otoczenia pomyslana byla jako wspdlgrajaca z dynamika
i zmiennos$cia pozamuzealnej miejskiej rzeczywistosci,
przepeinionej ruchem, $wiattami, dzwickami. Kabinett
der Abstrakten, wedlug autorki artykutu, zostal zapro-
jektowany jako przestrzen pozwalajaca na zanurzenie si¢
w do$wiadczeniu nowoczesnosci®.

Realizacja El Lissitzkiego dobitnie pokazuje, ze przed-
siewziecie badawczo-wystawiennicze Awangardowe mu-
zeum stanowi istotne poszerzenie stanu wiedzy nie tylko
w zakresie dziejow historycznej awangardy i jej autoinsty-
tucjonalizacji. Zaréwno ksigzke, jak i ekspozycje mozna

15 Zob. S.K. LOSCHKE, Pedagogika doznan: Sale demonstracyjne El
Lissitzkiego i zapowiedz wspotczesnych praktyk muzealnych, ttum.
]. Figiel, [w:] Awangardowe muzeum, s. 9o—-107 (jak w przyp. 1).

czytaé takze przez pryzmat watkdw rzucajacych $wiatlo
na kwestie wystawiennictwa i kuratorstwa. Zagadnienia
dotyczace eksperymentéw z eksponowaniem dziel, roz-
patrywane chociazby na przyktadzie pomystéw Rodczen-
ki, Lissitzkiego czy dzialalnosci Société Anonyme (rezyg-
nacja z ,dywanowego’ rozmieszczenia prac, czyli geste-
go dekoracyjnego pokrywania $cian obrazami i my$lenie
o prezentacji obrazéw jako bioracej pod uwage fizjolo-
giczne uwarunkowania widza i wprowadzajacej miedzy
pracami odpowiedni dystans, tak aby wzajemnie si¢ nie
przytlaczaly) uswiadamiaja awangardowy rodowdd spo-
sobu prezentacji dziet, ktory z dzisiejszego punktu wi-
dzenia wydaje si¢ by¢ w wielu placéwkach wystawienni-
czych - tych prywatnych, i tych publicznych - standardem
ekspozycyjnym. Waznym akcentem w historii nowoczes-
nego wystawiennictwa jest szeroko omawiana na 16dzkiej
wystawie Sala Neoplastyczna — pomieszczenie w Muze-
um Sztuki w Lodzi zaprojektowane przez Strzeminskie-
go na potrzeby prezentacji dzie z kolekcji plasujacych sie
w orbicie neoplastycyzmu'® [il. 6]. Na ekspozycji Awan-
gardowe muzeum ta otwarta dla publicznosci w 1948 roku

16 Sala zostala utworzona jako pomieszczenie w ciggu innych, ,ty-
powych” przestrzeni prezentujacych, zgodnie z zalozeniami ow-
czesnego dyrektora Muzeum Mariana Minicha, dzieje sztuki jako
ewolucje nastepujacych po sobie styléw. Zob. ]. SUCHAN, Awan-
gardowe muzeum, s. 40 (jak w przyp. 2).



realizacja zyskuje podwojna tozsamo$¢ — stanowi czesé
ekspozycji czasowej, bedac logiczng kontynuacja jej pozo-
statych rozdzialéw, ale jednocze$nie istnieje jako odrebny
byt, niezalezny od dlugosci trwania wystawy czasowe;j'.
Sala jest ponadto czyms$ wigcej niz projektem z zakresu
aranzacji wystaw czy architektury wnetrz — jest wyktad-
nig artystycznego credo, konsekwentnym przeniesieniem
w wymiar architektoniczny wnioskéw i zasad opracowy-
wanych przez Kobro i Strzeminskiego w mniejszej skali:
na gruncie rzezby, grafiki czy malarstwa - i kontynuuje
ich migdzywojenne proby wkraczania z eksperymenta-
mi artystycznymi w obszar doswiadczenia codziennego.
Jednoczesnie ta realizacja stanowi autorski, ,,kuratorski”
komentarz Strzeminskiego na temat sztuki nowoczes-
nej — jej szczegoélnosci na tle tworczosci innych okresow,
ale i sposobu jej eksponowania. Wyraznie nasuwa sie tu
analogia ze specyfikg Kabinett der Abstrakten Lissitzkie-
go — pomieszczenia do prezentacji prac innych artystow,
ktére samo jest jednoczednie dzietem sztuki i przedtuze-
niem poszukiwan artystycznych rozwijanych przez autora
na gruncie innych dyscyplin®.

Ekspozycja i publikacja Awangardowe muzeum to wni-
kliwe spojrzenie na historie autoinstytucjonalizacji awan-
gardy przez pryzmat czterech nowatorskich inicjatyw za-
inspirowanych i podjetych przez artystow. Awangardowe
muzeum z pewnoscig nie wyczerpuje pola refleksji nad
tym tematem, jednak stawia wazny krok ku pelniejszemu
rozpoznaniu i naukowemu opracowaniu tego fenomenu.
Cho¢ na ekspozycji w 16dzkim Muzeum Sztuki omawia-
ne zjawiska prezentowane sa przede wszystkim réwnole-
gle, a narracja wystawy w niewielkim stopniu wprowadza
miedzy nimi przecigcia, skupiajac si¢ na warstwie histo-
ryczno-faktograficznej analizowanych fenomendw, to za-
warte w publikacji eseje pozwalaja na rozluznienie owego
czytelnego, ale momentami nieco schematycznego ukta-
du wystawy na rzecz kalejdoskopowego obrazu utworzo-
nego z przecigé, splotéw i nawarstwien. Nalezy podkre-
sli¢, ze zamieszczone w ksigzce wnikliwe opracowania
krytyczne to niejedyna warto$¢ publikacji. Réwnie cenny
jest zgormadzony w ksiazce material zdjeciowy, a tak-
ze teksty zrédlowe. Razem z ekspozycja stanowig solid-
ne kompendium wiedzy na temat dziejéw awangardy, co
zresztg mozna napisac tez o innych publikacjach Muzeum
Sztuki w Lodzi, ktére w dotychczas ukazaly sie w ,,awan-
gardowej” serii.

Powolujac si¢ na spostrzezenia Marcii Shore, Agniesz-
ka Pindera zaznaczyta w swoim eseju Trudna sztuka au-
toinstytucjonalizacji, ze do$wiadczenie awangardy to

7 W 1950 r. Sala zostata przemalowana i dopiero po dziesigciu la-
tach powrdcita na swoje miejsce w Muzeum Sztuki w Lodzi za
sprawg rekonstrukcji dokonanej przez B. Utkina.

18O Sali Neoplastycznej i Kabinett der Abstrakten zob. M. SZELAG,
Kabinett der Abstrakten i Sala Neoplastyczna. Awangardowe roz-
wigzania statych wystaw muzealnych, [w:] Awangardowe muze-
um, s. 235-249 (jak w przyp. 1).
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doswiadczenie pokoleniowe, a nie narodowe®. Artystow
awangardowych polaczyly poszukiwania nowego jezy-
ka sztuki, a takze przekonanie o sprawczosci tej ostatnie;j.
Zamiast opowiesci o demontazu instytucji muzeum, wy-
stawa oraz publikacja tworza narracje o awangardowej
obronie muzedw, ktére co prawda mialy przejs¢ istotne
przeobrazenia, ale zostaly zidentyfikowane jako kluczowe
dla zblizenia mi¢dzy aktualng twoérczoscia a odbiorcami.
To, co taczy Muzea Kultury Artystycznej, Société Ano-
nyme Inc.: Museum of Modern Art, Kabinett der Abs-
trakten, Miedzynarodowa Kolekcje Sztuki Nowoczesnej
grupy »a.r’’ — to proba stworzenia w muzeach miejsca na
nowe: jeszcze niezapoznane, nierozpoznane i nieopatrzo-
ne. To opowies¢ o ksztaltowaniu §wiadomosci, prowoko-
waniu refleksji nad wspdlczesnoscia poprzez obcowanie
z nowa sztuka i nauce patrzenia na nig. Kilka dekad przed
pojawieniem sie krytyki instytucjonalnej miedzywojen-
na awangarda zdaje si¢ wigc wskazywa¢, ze perspektywa
oferowana czy narzucana przez muzea nie tyle powinna
by¢ czytana jako neutralna, co jako neutralizujaca.
I cho¢ wystawa Awangardowe muzeum jedynie w ogra-
niczonym stopniu dotyka tej kwestii, to wtasnie watek
»konsekwencji” patrzenia, czyli mozliwo$¢ oddziatywania
poprzez sztuke na $wiadomos¢, przygotowywania spote-
czenstwa na eksperymenty w zakresie sztuki nowoczesnej
i formowania $wiatopogladu, takze z dzisiejszej perspek-
tywy, okazuje si¢ by¢ cennym dziedzictwem tych ulotnych
inicjatyw sprzed wieku.

' A. PINDERA, Trudna sztuka autoinstytucjonalizacji, [w:] Awan-
gardowe muzeum, s. 175 (jak w przyp. 1).



