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,NOWY HAFT NA SEABE] TKANCE PRZESZL.OSCI”
KAROL ESTREICHER I COLLEGIUM MAIUS
UNIWERSYTETU JAGIELLONSKIEGO*

I

»Nie bylo w Polsce bardziej kontrowersyjnego przedsie-
wziecia konserwatorskiego niz [...] rekonstrukeja Colle-
gium Maius w latach 1949-1964”". Stowa te napisal kilka
lat temu prof. Stanistaw Waltos, nastepca pierwszego dy-
rektora Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego i twdrcy
owej kontrowersyjnej restauracji budowli - profesora Ka-
rola Estreichera.

Collegium Majus jest najstarszag czeécig krakowskie-
go uniwersytetu. Z pieniedzy zostawionych przez krélo-
wa Jadwige nabyto dom przy éwczesnej ulicy Zydowskiej.
Zakupy kolejnych, przylegajacych do niego realnosci na-
stepowaly w ciggu XV w. Po pozarze w 1493 r. w wyniku
odbudowy powstat czteroskrzydtowy gmach z wewnetrz-
nym dziedzincem z ostrotukowymi arkadami na parte-
rze, zachowujacy w sylwecie i uktadzie pomieszczen slady
pierwotnego rozplanowania. Na poczatku XVI w. dobu-
dowano jeszcze czg$¢ mieszczacg nowa sale biblioteczna
(Libraria). Okoto 1540 r. gmach uzyskal postaé, w jakiej
przetrwat kolejne wieki’.

* Artykul niniejszy powstal w ramach projektu ,,0d materialne-
go do niematerialnego medium. Przemiany sztuki w 2 polowie
XX wieku a dyskurs historii sztuki”, realizowanego ze $rodkow
programu MISTRZ Fundacji na rzecz Nauki Polskiej. W nieco
zmienionej formie zostal przedstawiony 13.12.2017 r. w Institut fiir
Kunstwissenschaft und Historische Urbanistik der Technischen
Universitét Berlin.

''S. Warro$, Collegium Maius — nieco historii, zbiory, ludzie, oby-
czaje, [w:] Collegium Maius Uniwersytetu Jagielloiskiego. Sfery
i cienie, red. A. Nowakowski, Krakow 2008, s. 19.

2 A. CHWALBA, Collegium Maius, Krakow 2009, s. 186-187.

* Ibidem, s. 25-32; A. WEODAREK, Architektura sredniowiecznych ko-
legiow i burs Uniwersytetu Krakowskiego, Krakow 2000, s. 88-138.

Pod koniec XVIII w. stan Collegium Maius byt zty. My-
$lano nawet o jego zburzeniu, jednak ostatecznie podjeto
decyzje o kompleksowym remoncie i przeznaczeniu w ca-
to$ci na biblioteke uniwersytecka. Prace prowadzone byly
od 1839 do okolo 1870 r. Do okoto 1860 r. gléwnym ar-
chitektem byt Karol Kremer. Dokonat on restauracji cze-
$ci wschodniej i potudniowej gmachu. Zmienit czescio-
wo dyspozycje wnetrz, w trakcie wschodnim (od strony
ul. Jagiellonskiej) wprowadzajac wysokie pomieszczenia,
zajmujace dawne pierwsze i drugie pietro. Na zewnatrz
ujednolicil fasade, przebijajac wysokie tréjdzielne okna
na wzor poznosredniowiecznego znajdujacego sie w na-
rozniku pétnocno-wschodnim, a ponad nimi umieszcza-
jac oculusy z rozetami. W czeéci mieszczacej oryginalny
gotycki wykusz réwniez zmienil okna, rytmizujac przy
tym ich ulozenie. D3zac do nadania calemu gmachowi
jednolitego i uporzadkowanego wygladu, Kremer pozo-
stawil jednak wyrazne $lady narastania budynku poprzez
zréznicowanie dachéw i oddzielenie poszczegdlnych cze-
$ci nalezacych pierwotnie do réznych kamienic stuzkami
(mieszczacymi rynny) z rzezbami w gérnej cze$ci. Archi-
tekt odrestaurowal tez dziedziniec arkadowy*. Dalsze pra-
ce, prowadzone w latach 60. XIX w. przez Feliksa Ksie-
zarskiego wedlug zmodyfikowanych przez niego planéw
autorstwa Hermanna Bergmanna, postepowaly wlasciwie
za Kremerem. Fragment poélnocnego skrzydla od stro-
ny ul. $w. Anny trzeba bylo wyburzy¢ i wznie$¢ na nowo,
a elewacja zewnetrzna i dziedziniec otrzymatly formy neo-
gotyckie zgodne z wykonanymi wczes$niej’. Wigksza czesé
budynku zostata otynkowana [il. 1].

* U. BEczkowska, Karol Kremer i krakowski Urzgd Budownictwa
w latach 1837-1860, Krakow 2010, s. 226-249.
5 Ibidem, s. 249.
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1. Collegium Maius po restauracji Karola Kremera. Fot. w Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego

Collegium Maius stuzylo jako biblioteka do II wojny
$wiatowej [il. 2], z biegiem czasu coraz gorzej spelnia-
jac swoja funkcje z uwagi na brak nowych pomieszczen
magazynowych dla stale powigkszajacego si¢ ksiegozbio-
ru i zbyt malg liczbe miejsc w czytelniach. Nowy gmach
Biblioteki Jagiellonskiej wzniesiony zostal w latach 1931
-1939. Przeniesienie ksiegozbioru do tego budynku na-
stapilo w czasie okupacji hitlerowskiej w 1940 r., kiedy
uniwersytet byl juz zamkniety, a sama biblioteka nosita
nazwe Staatsbibliothek Krakau’. W opréznionym Colle-
gium Maius rozlokowano Institut fiir deutsche Ostarbeit.
W 1942 r. placéwka ta urzadzita w trzech salach na pierw-
szym pietrze propagandowa wystawe sztuki ,,staronie-
mieckiej” z Krakowa i ,,krajow karpackich™.

¢ A. CHWALBA, Collegium Maius, s. 125-126 (jak w przyp. 2).
7 S. AREND, Sekcja Historii Sztuki w Instytucie Niemieckiej Pra-
cy Wschodniej w okupowanym Krakowie (1940-1945), ttum.

Gdy po zakonczeniu wojny Uniwersytet Jagiellon-
ski zaczal na nowo dziala¢, nie bylo jasne, jaka funkcje
ma otrzyma¢ Collegium Maius. I wtedy do akcji wkro-
czyl Karol Estreicher, ktérego dziadek Karol sen. (1827-
-1908) byl dyrektorem Biblioteki Jagielloniskiej i miesz-
kal w Kolegium Wiekszym?®. Karol jun. w 1946 r. rozpo-
czal starania o przeznaczenie pustego Collegium Maius
na Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego. Instytucje te
senat uniwersytetu powolal do istnienia w roku nastep-
nym. Wtedy Estreicher rozpoczal batalie o komplekso-
wa renowacje gmachu. Dzialajac z niespozytym uporem
i energia, prowadzac rozliczne intrygi, zawierajac sojusze

E. Gorbiel, T. Szybisty, [w:] Krakéw 1940. Kampania fotograficzna
Staatliche Bildstelle, red. W. Walanus, Krakow 2017 (= Skarby Fo-
toteki Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego, 3),
S. 10, 25-28.

& A. CHWALBA, Collegium Maius, s. 104-111 (jak w przyp. 2).



2. Collegium Maius po restauracji Karola Kremera jako siedziba Biblioteki Jagiellonskiej. Fot. w Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego

z przedstawicielami wladzy komunistycznej i wykorzy-
stujac dawng przyjazn z pochodzacym z Krakowa premie-
rem Jozefem Cyrankiewiczem, zdotat nie tylko uzyskaé
zgode wladz uniwersytetu i urzedu konserwatorskiego na
podjecie prac restauracyjnych, ale tez wprowadzi¢ odno-
wienie budowli do Planu Sze$cioletniego. Uzna¢ to nale-
zy za niebywaly sukces dyplomatyczny, biorac pod uwa-
ge skale potrzeb w zniszczonym przez wojne kraju i stan
techniczny Collegium Maius®.

Na tym jednak sukces Estreichera si¢ nie skonczyk:
zdotat on bowiem doprowadzi¢ do catkowitej przebu-
dowy gmachu wedtug swoich wizji. Uzasadnieniem dla
owych dziatan bylo stwierdzenie, ze restauracja przepro-
wadzona w XIX w. zupelnie zmienita charakter budyn-
ku'. Estreicher argumentowat: ,,Zamiast gotyku krakow-
skiego o stromych, prostych liniach, zamiast surowosci
zewnetrznej, oszczednej w motywach zdobniczych, jak
to np. XV wiek stosowal w patacach florenckich, zbudo-
wano od ul. Jagiellonskiej jednolicie wymierzony gmach,

° Ibidem, s. 149-155.
KOWSKA, Definiowanie sztuki — objasnianie swiata. O pojmowaniu
sztuki w PRL-u, Katowice 2003, s. 54-58.

ubrany ozdobami. W podworcu zmieniono jego sens
i funkcje. Wszedzie potozono tynki. Mozna ogélnie po-
wiedzie¢, ze [...] Kremer zastosowal program klasy-
cyzmu do budynku, ktéry byl malowniczym zespolem
gmachow”™!. W efekcie powstala budowla ,,pseudogoty-
cka” (nasz autor uzywat takiej nomenklatury). Historyzm
dziewietnastowieczny w potowie XX w. oceniano bardzo
negatywnie, widzac w nim objaw glebokiego kryzysu kul-
tury®, ale Estreicher szedl jeszcze glebiej w swej krytyce.
Uznat przebudowe Collegium Maius za symptom czy tez —
by postuzy¢ sie sformulowaniem Hansa Sedlmayra -
»krytyczng forme”, odstaniajaca ukryta istote epoki®. Jego
zdaniem ,,pseudogotyk” byt w Polsce, pozbawionej w la-
tach 1795-1918 wilasnego suwerennego panstwa, stylem

"' K. ESTREICHER, Collegium Maius - dzieje gmachu, Krakow 1968
(= Prace z Historii Sztuki, 6), s. 222-223.

12 W. Barus, Gotyk bez Boga? W kregu znaczeti symbolicznych archi-
tektury sakralnej XIX wieku, Torun 2011 (= Monografie Fundacji
na rzecz Nauki Polskiej), s. 9-10.

3 H. SEDLMAYR, Verlust der Mitte. Die bildende Kunst des 19. und
20. Jahrhunderts als Symptom und Symbol der Zeit, Frankfurt am
Main-Berlin-Wien 1985, s. 8-10.
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3. Collegium Maius po restauracji Karola Estreichera, elewacja od strony ul. Jagiellonskiej. Fot.
R. Ocheduszko

narzuconym przez zaborcéw, elementem germanizacji
i wynarodowienia™.

Dziatania podjete przez Estreichera byly bardzo ra-
dykalne [il. 3]. W latach 1949-1964 nie tylko skuto tynki
z fasad i zrzucono ,,pseudogotyckie” elementy dekoruja-
ce $ciany, obramienia okien i portali, ale - wykorzystujac
zachowane widoki rysunkowe i pomiary architektonicz-
ne gmachu sprzed restauracji Kremera - zrekonstruowa-
no dawne ksztalty i rozmieszczenie okien, zmieniono da-
chy na bardziej wysmukte, przywrécono podzial na dwie
kondygnacje we wschodnim skrzydle, a czesci fasady od
strony ul. $w. Anny nadano wyglad barokowy [il. 4]. O ile

'* K. ESTREICHER, Collegium Maius - dzieje gmachu, s. 223-225 (jak
W przyp. 11).

te dzialania mozna uzna¢ za w jakim$ stopniu zakorze-
nione w materii budynku i poparte dokumentacja archi-
tektoniczng i ikonograficzng, o tyle kolejne byly juz wy-
tacznie realizacja pomystéw Estreichera i wspolpracuja-
cych z nim projektantéw. Oto bowiem np. w narozniku
péinocno-zachodnim, przy dziedzincu zwanym Huta, za-
instalowano nieistniejacy tam nigdy wczesniej drewniany
ganek, wzorowany na znajdujacym si¢ w klasztorze Nor-
bertanek na krakowskim Salwatorze, sien przejazdowa od
strony ul. $w. Anny pokryto stiukami, wzorowanymi na
barokowych Baltazara Fontany z pobliskiego kosciota §w.
Anny, z tejze sieni wyprowadzono catkiem nowa ,,baroko-
wyq~ klatke schodowa w strone mieszczacej sie na pierw-
szym pietrze auli, za§ w dawnej celi §w. Jana Kantego, pro-
fesora teologii z XV w., zachowane;j z pietyzmem juz przez
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4. Collegium Maius po restauracji Karola Estreichera, elewacja od strony ul. $w. Anny. Fot.
R. Ocheduszko

Kremera, namalowano ,,barokowe” freski (m.in. z przed-
stawieniem modlacego sie Estreichera), ktére nastepnie
cze$ciowo zatarto, by robily wrazenie dawnych i podnisz-
czonych®.

Do budynku sprowadzono tez szereg spoliow i ele-
ment6éw trwalego wyposazenia z Krakowa i okolic, m.in.
z dwordw i patacéw, ktore stracity wlascicieli po nacjonali-
zacji majatkow rolnych. Obok obramien okiennych i por-
tali z czaséw gotyku i renesansu z budowli krakowskich
(facznie z fragmentami z Zamku Kroélewskiego na Wawe-
lu) w Collegium Maius znalazla sie np. gdanska krecona
klatka schodowa z patacu w Krzeszowicach wmontowana

5 A. MARKOWSKA, Definiowanie sztuki — objasnianie Swiata, s. 55
(jak w przyp. 10).

w pomieszczeniu (Stuba communis), z ktérego nie pro-
wadzita na zadng wyzsza kondygnacje's. W odrestauro-
wanych wnetrzach urzadzono nie tylko wystawe histo-
rycznych instrumentéw naukowych i dziel sztuki z daw-
nego wyposazenia Gabinetu Historii Sztuki i Archeologii,
ale tez dokupiono lub dorobiono szereg mebli, obrazéw
i rzezb, za ich pomocg ,rekonstruujac” dawne Collegium
zaréwno jako miejsce odbywania wykladéw i uroczysto-
$ci akademickich (Aula), jak i mieszkanie profesordw.
Niektore postepki Estreichera byly czysta mistyfika-
cja. Jak pisal Stanistaw Waltos: ,W 1999 r. wybuchla sen-
sacja’, bo w trakcie prac konserwatorskich w niewielkim

' K. ESTREICHER, Collegium Maius - dzieje gmachu, s. 271 (jak

W przyp. 11).



pomieszczeniu zwanym Korytarzykiem Drezdenskim
»zaczely sie wylaniaé $lady jakich§ malunkéw. [...] Juz
ruszala w $wiat wies¢, ze w $redniowiecznym Collegium
Maius odkryto réwniez sredniowieczne freski! Na szczes-
cie kto§ z Muzeum przypomnial sobie, ze przeciez te
$ciang wymurowano na nowo po 1860 roku”’. Rzekome
$redniowieczne malowidla naprawde wykonatl na zlece-
nie Estreichera zdolny malarz-kopista Zdzistaw Pabisiak,
a nastepnie na polecenie tegoz Estreichera skrupulatnie
zamalowal’. Twoérca muzeum uniwersyteckiego stworzyt
tez pomieszczenie zwane ,alchemig’, z piecem do trans-
mutacji i odciskiem diabelskiej dloni na drzwiach, cho¢
nikt nigdy w Collegium Maius alchemig si¢ nie paral®”.

II

Zdaniem Stanistawa Waltosia ,rekonstrukcja’ Colle-
gium Maius ,,miata charakter ideowy: chodzito o usu-
niecie z zabytkowego Krakowa brzydkiego i pos¢pnego
neogotyckiego plaszcza, jaki przykrywal sredniowieczne
kolegium™. Slowa te trudno uzna¢ za w pelni oddajace
poczynania, jakich dokonano w gmachu w latach 1949—
1964. Sformufowania ,,rekonstrukeja” i ,,usuniecie plasz-
cza’ sugeruja, ze po prostu zdjeto z niego jaka$ zewnetrz-
na powloke, jakis$ kostium jedynie narzucony na niezmie-
nione jadro budowli. Tak jednak nie bylo, gdyz ingeren-
cje budowlane i dzialania artystow-dekoratoréw wnikaly
w materialng strukture gmachu, zmieniajac ja, modyfiku-
jac lub wprowadzajac rozwigzania, ktérych przed restau-
racja Kremera nie bylo. Stowa o ,,rekonstrukeji” i ,,plasz-
czu” oddaja natomiast znakomicie wyobrazenie, jakie
o swoich poczynaniach chcial odbiorcom narzucic¢ Estrei-
cher: ze wszelkie podjete przez niego dzialania byly jedy-
nie przywrdceniem stanu pierwotnego.

Estreicher oczywiscie musial zdawa¢ sobie sprawe, ze
postepuje wbrew nowoczesnej doktrynie konserwator-
skiej, sformutowanejna poczatku XX w. w Wiedniuirozwi-
nietej pod egida Ligi Narodéw w Karcie Atenskiej z19311.,
ktéra sygnowala rowniez Polska®. W prywatnym Dzien-
niku wypadkéw notowal: ,,Przede mna nikt nie wpadl na
pomyst, aby kopiowa¢, uzupelnia¢, podrabia¢ ikonografie
i pamiagtki. Przeciwnicy zarzucajg mi, ze falszuje. To nie-
dobre stowo, bo zawiera w sobie nieuczciwosé. Wlasciw-
szy wyraz to podrabianie, lub najlepiej rekonstrukcje. Co
wieki u nas zniszczyty, to ja rekonstruuje. Nie dla siebie,

'7°S. WALTOS, Collegium Maius — nieco historii, zbiory, ludzie, oby-
czaje, s. 31 (jak w przyp. 1).

Ibidem, s. 31, A. CHwALBA, Collegium Maius, s. 180 (jak
W przyp. 2).

A. MARKOWSKA, Definiowanie sztuki — objasnianie Swiata, s. 56
(jak w przyp. 10); A. CHWALBA, Collegium Maius, s. 185-186 (jak
W przyp. 2).

2 S. Warro$, Collegium Maius - nieco historii, zbiory, ludzie, oby-

czaje, s. 20 (jak w przyp. 1).
2

P. DETTLOFE, Odbudowa i restauracja zabytkéw architektu-
ry w Polsce w latach 1918-1939. Teoria i praktyka, Krakéw 2006,
S. 400—-401.
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nie”2. W oficjalnej wykladni wlasnego stanowiska, czy-
li w monografii Collegium Maius z 1968 r., argumento-
wal natomiast dyplomatycznie, ze ,,zalozenia wieku XIX,
gloszace jedynie ochrong istniejacego stanu, po drugiej
wojnie $wiatowej pod wplywem uczuciowego stosunku
do zabytkéw ulegly zmianie na rzecz przywrdcenia za-
bytku lub jego odbudowy™. Znamienne bylo juz przy-
pisanie nowoczesnej doktryny konserwatorskiej wiekowi
XIX, a nie XX, co - zwazywszy na ostrg krytyke histo-
ryzmu przez Estreichera — uzna¢ mozna za swoistg pro-
be deprecjacji owej koncepcji. Tworca odnowienia Col-
legium przemilczat tez prosty fakt, ze zgoda na odbudo-
we i pelng rekonstrukcje podejmowana byta gléwnie tam,
gdzie dziela architektury doznaly powaznych uszkodzen
lub w ogéle przestaly istnie¢, jak to mialo miejsce w przy-
padku kampanili na placu $w. Marka w Wenecji, ktéra
zawalita si¢ w 1902 1., lub w przypadku zniszczen wojen-
nych, czego przykladem w Polsce po II wojnie §wiatowej
byty odbudowy historycznych centréw Warszawy i Gdan-
ska*. Gléwny teoretyk konserwacji po II wojnie §wiatowej
w Polsce, Jan Zachwatowicz, pisal w 1946 r.: ,Nie mogac
sie zgodzi¢ na wydarcie nam pomnikéw kultury, bedzie-
my je rekonstruowali, bedziemy je odbudowywali od fun-
damentdéw, aby przekaza¢ pokoleniom, jezeli nie auten-
tyczng, to przynajmniej doktadng forme tych pomnikéw,
zywa w naszej pamieci i dostepna w materiatach®. Oczy-
wiscie, zdarzaly si¢ ingerencje w stojacy budynek, jak to
miato miejsce przed I wojng $wiatowa w Zamku Krdlew-
skim na Wawelu, ale tam powrét do renesansowych form
dziedzinca arkadowego polegal na zrzuceniu obmuro-
wan wprowadzonych przez armig¢ austriacka i uzupelnie-
niu detalu architektonicznego na podstawie zachowanych
fragmentéw®. Jednak w przypadku Collegium Maius
zmiany nie wynikaly z jego zniszczenia czy prostego usu-
niecia wierzchniej warstwy, pod ktéra znajdowalyby sie
nienaruszone czg$ci z epok wezesniejszych (do takich
dziatan zachecal Zachwatowicz?), lecz byly w wigkszo-
$ci kreacjg nowych form, jedynie wygladajacych na pier-

wotne.

22 K. ESTREICHER, Dziennik wypadkow, t. 3: 1961-1966, red. A.M.
Joniak, Krakdw 2003, s. 89.

» Idem, Collegium Maius - dzieje gmachu, s. 261 (jak w przyp. 11).

# M. OMILANOWSKA, Granice rekonstrukcji. Kwestie odbudowy za-
bytkéw w Polsce powojennej, [w:] eadem, Kreacja - konstrukcja -
rekonstrukcja. Studia z architektury XIX-XXI wieku, Warszawa
2016, s. 382, 384-380; A. TOMASZEWSKI, Prehistoria i historia od-
budowy Starego Miasta w Warszawie - legenda i rzeczywistos¢,
[w:] idem, Ku nowej filozofii dziedzictwa, red. E. Swiecicka, Kra-
kéw 2012, s. 167-194; J. FRIEDRICH, Odbudowa Gléwnego Miasta

w Gdansku w latach 1945-1960, Gdansk 2015.
2

g

J. ZACHWATOWICZ, Program i zasady konserwacji zabytkéw, ,,Biu-

letyn Historii Sztuki i Kultury”, 8, 1946, z. 1/2, s. 48.
2

X

P. DETTLOFE, M. FABIANSKI, A. FISCHINGER, Zamek krolewski na
Wawelu. Sto lat odnowy (1905-2005), Krakow 2005, s. 9-51.

77 ]. ZACHWATOWICZ, Program i zasady konserwacji zabytkéw, s. 59
(jak w przyp. 25).



5. Collegium Maius, inskrypcja NE CEDAT ACADEMIA na portalu w Sali Zielonej. Fot. J. Kozina, Muzeum Uniwersytetu Jagielloniskiego

I11
Koncepcja Estreichera, cho¢ tak sprzeczna ze wspotczes-
nym mu postepowaniem konserwatorskim, nie byla jed-
nak osadzona w prézni. Max Dvordk prébujac wyjasnic,
czym jest opieka nad zabytkami, zarysowal przed czytel-
nikami swego Katechizmu obraz miasteczka, w ktérym
stal ,spatynowany przez czas gotycki koscidt parafialny,
z barokowa wiezg i pieknym barokowym wystrojem wne-
trza, z ktorym uroczyscie i niewymuszenie Iaczyly sie ty-
sigczne wspomnienia ™, wokoto niego zas stare domki. Na
placu miejskim, pisal dalej, wznosit sie ratusz z XVII w.
»Z sympatyczng wieza zwieniczong cebulasta kopulg™.
Plac otaczaly domy z réznych epok, niepozbawione ,ar-
tystycznej harmonii”, we wrazliwym czlowieku wywotu-
jace ,uczucia podobne do tych, jakie wywotujag przytul-
ne pomieszczenia starego domu rodzinnego™®. Naokoto
miasteczka znajdowaly sie porosniete pnaczami ruiny ob-
warowan oraz cztery bramy ,tworzace widok nadzwyczaj
malowniczy™'. Wszystko to nastepnie zostalto ,,odrestau-
rowane”. W kosciele wieze barokowg zastgpiono nowg,

# M. DvoRAK, Katechizm opieki nad zabytkami, ttum. R. Kaspe-
rowicz, [w:] Zabytek i historia. Wokét problemow konserwacji
i ochrony zabytkéw w XIX wieku, red. P. Kosiewski, J. Krawczyk,
Warszawa 20127, s. 375.

» Ibidem, s. 376.

¥ Tbidem.

*! Ibidem.

»falszywa’, w stylu ,,gotyckim’, §ciany wewnatrz pomalo-
wano z uzyciem krzykliwej w barwach neogotyckiej orna-
mentyki, wstawiono tez nowe, neogotyckie wyposazenie.
Zburzono stary ratusz, mieszczanskie domy, resztki ob-
warowan i bramy miejskie, wznoszac na to miejsce bu-
dowle ,,wedtug ksigzkowych schematéw”.

Historyjka owa wedlug Dvordka miala pokaza¢ na
konkretnym przyktadzie, ze ,celem opieki nad zabytka-
mi jest powstrzymywanie zniszczen prowadzacych do ta-
kich strat i spustoszen®. Ale za dydaktycznym wymiarem
tego obrazka kryl si¢ tez pewien estetyczny ideal i jego
przeciwienstwo. Miasteczko przed nieszczesliwg odnowg
byto mianowicie malownicze, przytulne, ztozone z dziejo-
wych nawarstwien, ukltadajacych si¢ w harmonijna calos¢,
ewokujace pamie¢ wydarzen z przesztosci i nastréj cze-
gos$ bliskiego. Restauracja wykonana w duchu historyzmu
pozbawila je owych cech, wprowadzajac schematyzm,
szablonowo$¢, catkowity brak przytulnosci i malowni-
czoséci. Mozna zatem przyjaé, ze dla Dvordka opieka nad
zabytkami powinna nie ogranicza¢ si¢ jedynie do ochro-
ny konkretnych dziel w ich materialnej strukturze, lecz
réwniez dba¢ o zachowanie wartosci estetycznych takich
jak nastr6j, malowniczos$¢ i urok dawnosci, wynikajacy
z nieregularnej zabudowy i jej spatynowania, a moze na-
wet czesciowego zrujnowania — tego wszystkiego zatem,

32 Ibidem, s. 377.
3 Ibidem.
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co budzito w odbiorcy zespot afektéw i uczué sentymen-
talnej bliskosci i swojsko$ci miejsca, w ktorym prze-
bywat i co bylo propagowane na poczatku XX w. przez
Heimatschutzbewegung®. Gdzie$ na dnie pogladéw wie-
denskiego profesora kryly sie wiec ideaty estetyczne, for-
mulowane od czaséw romantyzmu i szczegélnie mocno
wyartykulowane przez Johna Ruskina w Siedmiu blaskach
architektury — o warto$ci zabytku i jego afektywnym od-
dzialywaniu decyduje $wiadomos¢ wydarzen, jakie roze-
graly sie¢ w nim w minionych wiekach oraz nastr6j daw-
noséci, wyrazajacy sie spatynowaniem $cian, bluszczem
wijagcym si¢ po murach i malowniczym narastaniem ko-
lejnych czesci, wzniesionych w réznych wiekach?®.

Za argumentacja Estreichera mozna si¢ dopatrzy¢ po-
dobnych pogladéw. Jego zdaniem w swojej przebudowie
»Kremer [...] dazyl do zatarcia malowniczo$ci”; ,,dach
[...] cynkowa blachg kryty, jest sztywny [...] fasady przez
neogotyckie przebudowy i dodatki zatracity malowniczy
charakter sredniowiecza, a nabraly zbyt zimnego i sztucz-
nego wyrazu’*. Jezeli jednak dla Dvoraka powr6t do owej
malowniczoéci z okresu sprzed restauracji jakiej$ budowli
czy ich zespotu byl absolutnie niemozliwy, bo sprzeczny
z zasadg jak najmniejszej ingerencji w zastang material-
ng substancje dzieta, to Estreicher nie widzial nic zlego
w cofaniu czasu i wypadkéw dziejowych. Dla Dvoraka ja-
kosci estetyczne, wzbudzane afekty i nastroje byly niero-
zerwalnie polaczone z autentyzmem historycznym obiek-
tow architektonicznych i ich wyposazenia, gdyz - zgodnie

** B. EULER-ROLLE, Der ,Stimmungswert“ im spéitmodernen Denk-
malkultus - Alois Riegl und die Folgen, ,Osterreichische Zeit-
schrift fiir Kunst und Denkmalpflege”, 54, 2005, s. 30.

* J. RUSKIN, Lampa pamigci, tham. J. Szczuka, [w:] Zabytek i histo-
ria, s. 170-171 (jak w przyp. 28).

3¢ K. ESTREICHER, Collegium Maius - dzieje gmachu, s. 222, 260 (jak
W przyp. 11).

z teorig warto$ci Aloisa Riegla — ufundowane byly one na
starzejacej sie zgodnie z prawami natury materialnej sub-
stancji gmachu, ktdrej wymiana pozbawitaby dzieto pod-
stawowej warto$ci jaka jest dawnos$¢ (zwana tradycyjnie
po polsku ,starozytniczg” — Alterswert)”. Sprzeciwial sie
on wiec np. zrzuceniu obmurowan dziedzinca arkadowe-
go na Wawelu, gdyz byloby to wlasnie zafalszowaniem hi-
storii, czyli ingerencja w materialng strukture budowli*.
Zachowanie wszystkich stojacych juz muréw jako nos-
nika Alterswert traktowal dogmatycznie jako podstawe
autentyzmu zabytku®. Natomiast wedlug krakowskiego
profesora warto$¢ dawnosci mozna byto ewokowac za po-
mocg kopii, pastiszow i murdw stylizowanych na dawne.
Estreicher pisal, ,,ze patyna wiekéw na zabytku nie osiada
sama, ze miekkos¢, zuzycie, ciepto form trzeba umiejet-
nie wywola¢, przyblizy¢, przyspieszy¢. [...] Rzemie$lni-
kow [...] trzeba byto nauczy¢, ze nie réwna, ostra, sztyw-
na linia, fatwa do osiagniecia bo idgca za wzorcowym ry-
sunkiem, ale faktura miekka, zuzyta, wywotuje dodatnie
wrazenie. Wskrzeszenie przesztosci osiagna¢ mozna tylko

7 A. RIEGL, Nowoczesny kult zabytkéw. Jego istota i powstanie, ttum.
R. Kasperowicz, [w:] Alois Riegl, Georg Dehio i kult zabytkéw, red.
R. Kasperowicz, Warszawa 20127, s. 49-56. Wydaje mi sie, ze do-
stowne ttumaczenie Alterswert jako ,warto$ci dawnosci” (warto-
$ci tego, co dawne) lepiej oddaje sens owego stowa, gdyz przy-
miotnik ,starozytniczy”, w znaczeniu dawny, zwigzany z jaka-
kolwiek forma pamigtek przesztoéci, wyszed! z uzycia w jezyku
polskim, zob. hasto Starozytniczy w Stowniku jezyka polskiego
pod red. W. Doroszewskiego: http://sjp.pwn.pl/doroszewski/
staro%Cs5%BCytniczy [dostep: 2. o1. 2018].

¥ M. RampLEyY, The Vienna School of Art History. Empire and the

Politics of Scholarship, 1847-1918, University Park 2013, s. 196-198.
3

s

Ibidem, s. 209; H. TIETZE, Denkmalkult, [w:] idem, Lebendige
Kunstwissenschaft. Zur Krise der Kunst und der Kunstgeschichte,
Wien 19235, s. 71.
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przez emocjonalne podejscie, a nie przez mechaniczne!
Nie jest zadaniem konserwatora utatwianie rozpoznawa-
nia co jest stare, a co nowe w zabytku, bo to jest zadaniem
inwentaryzatora™.

v

Swa ,,metode konserwatorskg” Estreicher nazwal ,,wskrze-
szaniem przeszlosci”. W koncepcjach Riegla i Dvoraka
nie byto miejsca na takie dziatanie, gdyz warto$¢ dawno-
$ci byta wedtug nich wylacznie $wiadectwem powolnego
umierania. Patyna czy malownicze kruszenie si¢ muréw
pokazywaly, ze nieuniknionym prawem przyrodniczym
panujacym w calym $wiecie jest rozpad prowadzacy do
rujnacji budowli wzniesionych przez czlowieka, ktéry to
proces mozna jedynie hamowag, ale tak naprawde nie da
sie go nigdy catkowicie zatrzymac#. Wskrzeszanie musia-
fo si¢ zatem oprze¢ na innych zasadach.

Na obramieniach dwoch portali wewnatrz Collegium
Maius znajdujg si¢ inskrypcje, ktére uznane zostaly za
wazne dla Uniwersytetu Jagiellonskiego. Pierwsza (w Sali
Zielonej - il. 5), NE CEDAT ACADEMIA glosi, ze uni-
wersytet nigdy nie ustepowat przed sitg, druga (w Auli -
il. 6), PLUS RATIO QUAM VIS, zaczerpnieta z wiersza
rzymskiego poety Maximianusa, jest apologia rozumu,
roztropnosci i sprzeciwu wobec wszelkiej przemocy. Oba
napisy wygladaja na pochodzace z okresu wczesnej no-
wozytnosci, szczegdlnie PLUS RATIO QUAM VIS, wyko-
nany humanistyczng antykwa, przypominajacg kroj liter
z XVI w. na nadprozach w Zamku Krélewskim na Wawe-
lu. W rzeczywisto$ci sa pomystem Estreichera zrealizowa-
nym w 1955 . (pierwszy napis) i 1952 r. (drugi)®.

W 1975 r. pod tytulem Ne cedat Academia wydano
ksigzke o tajnym nauczaniu na Uniwersytecie Jagiellon-
skim®, za$ pod koniec XX w. druga z sentencji wpisana
zostala do statutu uniwersytetu. Fakt, ze obie taciniskie in-
skrypcje przyjete zostaly przez wspdélnote akademicka za
zgodne z duchem i historig Uniwersytetu Jagiellonskie-
go dowodzi, ze Estreicher znakomicie utrafil w zbioro-
we wyobrazenia o roli uczelni w dziejach Polski, panu-
jacym w niej w ciagu wiekow etosie i okupacyjnej prze-
sztosci*. Jego postepek mozna za Erikiem Hobsbawmem
nazwac ,wynalezieniem tradycji”*. Cho¢ angielski histo-

0 K. ESTREICHER, Collegium Maius - dzieje gmachu, s. 270 (jak
W przyp. 11).

*1 A. RieGL, Nowoczesny kult zabytkéw, s. 50-52 (jak w przyp. 37).

2 A. CHWALBA, Collegium Maius, s. 156-157 (jak w przyp. 2).

# Ne cedat Academia. Kartki z dziejow tajnego nauczania w Uniwer-
sytecie Jagielloriskim 1939-1945, red. M. i A. Zarebowie, Krakow
1975.

* R. GODULA-WECLAWOWICZ, ,,Plus ratio quam vis” i ,Ne cedat
Academia”. Uniwersyteckie dewizy z wojng w tle, ,Journal of Ur-
ban Ethnology”, 12, 2014, 5. 7-24.

* E. HoBsBAwM, Wprowadzenie. Wynajdywanie tradycji, [w:] Tra-
dycja wynaleziona, red. E. Hobsbawm, T. Ranger, ttum. M. Go-
dyn, F. Godyn, Krakéw 2008, s. 10-11. Nieco inaczej kwalifikuje
dziatalno$¢ Estreichera Maciej Zborek w pracy magisterskiej Mit
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ryk pisal o wymyslaniu rytuatéw, $wiat i obrzedéw szyb-
ko uznawanych w réznych panstwach za dawne, mozna
chyba tez tym terminem okre§li¢ restauracje zabytkowego
gmachu w taki sposob, by stal sie on kwintesencja jakiej$
instytucji: jej dziejow, obyczajow, dokonan, jej narodowe-
go zakorzenienia i pamieci o tworzacych jg ludziach.

Dzialanie konserwatorskie polegajace na ,wskrzesza-
niu przesztosci® byloby wigc rodzajem ,wynajdywania
tradycji”. Oksymoroniczny charakter owego okreslenia
bardzo dobrze pasuje do sposobu myslenia Estreichera
o odnowie Collegium Maius: gmach mial by¢ kwintesen-
cja »tradycji’, ale powstala w wyniku daleko posunietej
ingerencji w jego zabytkowa tkanke. Ta ingerencja, czyli
~wskrzeszenie”, byla mozliwa dlatego, ze ,tradycje” nale-
zalo dopiero wynaleZ¢, czyli stworzy¢ na nowo na kanwie
elementéw z przeszlosci. Liczyt sie nie autentyzm daw-
nych murdéw, nie warto$¢ dawnosci, lecz — jak pisat Estrei-
cher w Dzienniku wypadkéw - unaocznienie przeszlo-
$ci uniwersytetu®. ,,To nie jest rekonstrukcja’, wyznawat
w tych samych prywatnych zapiskach, ,to jest, na stabej
kanwie przesztosci, nowy haft™.

Viollet-le-Duc rozpoczal haslo Restauration w swym
Stowniku  rozumowanym architektury francuskiej od
stwierdzenia, ze ,odrestaurowa¢ budowle to nie to, co
utrzymywac¢ ja, naprawi¢ badz odnowi¢, ale odtwo-
rzy¢ ja w kompletnym stanie, takim, jaki mdgt nigdy nie
istnie¢™®. Konstatacje t¢ mozna uznac nie tylko za kwin-
tesencje purystycznej wizji odnowy zabytkow®, ale tez za
wyraz daznoéci do wynajdywania tradycji. Dla francu-
skiego architekta owo wynajdywanie bylo réwnoznaczne
z kreacjg budowli jednolitej stylowo, dla Estreichera za$
ze stworzeniem wizji gmachu odpowiadajacej wyobraze-
niom o historii i etosie Uniwersytetu Jagielloniskiego.

\%
Hobsbawm stwierdzal, ze wynajdywanie tradycji czesto
ma miejsce tam, ,,gdzie gwaltowna transformacja spote-
czenstwa ostabia lub niszczy wzory spoleczne, zgodnie
z ktérymi zaprojektowane zostaly «dawne» tradycje™.
Przejecie w powojennej Polsce wladzy przez komuni-
stow bylo niezwykle silng cezura w dziejach politycznych

uniwersytetu: przypadek Uniwersytetu Jagielloriskiego, obronionej
w 2017 1. w Instytucie Etnologii i Antropologii Kulturowej U], wi-
dzac w niej przejawy tworzenia mitu uniwersytetu. Interpreta-
cja ta w bardzo ciekawy sposob poszerza zaproponowane przeze
mnie odczytanie Collegium Maius.

46

K. ESTREICHER, Dziennik wypadkéw, t. 2: 1940-1960, Krakow

2002, S. 516.
4

S

Ibidem, s. 513.
* E. VIOLLET-LE-Duc, Stownik logiczny architektury francuskiej od
XI do XVI wieku, thum. B. Spieralska, [w:] Zabytek i historia, s. 123

(jak w przyp. 28).

4

]

J.-M. LEN1AUD, Viollet-le-Duc ou les délires du systéme, Paris 1994,
$. 90-91.

E. HoBsBawM, Wprowadzenie. Wynajdywanie tradycji, s. 13 (jak
W pIZyp. 45).
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7. Malownicza sylweta Collegium Maius. Fot. W. Batus

i spotecznych kraju. Cho¢ poczatkowo zachowano pozory
ustroju demokratycznego, juz krwawa pacyfikacja mani-
festacji studenckiej w Krakowie 3 maja 1946 r. nie pozo-
stawiala watpliwosci co do kierunku dziatan nowej wia-
dzy. Pod koniec lat 40. dyktatura komunistyczna stala sie
faktem. W Krakowie, postrzeganym jako gtéwne siedlisko
burzuazyjnego wstecznictwa i politycznej reakeji, pano-
wala ciezka atmosfera, a rozpoczecie wznoszenia w 1949 r.
Nowej Huty jednoznacznie wskazywalo na che¢ pozba-
wienia dawnej stolicy kraju dotychczasowego znaczenia®.

Estreicher pisal w 1951 r. w Dzienniku wypadkéw, ze
»celem odnowy Collegium Maius nie jest zbudowanie
w Krakowie jednego wigcej muzeum [...]. Celem jest na-
danie Uniwersytetowi takiej siedziby, ktéra w tych glu-
pich, antyhistorycznych czasach podkreslataby role Uni-
wersytetu w kulturze polskiej™2. A kilka lat pdzniej doda-
wal: ,,Muzeum Uniwersytetu Jagielloniskiego w Collegium
Maijus pomieszczone, to jedna z odpowiedzi na proby
zniszczenia kultury Krakowa™. Restauracja gmachu by-
taby wiec kreacja tradycji przeciwnej oficjalnej doktrynie.

°! ]. PURCHLA, Miasto niepokorne. Znaczenie okresu 1945-1956 dla
rozwoju Krakowa po drugiej wojnie swiatowej, [w:] idem, Krakdw:
prowincja czy metropolia?, Krakéw 1996, s. 126-137.

52 K. ESTREICHER, Dziennik wypadkéw, t. 2, s. 280 (jak w przyp. 46).

>3 Ibidem, s. 621 (podkreslenie w oryginale).
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Na przekér rezimowemu niszczeniu dotychczasowej wi-
zji polskiej kultury, miala ona pokaza¢ bogactwo histo-
rii Uniwersytetu Jagiellonskiego. Malowniczos¢ gmachu,
uzycie detali z dawnej architektury Krakowa, wreszcie po-
faczenie elementéw gotyckich z barokowymi tak, by ca-
to$¢ robita wrazenie stanu ,,z konca XVIII wieku™ [il. 7],
mialy ewokowac poczucie swojskoéci — wartosci szcze-
golnie istotnej tak dla Heimatschutzbewegung, jak i zbli-
zonych do tego ruchu dazen w Polsce przed I wojna $wia-
towa®. Estreicher postugiwal sie tg kategoria explicite:
swojska byla dla niego architektura gotycka i barokowa -
»zimny” i obcy (bo ,niemiecki”) za$ neogotyk®. Poprzez
swojskos$¢, spreparowang w toku prac budowlanych li-
kwidujacych dziatania Kremera, Collegium Maius zyska¢
mialo wyraz miejsca bliskiego i catkowicie oczyszczonego
z naleciato$ci ,,germanizacyjnych”.

Ta blisko$¢ osiggnieta by¢ miala takze przez uczynie-
nie z Collegium Maius wnetrza ,,zywego . Anna Mar-
kowska pisala, ze ,,najwazniejsze w koncepcji muzealnej
Karola Estreichera jun. byto potozenie nacisku na ozywie-
nie wnetrz, stad minimalizowanie roli gablot i - jesli bylo
to mozliwe - taki ukfad przedmiotéw, ktory sugerowal,
ze uzytkownik przed chwila opuscit wnetrze. Szczegol-
nie wida¢ to w stubie - jadalni profesorskiej — gdzie spora
kolekcja naczyn cynowych ulozona jest raczej po gospo-
darsku niz wedlug jakiego$ systemu”®. Dzieki takim za-
biegom gmach przestawal by¢ naukowo uporzadkowana
i zdystansowana wzgledem odwiedzajacych ekspozycja
martwych ,,obiektow”«.

O Lebendigkeit zabytkéw pisano juz w okresie miedzy-
wojennym w Wiedniu. Zdaniem Hansa Tietzego wazniej-
sze byly mysli i afekty, jakie ,,zywe” dzieto budzito w no-
woczesnym odbiorcy, niz czgsto ,,martwa’, bo jedynie za-
chowana w surowym stanie, i tym samym pozbawiona
mocy oddziatlywania, autentyczno$¢ materialnej substan-
cji budynku, czyli jego Alterswert®. W Polsce po ostatniej

* Ibidem, s. 279.

> ]. Sz. WROKSKI, Pojecie ,, swojskosci” w sztuce i architekturze Mtodej
Polski, [w:] Stulecie Mtodej Polski, red. M. Podraza-Kwiatkowska,
Krakéw 1995, s. 263-279.

K. ESTREICHER, Collegium Maius - dzieje gmachu, s. 225 (jak
W przyp. 11).

Estreicher do tego ostatniego aspektu przywiazywat duza wage,

5
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traktujac odnowe Collegium Maius jako prywatna zemste na
Niemcach za zamordowanie ojca w obozie Sachsenhausen.
W Dzienniku wypadkoéw pisal: ,,Zabili mi wéwczas Niemcy ojca.
Chce, aby widzieli, gdzie i jak postepowali’, K. ESTREICHER, Dzien-
nik wypadkoéw, t. 2, s. 280 (jak w przyp. 46). Zob. tez A. MAR-
KOWSKA, Definiowanie sztuki - objasnianie Swiata, s. 50-51,
66-69 (jak w przyp. 10).

8 K. ESTREICHER, Dziennik wypadkéw, t. 2, s. 279 (jak w przyp. 46).

% A. MARKOWSKA, Definiowanie sztuki — objasnianie $wiata, s. 75
(jak w przyp. 10).

¢ Ibidem, s. 88-91.

¢ P. MAHRINGER, Der Alterswert als Narrativ fiir traumatische
Erfahrungen des 20. Jahrhunderts. Denkmalkultus, lebendige



wojnie w podobnym duchu wypowiadal si¢ Zachwato-
wicz: ,,Zabytki bowiem nie s3 wylacznie dokumentami.
Niemniej wazny niz ich statyczny, pomnikowy charakter
jest ich sifa sugestywna, wyrazajaca si¢ w kilku formach.
Najwazniejsze beda: oddzialywanie bezposrednie, emo-
cjonalne, artystyczne, lub starozytnicze, wynikajace ze
swoistej zdolnosci cztowieka doznawania, czesto nieswia-
domego, wzruszen z zetkniecia z dzietami przesztodci™®.
Ozywiajac Collegium Maius Estreicher chcial sugerowac
(czyli faktycznie wynajdowaé¢ na nowo) trwanie form
zycia i obyczajow dawnej Akademii Krakowskiej az do
wspoélczesnosci, wbrew dziejowym i politycznym zawie-
ruchom.

Dokladnie wtedy, gdy Karol Estreicher przeksztalcat
krakowskie kolegium, Gaston Bachelard pisal o domu
jako miejscu, ktore jest dla czlowieka jego prywatnym
kosmosem i przestrzenia marzen. Wywody francuskie-
go filozofa uzna¢ mozna za przejaw ,nastroju” dominu-
jacego w latach powojennych®. Natomiast zdaniem Han-
sa Ulricha Gumbrechta w tym okresie powszechne bylo
»marzenie o spokoju w waskiej, ograniczonej przestrzeni’,
ktéra badacz nazywal kruchym ,naczyniem™®. Wedlug
Bachelarda prawdziwy dom z pomieszczeniami o zrézni-
cowanych ksztalttach, utozonymi na réznych poziomach,
tak ze trzeba si¢ do nich wspina¢ lub opuszcza¢ po kilku
stopniach, ze skrzypiacymi podlogami, ze $wiatlem tyl-
ko czg$ciowo rozjasniajacym panujacy w nich pétmrok;
dom rozrastajacy si¢ niczym drzewo, z ,korzeniami’
w piwnicach i z ,,korong” w partii strychu, a jednoczes-
nie stanowiacy centrum, do ktérego czlowiek powraca
we wspomnieniach, pragnieniach i w realnym zyciu, jest
jednym z najwazniejszych archetypow ludzkiej kultury®.
Cho¢ Collegium Maius jest budynkiem uniwersyteckim,
nie za§ wylacznie mieszkaniem, niewatpliwie mialo ono
by¢ w koncepcji Estreichera rodzajem archetypalnego
domu®. Malownicza sylweta gmachu, swojska gotycko-
-barokowa stylistyka, nieregularne wnetrza usytuowane
to nieco wyzej, to znéw nizej, oswietlone rozproszonym
$wiatlem wpadajacym przez zréznicowane w formach

Geisteswissenschaft, Postmoderne und neue Zuginge in Theorie
und Praxis der Denkmalpflege, ,Osterreichische Zeitschrift fiir
Kunst und Denkmalpflege’, 67, 2013, s. 7-8; H. TIETZE, Denkmal-
kult, s. 69-73 (jak w przyp. 39).

J. ZACHWATOWICZ, Program i zasady konserwacji zabytkéw, s. 48
(jak w przyp. 25).

H.U. GUMBRECHT, Po roku 1945. Latencja jako Zrédto wspélczes-
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nosci, thum. A. Paszkowska, Warszawa 2015, s. 45-46. Ogdlnie
o Stimmungu jako wyrazie dominujacych tendencji, przeswiad-
czen, nastrojow i odczuc jakiej$ epoki zob. idem, Stimmungen le-
sen. Uber eine verdeckte Wirklichkeit der Literatur, Miinchen 2011.
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Idem, Po roku 1945, s. 58 i rozdzial 5 (jak w przyp. 63).
® G. BACHELARD, Dom rodzinny i dom oniryczny, ttum. A. Tatarkie-
wicz, [w:] idem, Wyobraznia poetycka. Wybor pism, red. H. Chu-
dak, Warszawa 1975, s. 301-323.

% A. MARKOWSKA, Definiowanie sztuki — objasnianie $wiata, s. 52

(jak w przyp. 10).
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okna, podtogi zrobione z réznych materialéw (parkiety,
posadzki, surowe deski), wreszcie wyposazenie ewokujace
zaréwno nastrdj wykladow, jak i powagi uniwersyteckich
uroczystosci, a takze prostych urokéw zycia mieszkajacej
tam wspolnoty, mialy dawa¢ poczucie obcowania z czyms$
bliskim i jednoczeé$nie uruchamiajgcym wspomnienia
i marzenia, szczegdlnie w ,antyhistorycznych czasach”

Wykreowanie w Collegium Maijus wrazenia swojsko-
$ci, domowej bliskosci i zakorzenienia w niezmiennej tra-
dycji miato w latach powojennych jeszcze jeden wymiar.
Przywolana juz przeze mnie, wydana po raz pierwszy
w 1948 ksigzka Hansa Sedlmayra Verlust der Mitte, zyskata
popularno$¢ nie tylko dzieki — od razu ostro krytykowa-
nemu - konserwatywnemu spojrzeniu na kulture nowo-
czesng®. Niezaleznie od (niemozliwych do zaakceptowa-
nia) pogladéw autora, trafieniem w sedno do$wiadczen
spoleczenstw europejskich po Holokauscie, barbarzyn-
stwach i zniszczeniach wojennych, bylta tytulowa utra-
ta Srodka. To nie przypadek, ze doktadnie w tym samym
czasie, cho¢ w calkowicie innym $rodowisku intelektual-
nym, Mircea Eliade pisat o symbolice srodka. Przeswiad-
czenie o porzadkujacej ludzki $§wiat roli centrum, ktérego
wyznaczenie nadaje rzeczywisto$ci sens i wlasciwg hierar-
chie wartosci, uznat on za jeden z podstawowych arche-
typow, wystepujacy we wszystkich kulturach na calej kuli
ziemskiej®. Jednoczesnie dowodzil, ze ,destrukcja usta-
lonego porzadku, rozbicie archetypowego obrazu” bytoby
réwnowazne ,,z powrotem do chaosu, do poprzedzajace-
go kosmogonie stanu bezksztaltu i niezréznicowania™®.
Restauracje Collegium Maius mozna wigc ostatecznie po-
strzegac jako probe wyjscia z chaosu, ze stanu, w ktérym
srodek zostal utracony - mato tego, w ktérym po kata-
strofie wojny 6w $rodek nadal byt niszczony przez kolej-
ng ideologi¢. Dziatania Karola Estreichera bylyby w takim
przypadku odpowiedzig na Verlust der Mitte a la polo-
naise.

VI
Czy odnowienie Collegium Maius nalezy uzna¢ za udane?
Z jednej strony tak, gdyz gmach robi do dzi§ wrazenie bu-
dowli ,,autentycznej’, pozbawionej znamion rekonstrukcji
konserwatorskiej. Pastisze, podrdbki i falszerstwa projek-
towane byly ze smakiem i wykonane z takg biegloscia rze-
mieélniczg, ze nie raza oka swa nowoscia i niezgodnos-
ciami ze stylami historycznymi, co tak czgsto bylo udzia-
tem powojennej ,tragedii falszu konserwatorskiego™.

¢ W. SAUERLANDER, Von den ,Sonderleistungen Deutscher Kunst“
zur ,, Ars Sacra“ - Kunstgeschichte in Deutschland 1945-1950, [w:]
idem, Geschichte der Kunst - Gegenwart der Kritik, Koln 1999,
s. 284-285.

® M. ELIADE, Symbolizm ,srodka”, [w:] idem, Obrazy i sym-
bole. Szkice o symbolizmie magiczno-religijnym, thum. M. i P.
Rodakowie, Warszawa 1998, s. 47-64.

* Ibidem, s. 43.

7 A. Tomaszewskl, Wiek XX w konserwacji - konserwacja w XX
wieku, [w:] idem, Ku nowej filozofii dziedzictwa, s. 207 (jak



Jest to zastuga zrecznego nadania nowym elementom
znamion jakby ,naturalnej” dawnosci, starzenia sie, nie-
regularnosci, swojskiego braku absolutnej symetrii i re-
gularnosci oraz waloréw tworu rzemie$lniczego, wolnego
od maszynowej i przemystowej obrébki. Tak rozumiana
»haturalno$¢” byla powszechnie akceptowana w potowie
XX w. jako jednoznaczny wyraz materialnej autentycz-
nosci i dawnosci dziet sztuki”. W sumie osiagnieto efekt,
ktory byl marzeniem Viollet-le-Duca: budowle ,,odtwo-
rzono’ w stanie, w jakim nigdy nie istniata.

Z drugiej jednak strony to odtworzenie w stanie ,,ide-
alnym’”, na pewno réznym od historycznej rzeczywistosci
gmachu, oparte bylo na podrabianiu, kopiowaniu, uzu-
pelnianiu i zamienianiu. Juz w 1893 r. Camillo Boito pisal,
ze tam, ,gdzie chodzi o odbudowe fragmentéw zniszczo-
nych [...], i gdy przy tym istnieja catkowicie pewne wzor-
ce, ktérych przy odtwarzaniu tych elementéw mozna sie
trzymac — wowczas zaleca sig, aby czesci dodane lub od-
nowione, mimo ze dokladnie odtwarzajg ksztalty orygi-
nalne, byly wykonane z wyraznie odmiennego materiatu
i mialy wyryty znak lub lepiej date odbudowy”” Od tego
czasu elementarng zasada konserwatorska byla transpa-
rentnos¢ podejmowanych dzialan i ich efektéow. Za etycz-
ny obowigzek uznawano jasne uwidacznianie, co w toku
renowacji zostalo dodane. Estreicher postepowal doktad-
nie odwrotnie, nie tylko $wiadomie zacierajac rdéznice
miedzy autentycznymi fragmentami budowli a czesciami
nowymi i podrabiajac naturalng dawnos¢, ale na dodatek
postepki swe usprawiedliwiajac cytowanym juz kuriozal-
nym argumentem, ze ,nie jest zadaniem konserwatora
utatwianie rozpoznawania co jest stare, a co nowe w za-
bytku, bo to jest zadaniem inwentaryzatora”. Jego postawa
byta wiec calkowicie nietransparentna, czego pozytywnie
oceni¢ nie sposob”.

w przyp. 24); M. OMILANOWSKA, Granice rekonstrukcji, s. 387 (jak

W przyp. 24).

! G. BANDMANN, Przemiany w ocenie tworzywa w teorii sztu-

ki XIX w., thum. E. Franckowiak, [w:] Pojecia, problemy, metody
wspélczesnej nauki o sztuce, red. J. Bialostocki, Warszawa 1976,
8. 77.

C. Borro, Zagadnienia praktyczne sztuk pigknych, ttum. H. Szy-
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manska, [w:] Zabytek i historia, s. 202 (jak w przyp. 28).
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Problem ,transparentnosci” postaw, dzialan i metod postepo-
wania w okresie komunizmu, a w szczegolnoéci we wczesnym
okresie powojennym i w czasach stalinowskich, to zagadnienie
na osobna rozprawe, ktora — by¢ moze — kiedys uda mi si¢ napi-
sa¢. Ogolnie o pozytywnych konotacjach ,,przejrzystosci” w no-
woczesnej kulturze europejskiej: M. BIENCZYK, Przezroczystosé,
Krakéw 2007, s. 65-78.
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SUMMARY

Wojciech Batus

(The Jagiellonian University, Art History Institute)
‘A NEW EMBROIDERY ON A FRAIL TISSUE
OF THE PAST” KAROL ESTREICHER

AND THE COLLEGIUM MAIUS

OF THE JAGIELLONIAN UNIVERSITY

IN CRACOW

Collegium Maius is the Jagiellonian University’s oldest
structure, built in the fifteenth and sixteenth centuries.
From 1839 to 1870 it underwent a comprehensive resto-
ration in neo-Gothic forms. After the Second World War
another restoration was undertaken by Karol Estreicher.
Not only did he remove all neo-Gothic details but also
introduced a number of elements that had never existed
in the building. Estreicher called his ‘restoration method’
— which was blatantly at odds with the principles devel-
oped by Max Dvorak and adopted by the League of Na-
tions in the Charter of Athens in 1931 — the ‘Tresurrecting
of the past’ It may be considered as a form of the ‘inven-
tion of tradition, as described by Eric Hobsbawm. The
oxymoronic character of this denomination fits very well
Estreicher’s way of thinking about the renovation of Col-
legium Maius. The building was meant to represent the
quintessence of ‘tradition’, but such that would be creat-
ed as a result of a wide-ranging intrusion into its historic
tissue. This intrusion, that is, the ‘resurrection, was pos-
sible because the ‘tradition’ still had to be invented, that
is, be established anew on the basis of elements from the
past. What counted was not the authenticity of the build-
ing’s old walls or the reverence of its antiquity, but — as Es-
treicher had put it — to demonstrate the university’s past.
Hobsbawm stated that the ‘invention’ of tradition often
occurs ‘when a rapid transformation of society weakens
or destroys the social patterns for which “old” traditions
had been designed’ The seizing of power by communists
in post-war Poland marked a watershed in the country’s
social and political history. The restoration of the building
would have been, consequently, an invention of tradition
that was contrary to the official doctrine. In opposition
to the regime’s obliteration of the former vision of Polish
culture, it was supposed to show the richness of the Jagiel-
lonian University’s history. The picturesque aspect of the
structure, the use of details borrowed from Cracow’s his-
toric architecture and, finally, the skilful fusion of Goth-
ic and Baroque elements - so that the new whole would
evoke a feeling of homeliness — were means to this end.
At the very time when Estreicher was transforming the
Cracow Collegium, Gaston Bachelard wrote about home as
a place that was man’s private universe and the realm of his
dreams. Conversely, according to Hans Ulrich Gumbrecht,
at that time a ‘longing for tranquillity in a tight confined
space, called by the scholar a fragile ‘vessel, was widespread.
According to Bachelard, a true house — with rooms of dif-
ferent shapes, arranged on various levels so that one has to



