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Edward Thnatowicz (1926-1988), artysta polskiego po-
chodzenia, ktory zyl i pracowal w Londynie, wymieniany
jest jako pionier rzezby cybernetycznej w jednym rzedzie
z twlrcami takimi jak Miklos Schoffer (1912-1992), Gor-
don Pask (1928-1996) czy James Seawright (ur. 1936).

Ksigzka Joanny Walewskiej jest pierwszg wydang dru-
kiem monografig artysty'. Autorka podjeta si¢ zaprezen-
towania jego dorobku w kontekscie historycznym i kul-
turoznawczym, w odniesieniu do relacji pomiedzy sztuka
a technologicznymi fascynacjami $rodowisk twdrczych
konca lat szes¢dziesiatych.

Autorka zdecydowala si¢ na przestudiowanie tych
dziet Thnatowicza, ktorych realizacja wigzala sie z wyko-
rzystaniem nowych mediéw, technik eksperymentalnych.
Poza zakresem opracowania znalazly si¢ miedzy innymi
rzezby portretowe i projekty wykonywane w ramach ko-
mercyjnych zaméwien. Omdéwiono natomiast jego filmy
z czaséw mlodzienczych, wybrane grafiki komputerowe,
dzieto The Bandit, a przede wszystkim najwazniejsze
rzezby, ktore powstawaly w latach 1967-1969: Sound Acti-
vated Mobile (SAM) i Senster. Szczatkowo dzi§ zachowa-
ne oryginaly tych dwoch realizacji byty abstrakcyjnymi
konstrukcjami zlozonymi z metalowych modutéw. Ar-
tysta zaopatrywal je w czujniki Dopplera i mikrofony.
Serwomechanizmy hydrauliczne pozwalaly na wprawia-
nie rzezb w ruch w odpowiedzi na zarejestrowane przez
sensory dzwieki lub zmiany uktadu otoczenia. Program

' W 2012 r. Autorka obronifa prace doktorska pt.: ,Zwiazki po-
miedzy sztuka a technologia we wczesnej sztuce komputerowej
(1960-1989)”, napisang na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu
Jagiellonskiego, pod opieka prof. dr. hab. Michata Ostrowickiego
(Sidney Myoo); powstanie omawianej monografli jest powigzane
z pracami prowadzonymi na potrzeby doktoratu.

komputerowy regulowal ,,reakcje” Senstera w ten sposdb,
ze gwaltowne ruchy lub halas skutkowaly ,,ucieczkq” ma-
sywu rzezby od ich zrdédfa. Inaczej uksztaltowano zasady
interakeji w trzeciej z wymienionych prac. The Bandit, za-
prezentowany publicznoéci w roku 1973, wygladem przy-
pominal maszyne do gier losowych. Mechanizm dzwigni
poruszanej przez odbiorce mial by¢ skonstruowany na
tyle precyzyjnie, zeby na podstawie dynamiki i sily jej
przemieszczenia uktad byt w stanie przesta¢ na ekran mo-
nitora informacj¢ zwrotng o wieku, plciitemperamencie
osoby, ktéra w danym momencie manipulowala rzezba.

Relacje pomiedzy eksperymentami rzezbiarza a zja-
wiskiem adaptowania cybernetyki do dziatan srodowisk
tworczych w drugiej polowie XX w. stanowia kluczowy
punkt omawianej monografii2. Znalazlo to wyraz w tytule
ksigzki za sprawg zwrotu ,portret artysty jako inzynie-
ra’, ktérym sam tworca zatytulowal swojg niedokonczona
autobiografie®.

> Tym zagadnieniom po$wiecone s3 takze starsze publikacje
w dorobku Autorki por. ]. WALEWSKA, Pogmatwane relacje pomie-
dzy sztuka a technologig. Nurt autodestrukcyjny a potencjal kry-
tyczny uzycia komputera na gruncie sztuki na przykladzie twor-
czosci Gustava Metzgera, [w:] Digitalne dotknigcia, red. P. Zawojs-
ki, Szczecin 2010, s. 129-153; eadem, Uczyrimy maszyng na nasze
podobieristwo... SAM i Senster Edwarda Ihnatowicza - czyli dzieto
sztuki na skrzyzowanie sztuki, technologii i filozofii, [w:] Materia sz-
tuki, red. M. Ostrowicki, Krakow 2011, s. 499-510; eadem, Relation-
ship of art and technology: Edward Ihnatowicz’s philosophical inves-
tigation on the problem of perception, [w:] Relive: Media Art Histo-
ries, red. S. Cubitt, P. Thomas, Cambridge Mass. 2013, s. 309-324;

’ E. [UNATOWICZ, Portrait of the artist as an engineer, manuskrypt
publikowany w: http://www.senster.com/ihnatowicz/articles/art-
ist_as_engineer.pdf (dostep: 18.08.2015).
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Podejmujac ten trop Autorka zauwaza na wstepie, ze
Thnatowicz pozostaje postacia zawieszong pomiedzy rdoz-
nymi narracjami o historii, oraz ze znaczenie jego i jemu
podobnych twércow dla rozwoju sztuki wspdlczesnej nie
zostalo dotychczas dostatecznie jasno okreslone. Zda-
niem Joanny Walewskiej artysta zostal po $mierci niemal
calkowicie zapomniany, przede wszystkim z racji tego, ze
sztuka komputerowa, po krétkim okresie popularnosci
w latach szes¢dziesigtych, pozostawala na marginesach
zainteresowania kuratoréw i krytyki. Drugim powodem
mial by¢ sam sposob, w jaki dziatal tworca SAM, pracu-
jacy w odosobnieniu i niedbajacy o kontakty z éwczesna
sceng artystyczng Londynu (s. 22). Prowadzac dalej swoj
wykfad, Autorka unika otwartego formulowania tez
szczegdtowych, woli stawia¢ pytania, na ktére odpowia-
da zestawiajac wybrane przez siebie fragmenty tekstow
zrédtowych, konfrontujac rézne postawy tworcze czaséw
Thnatowicza.

Piszac o metodzie badan, Joanna Walewska deklaruje,
iz poszczegolne zagadnienia rozpatrywac bedzie z pers-
pektywy archeologii mediéw. Uznaje, ze jest to ujecie
dogodne dla ustalania miejsca twoérczosci Thnatowicza
w szerszym kontekscie proceséw kulturowych z tego
wzgledu, Ze pozwala na pisanie historii, w ktérych dazy
sie nie tyle do gromadzenia faktéw, co ,,do aktywnego ich
rewidowania oraz ciagtego zadawania pytan nie tylko o to,
co juz zaistnialo, ale réwniez o to, co zostato przeoczone,
niedocenione lub zapomniane” (s. 22). W trakcie lektury
odnie$¢ mozna wrazenie, ze wyklad zmierza do odkrycia
w marginalnych faktach poczatkéw sztuki cybernetycz-
nej, zjawisk majacych kapitalne znaczenie dla ksztattowa-
nia kultury wspdlczesnej. W tym sensie podejscie Joanny
Walewskiej blizsze jest autorom, ktérzy archeologie me-
diéw uprawiaja, otwierajac sie na przysztos$¢, z milcza-
cym zalozeniem, ze ich rewizje fragmentéw przesztodci
sprowokujg zmiany w aktualnych wzorach zachowan. Jest
to archeologia medidw rézna od uje¢ reprezentowanych
chociazby pracach Siegfrieda Zielinskiego, akcentujacych
gleboka przesztos¢ przemian technologicznych (,deep
time media”)*.

Omawiane dzieta Thnatowicza interpretowane sg
w odniesieniu do ich pierwotnego sposobu funkcjono-
wania oraz do powstajacych réwnoczes$nie z rzezbami
tekstow teoretycznych. Autorka rekonstruuje w ten spo-
sob rowniez biografi¢ artystyczng rzezbiarza, wpisujac ja
w historie intermedialnej sceny artystycznej jego czasow.
Interpretacje wybranych prac rozwija, postugujac si¢ ka-
tegoria estetyki systemow, ktorg czerpie z pracy Beyond
the Modern Sculpture Jacka Burnhama (s. 155-157)°. Ana-

* Por. E. HUHTAMO, J. PARIKKA, An Archaeology of Media Archaeol-
ogy, [w:] Media Archaeology: Approaches, Applications, and Impli-
cations, red. iidem, Oakland 2011, s. 9-11.

> J. BURNHAM, Beyond the Modern Sculpture: The Effects of Sci-
ence and Technology on the Sculpture of this Century, New York
1968; na temat znaczenia tez Jacka Burnhama zawartych w jego
studium: D. CARRIER, R. Krauss, American Philosophical Art
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liza formy rzezb, jak réwniez kwestie stosowanych przez
artyste rozwiazan technologicznych, pozostaja na uboczu
jej rozwazan. W konsekwencji niektdre czesci pracy cigza
ku historii idei polaczonej z analizg funkeji dzieta.

Na dotychczasowy stan badan nad twoérczo$cig Ihnato-
wicza skladaja sie przede wszystkim wzmianki w artyku-
tach publikowanych w czasopismie ,,Leonardo”, wéwczas
gdy pismo to stawialo sobie za zadanie kontaktowanie ze
soba artystow zainteresowanych wlaczeniem do swoich
dziatan najnowszych zdobyczy nauki i techniki®. Sposrod
prac prezentujacych dziatalnos$¢ artystyczna Ihnatowi-
cza wspomnie¢ nalezy o artykule Eduardo Kaca z 1997 r.
Autor, piszac sztuce cybernetycznej (,robotic art”),
uznaje Senstera za prace zalozycielska tego nurtu pospo-
tu z rzezbami Robot K-456 Shuya Abe i Nam June Paika
21964 1. oraz Squaw Toma Shannona z 1966 r.” Wazng dla
udokumentowania dziel artysty autorka pozostaje Jasia
Reinhard, kuratorka wystawy ,Cybernetic Serendipity”,
zorganizowanej w londynskim Institute of Contempo-
rary Arts wiosng 1968 r.* Dluzsze studia nad pracami
Ihnatowicza prowadzil Alexander Zivanovic®. Autor re-

Criticism: From Formalism to Beyond Postmodernism, Ports-
mouth 2002, s. 7-8; S. PENNY, Systems Aesthetics and Cyborg Art:
The Legacy of Jack Burnham, ,,Sculpture Magazine’, 1999, 18, nr 1,
http://www.sculpture.org/documents/scmaggg/jangg/burnham/
sm-burnh.shtml (dostep 7.11.2016).

N

Wzmianki o “Thnatowiczu w ,,Leonardo”: . HoLLOWAY, Interna-
tional Science: Art News, ,,Leonardo’, 5, 1972, nr 4, s. 375; H. KHA-
TCHADOURIAN, D. BROOK, The Concept of Art, ibidem, 7, 1974,
nr 2, s. 168, 189-191; J. ARNOLD J. COLLETT, Report on the 1976
Conference on Human and Robot Behaviour at Leicester Polytech-
nic, England, ibidem, 10, 1977, nr 1, s. 33; S. WiLsON, Computer Art:
Artificial Intelligence and the Arts, ibidem, 16, 1983, nr 1, s. 16-17;
J. RowaN, Tetrahedron Modeling: Art/ Science Metaphors for Or-
der in Space, ibidem, 17, 1984, nr 4, s. 258; P. BEYLS, Discovery
through Interaction: A Cognitive Approach to Computer Media in
the Visual Arts, ibidem, 24, 1991, nr 3, s. 315; B.]. JoNEs, Computer
Graphics: Effects of Origins, ,Leonardo”. Supplemental Issue: Digi-
tal Image, Digital Cinema: SIGGRAPH ‘9o Art, t. 3, s. 25; S. BELL,
Creative Participatory Behavior in a Programmed Word, ,Leon-
ardo”, 28, 1995, nr 3, s. 173.

E. Kac, Foundation and Development of Robotic Art, ,Art Jour-

~

nal’, 56,1997 nr 3, s. 61.

3

Archiwalia zwigzane z ekspozycja udostepniane na stronie: http://
cyberneticserendipity.net (dostep 18.08.2015).

©

Referaty i publikacje: A. ZivaNovic, The Development of a Cy-
bernetic Sculptor: Edward Ihnatowicz and The Senster, [w:] Cre-
ativity and Cognition 2005. Proceedings of the Fifth Conference on
Creativity and Cognition, 12-15 April, Goldsmith College, red. L.
Candy, New York 2005, s. 586-591; idem, SAM, The Senster and
The Bandit: Early Cybernetic Sculptures by Edward Ihnatowicz,
Robotics, Mechatronics and Animatronics in the Creative and
Entertainment Industries and Arts Symposium, AISB Conven-
tion, Hatfield 2005; idem, The Technologies of Edward Ihnatowicz,
[w:] White Heat and Cold Logic: British Computer Arts 1960-1980,
wyd. P. Brown, et. al., Cambridge Mass. 2008, s. 95-111.



prezentuje dziedziny techniczne, doktorat otrzymat za
prace dotyczaca robotyki. W odniesieniu do Thnatowicza
interesowatla go przede wszystkim technologia wykonania
prac. W roku 2001 stworzyt strong internetowa, na ktorej
publikuje cze$¢ zgromadzonych przez siebie archiwaliow,
opracowania i doniesienia prasowe dotyczace tworczo-
$ci Thnatowicza®. Zivanovic staral si¢ odtworzy¢ kod,
w oparciu o ktéry funkcjonowalo gtéwne dzieto artysty
— Senster. Jego internetowe publikacje, cho¢ nie zostaly
przedstawione w formie monografii, majg duze znaczenie
dla utrwalenia osiggnie¢ rzezbiarza, stanowigc doskonaty
punkt wyjscia dla badan nad dzialalnoscig artystyczna
Ihnatowiczem.

Joanna Walewska korzysta z kompletu opracowan na
temat tworcy, szczegdlng wage przywiazujac do tekstow
powstalych w zwiazku z wystawa ,,Cybernetic Serdipi-
ty”. Jej przewodnikami po sztuce cybernetycznej sa Jack
Burnham, Catherine Mason i Andrew Pickering'.

Autorce udalo si¢ dotrze¢ do archiwum rodzinnego
artysty, wlaczyla do studidéw réwniez niezwykle cenne
materialy z archiwum Jamesa Gardnera - kuratora, ktéry
prowadzil realizacje Senstera. Cze$¢ informacji czerpie
takze z wywiadéw przeprowadzonych z Olga Ihnatowicz -
zong artysty — oraz jego synem Richardem Ihnatowiczem.
Wykaz archiwéw dolaczono do bibliografii zamieszczonej
na koncu tomu. Nie wszystkie zachowane archiwalia cy-
towane s3 in extenso. Zamieszczone w przypisach odnos-
niki pozwalaja jedynie na lokalizacje zespotéw. Dluzsze
passusy z korespondencji cytowane sa we fragmentach
ksigzki poswieconych historii realizacji gléwnych prac
(s. 128-147). Uzupelnieniem zrédel jest bogaty materiat
ilustracyjny, ktory w znacznej czesci publikowany jest po
raz pierwszy.

W kolejnych rozdziatach Autorka ustala historie po-
wstania oraz pierwotny kontekst funkcjonowania kolej-
nych dziel artysty. Konstrukcja poszczegdlnych rozdzia-
téw monografii jest zréznicowana.

W pierwszym rozdziale (,Zwiazki pomiedzy sztuka
a technologig”) Autorka stara si¢ przekonac o celowosci
stosowania archeologii mediéw do badan nad sztuka
cybernetyczna. Rozpoczyna od rekapitulacji najwaz-
niejszych zalozen tej perspektywy badawczej. Odnosi
sie przede wszystkim do studiéw powstajacych w latach
dziewiecdziesiatych, autoréw klasycznych dla tej dziedzi-
ny, takich jak Erkki Huhtamo (s. 13-18). Przyjete stano-
wisko uzasadnia nastepnie odnoszac si¢ do wypowiedzi
samego Thnatowicza na temat relacji nauki i sztuki oraz
do jego spojrzenia na role artysty dzialajacego na granicy
tych obszaréw. W tym miejscu czytelnik poznaje go jako
autora tekstow teoretycznych, ktory réwnolegle do dzia-
tan artystycznych prowadzil usystematyzowana refleksje

10 http://www.senster.com (dostep 19.08.2015).

"' C. MasoN, A Computer in the Art Room: The Origins of British
Computer Arts 1950-80, Norfolk 2008; A. PICKERING, The Cyber-
netic Brain: Sketches of Another Future, University of Chicago Press
2010; J. BURNHAM, Beyond Modern Sculpture (jak w przyp. 5).
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nad statusem sztuki. Interesujace w tym kontekscie jest
zestawienie figur uczonego i artysty, wyartykulowane
przez Ihnatowicza w jednym z jego pdzinych tekstow,
gdzie pierwszy prezentowany jest jako ten, ktéry dazy do
obiektywnego poznania natury, podczas gdy drugi $wia-
domie przyjmuje siebie za punkt wyjscia, nie thlumaczac
$wiata, ale pokazujac jakim on mu si¢ jawi2. Argumen-
tujac za przyjeciem perspektywy archeologii medidw,
Autorka relacjonuje nastepnie historie wystawy ,,Event
One¢’, zorganizowanej we wnetrzach The Royal College of
Art w Londynie w marcu 1969 r. oraz pierwszych wydan
biuletynu ,,PAGE”, zwracajac uwage na éwczesne dysku-
sje, ktore doprowadzity do sformulowania zestawu cech
konstytutywnych sztuki komputerowej, takich jak: ,,gene-
ratywnos¢, procesualno$¢, interaktywnos¢ oraz kreatyw-
no$¢ w podejsciu do technologii” (s. 30-31). Zaznacza, ze
nazwisko Thnatowicza stale bytlo w tym kontekscie przy-
wolywane (s. 31-32). Omawiane przez Autorke teksty teo-
retyczne daja wglad w specyficzny dla lokalnego srodowi-
ska sposob formutowania nowej metody tworzenia sztuki.
Dla polskiego czytelnika opisywane postawy sa interesu-
jace w kontekscie projektow laczenia sztuki i nauki, roz-
wijanych w tym samym czasie w krajach Bloku Wschod-
niego. Stanowi¢ one moga interesujacy kontrapunkt dla
idei Tadeusza Kantora i Mieczystawa Porebskiego, rea-
lizowanych w warstwie ikonicznej pierwszej Wystawy
Sztuki Nowoczesnej, zorganizowanej w Patacu Sztuki na
przelomie 1948 i 1949 r. Warto je zestawia¢ z metodami
realizacji prac takich jak Instrument Osobisty Krzysztofa
Wodiczki z 1969 r., czy obrazami Ryszarda Winiarskiego,
projektowanymi na podstawie wynikéw losowania.

Najistotniejsza czgscia pracy sa kolejne trzy rozdzia-
ty, ktérych osig jest biografia artystyczna Ihnatowicza.
Rozdzial drugi (,,Artysta i komputer”) poswiecono me-
tamorfozie artysty, ktory wychodzac od tradycyjnie defi-
niowanej rzezby, odkryl potencjal tkwigcy w kreowaniu
ruchomych, interaktywych konstrukeji. Rozdzial ten
otwiera szereg informacji biograficznych dotyczacych
loséw wojennych rodziny Ihatowiczéw i pierwszych lat
spedzonych w Londynie. Zebrane informacje dajg pojecie
o spolecznym kontekscie funkcjonowania miodego arty-
sty, zwracaja uwage na intelektualne i kulturowe podloze
jego prac. Wprowadzenie biograficzne dowodzi, jak nie-
zalezna od poczatkowo obranej drogi i wyksztalcenia byla
jego dojrzata twérczos¢.

Rozwinieciem rozdzialu sa fragmenty poswigcone
rzezbie kinetycznej. Podazajac za uwagami Jacka Burn-
hama, Autorka charakteryzuje ten nurt, opisujac go jako

12 “The scientists [...] tend to view the world as a vast, natural
system, operating according to absolute and immutable laws
which they try to discover by measurement and deduction [...] In
contrast, the essence of the artistic approach is to accept oneself
as the only reference point and instead of explaining the world, to
demonstrate the way in which it appears to one”. E. [HNATOWICZ,
Towards a thinking machine, [w:] R. LEAVITT, Artist & Computer,
New York 1976, s. 33.



gltéwna inspiracje do stworzenia pierwszego projektu
ruchomej rzezby — Sound Activated Mobile. Okolicznos-
ciom jej powstania i wystawienia podczas ekspozycji
~Cybernetic Serendipity” poswiecone sa dwie ostatnie
cze$ci rozdziatu (s. 51-59, 63). Na podstawie archiwalnej
korespondencji Ihnatowicza, rzucajacej $wiatlo na histo-
ri¢ pozyskiwania §rodkéw na realizacje rzezby, Autorka
dochodzi do wniosku, ze osoba, ktdra skontaktowata wy-
obcowanego ze $rodowiska artystycznego eksperymen-
tatora z kuratorka wystawy, Jasia Reinhardt, byl Roland
Penrose (s. 58-59). Dyrektor International Art Comitee
mial udzieli¢ rzezbiarzowi pozyczki na realizacje pracy
po tym, gdy jego wniosek zostal odrzucony przez komi-
tet. Kontakt z Penrosem tlumaczytby, jak to sie stalo, ze
kuratorka wybierajaca do udzialu w wystawie artystow,
ktoérych prace publikowane byly w wydawanym przez
MIT czasopi$mie ,,Computers and Automation Journal’,
wlaczyla do scenariusza réwniez prace nieznanego szerzej
tworcy®. Na marginesie doda¢ mozna, ze w nawigzaniu
wspolpracy nie bez znaczenia mogta by¢ réwniez wspodl-
nota polskich korzeni Reinhardt i Ihnatowicza.

Watek wystawy ,,Cybernetic Serendipity” i jej histo-
rycznego znaczenia jest kontynuowany w rozdziale trze-
cim (,Sztuka i cybernetyka”). Podkreslajac, ze kuratorce
»zalezalo przede wszystkim na tym, aby zwiedzajacy mieli
okazje z bliska przyjrze¢ si¢ pracom artystycznym opar-
tym na mechanizmie sprz¢zenia zwrotnego” (s. 81), Joanna
Walewska przechodzi do rozwazan o definicji samej sztu-
ki cybernetycznej tamtych czaséw. Wyklada najwazniej-
sze tezy teoretykow dziedziny: Norberta Wienera i Arturo
Rosenbleutha (s. 83-85). Zauwaza, ze brytyjskie srodowi-
sko cybernetykéw, reprezentowane przez Williama Grey
Waltera i Roya Ashbyego, wyrdzniato si¢ sposobem bu-
dowania analogii pomiedzy mdzgiem a maszyna: ,,mézg
w ich rozumieniu byl maszyna ucielesniona, funkcjono-
wanie ktorej jest nierozerwalnie zwigzane z dziataniami,
jakie podejmuje cialo” podkredla (s. 87). Zdaniem Autorki
ten poglad ma szczegdlne znaczenie dla odczytania prac
Thnatowicza. Pragnac zademonstrowaé rozdzwigk po-
miedzy naukowym a artystycznym pojmowaniem tych
idei, Walewska odwoluje si¢ do wczesnej charakterystyki
pojecia ,,sztuki cybernetycznej’, w znaczeniu, jakie nada-
wal mu Jack Burnham we wspomnianym wyzej studium
(s. 89). Zawraca uwage na to, ze autor Beyond the Modern
Sculpture zdecydowat sie wlaczy¢ do narracji o sztuce pra-
ce funkcjonujace w kontekscie muzeéw techniki, takie jak

3 Por. wypowiedz Jasi Reinhard, zarejestrowang z okazji odtworze-
nia wystawy ,Cybernetic Serendipity” w 2014 roku: Cyberne-
tic Serendipity: A Walkthrough With Jasia Reichardt, ICA 2014,
https://www.youtube.com/watch?v=0SwovB28B34, (dostep:
18.08.2015).

'* Sprostowania wymaga kwestia wczesnego uzycia terminu ,,sztu-
ka cybernetyczna” (,cybernetic art”) — Burnham postugiwat sie
okresleniem ,,cybernetic sculpture’, przywotywat tez pojecia ,.cy-
borg art” i ,computer art’, por. ]. BURNHAM, Beyond the Modern
Sculpture, s. 29, 312, 358, 345 (jak w przyp. 5).
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Machinae Speculatrices konstruowane przez Grey Waltera
pod koniec lat czterdziestych. W konkluzji stwierdza, ze
Burnham stusznie dowartosciowal wspodtczesne mu prze-
miany, podkreslajac, iz arty$ci powinni postugiwaé sie
cybernetyka jako narzedziem do modelowania zachowan
spotecznych na réwni ze specjalistami z innych dziedzin.

W rozdziale trzecim sporo miejsca poswiecono row-
niez trzem waznym postaciom sztuki cybernetycznej:
Gordonowi Paskowi, Royowi Ascottowi i Wen Ying
Tsaiowi. O pierwszym pisze Autorka w kontekscie mody
na idee sztuki cybernetycznej, jaka zapanowala w okresie
powojennym. Za Marig Fernandez przypomina kon-
cepcje ,Srodowiska posiadajacego potencjal estetyczny”

»aesthetically potent environment”), stworzona przez
Paska (s. 103-108). Z kolei przedstawia rozwazania wply-
wowego w tych kregach artysty i pedagoga Roya Ascotta
na temat metody tworzenia sztuki (s. 108-116). Na ko-
niec wspomina o prowokujacych aktywny odbidr sztuki
pracach Wen Ying Tsaia (s. 116). Przegladem tym stara
sie Autorka dowies¢, ze dla omawianego kregu tworcow
trafnym jest miano ,,proceduralistéw”, nadawane im mie-
dzy innymi przez Johna Lansdowna, piszacego o ,sztuce
komputerowej” na tamach biuletynu ,PAGE” (s. 118)*.

W rozdziale czwartym (,,Senster”) Autorka powraca do
biografii artystycznej IThnatowicza, opisujac szczegétowo
proces realizacji najglo$niejszego z jego dziel. W oparciu
o zgromadzone w archiwach uniwersytetu w Brighton do-
kumenty, przedstawia histori¢ wspotpracy artysty z Jame-
sem Gardnerem - kuratorem wystawy Pawilonu Evoluon
w Eindhoven. Przeznaczeniem ekspozycji bylo promowa-
nie osiggnie¢ firmy Philips. Zaprojektowany pod koniec
lat sze$¢dziesigtych Semster stal si¢ waznym elementem
tej wstawy. Firma zdecydowala si¢ jednak zdemontowac
zamoOwiong prace po kilku latach jej funkcjonowania®.
Walewska stara si¢ wyjasni¢ przyczyny tej decyzji, poru-
szajac przy tym wazng kwestie niszczenia i celowego wy-
cofywania z obiegu dziet sztuki wspotczesnej. Odnosi sie
przy tym do fali krytyki kierowanej pod adresem sztuki
komputerowej z nastaniem lat siedemdziesigtych (s. 136).
Jak wynika z przywolywanych przez Autorke tekstow,
negatywne oceny etyczne tego rodzaju sztuki, wigzaty
sie, z zarzutem, ze wyrosta ona z kompleksu militarno-
-przemystowego (s. 139).

W tym rozdziale ksigzki opisano takze konstrukcje
i zasady dziatania SAM oraz Senstera. Poruszona zosta-
fa kwestia dokumentowania zasad dzialania obu rzezb
(kodu zrodlowego regulujacego interakeje z otoczeniem).

Ostatni rozdzial monografii (,Sztuka cybernetyczna
a problematyka sztucznej inteligencji”) oraz jej zakoncze-
nie po$wigcone sa roli, jaka artysta przeznaczal kompute-
rom w procesie kreacji dzieta sztuki. Kontekstem dla tej
czedci rozwazan sa teksty i prace powstale po realizacji

'* Proponowane przez Autorke tlumaczenie zwrotu ,procedural-
ism” odpowiada uzywanemu niekiedy w polskiej historiografii
sztuki okresleniu ,,sztuka programowana’.

16 Senster byt zainstalowany w Evoluonie w latach 1970-1974.



Senstera, w okresie, gdy Ihnatowicz zostal zatrudniony na
Wydziale Inzynierii Mechanicznej londynskiego Univers-
ity of College. Czytelnik dowiaduje si¢ z niej réwniez o The
Bandit, péznym projekcie rzezby interaktywnej, ktorej
mechanizm znalazt ostatecznie zastosowanie w konstruk-
cji robotow przemystowych. Wzmiankowane sg tez grafi-
ki komputerowe Thnatowicza. Autorka podkresla, ze pod
koniec zycia Ihnatowicza zajely teoretyczne rozwazania
nad naturg percepcji, studia nad sztuczng inteligencja (s.
182-183). Poglady artysty analizuje korzystajac cze$ciowo
z niepublikowanych tekstéw znajdujacych si¢ w archi-
wum Olgi Thnatowicz. W tym kontekscie znaczaca jest
prezentacja krytycznego spojrzenia artysty na warto$¢ in-
formagji. Jak wykazuje Autorka, Ihnatowicz dystansowat
sie od cybernetykéw definiujacych informacje ,jako co$
abstrakcyjnego, jako formalng operacje przyporzadkowy-
wania znaczen do [...] przypadkowego zbioru danych”
(s. 189). Dos$wiadczenie tworcze kazalo artyscie przypo-
mina¢ mu o tym, ze informacja mechaniczna (dynamika,
ruch) jest podstawa ,efektywnego dzialania w $wiecie
zaréwno czlowieka jak i innych istot zywych” (s. 188-189).
Stad wnioskowal, ze ,inteligentna maszyna’, jezeli taka
uda sie zbudowa¢, bedzie miata forme robota — nie kom-
putera (s. 209).

Niektorym czytelnikom ksigzka wyda¢ sie¢ moze miej-
scami nieco szkolna. Dotyczy to pelnych miodzienczego
zapalu wypowiedzi o potrzebie poszerzenia kanonu histo-
rii sztuki, a zwlaszcza passusow rekapitulujacych wiado-
mosci o podstawowych zjawiskach sztuki wspdlczesne;.
Zwraca przy tym uwage brak odniesien do wspodlczes-
nych opracowan porzadkujacych histori¢ sztuki nowych
medidw, ktore bytyby przydatne, gdy mowa jest o pokre-
wienstwie rzezby cybernetycznej i sztuki interaktywnej
(s. 119). O relacjach tych zjawisk pisali chociazby autorzy
tacy jak cytowani przez Autorke Frank Popper czy Katja
Kwasek a takze Ryszard Kluszczynski”. Finalnego dopra-
cowania wymagalaby stosowana w pracy terminologia
z zakresu technologii (s. 55)*.

Portret artysty jako inZyniera jest publikacja istotna.
Wprowadza prace Ihnatowicza w kontekst historii nurtéw
naukowych i artystycznych drugiej potowy XX w. Joannie
Walewskiej udato si¢ ukazad, jak ksztaltowata sie postawa
tworcy wzgledem cybernetyki oraz badan nad sztuczng
inteligencja. Praca przynosi szereg ustalen, dotyczacych

7 K. KWASTEK, Aesthetics of Interaction in Digital Art, Cambridge
Mass. 2013, s. 7-8; F. POPPER, From Technological to Virtual Art,
Cambridge Mass. 2007.

8 W tekscie jest mowa o korelowaniu ttokéw hydraulicznych z ser-
womechanizmami, podczas gdy te sa czgécig uktadu nazywanego
w ten sposob; s. 208: termin ,,urzadzenie wyjscia” zostal uzyty
w odniesieniu do przekazu danych docierajacych do urzadzenia,
powinno by¢ ,urzadzenie wejscia’; s. 136: okreslenie ,,assembly
language” stosowane jest nie tyle dla oznaczenia do konkretne-
go jezyka, co w odniesieniu do rodziny jezykéw programowania,
asemblery jako takie sa nadal stosowane w informatyce.
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biografii artystycznej Ihnatowicza. Ksigzka jest réwniez
waznym drogowskazem dla kuratordw, ktorzy podejmuja
sie prac nad konserwacjg lub odtwarzaniem zaginionych
dziet sztuki nowych mediéw, tym bardziej, ze pomyst
rekonstruowania rzezb Ihnatowicza stale powraca w dys-
kusji o jego sztuce®. W przyszlosci warto byloby podja¢
w tym kontekscie studia nad algorytmami, regulujacymi
interaktywne dziatania rzezb Thnatowicza. Postulatem na
przyszto$¢ jest tez analiza pomniejszych prac artysty oraz
glebsze wnikniecie w kwestie metody wykonania jego
rzezb.

' R. MULHOLLAND, Play it Again SAM: Replicating Cybernetic
Sculpture using 3D Painting, 18.11.2013; http://www.vam.ac.uk/
blog (dostep: 18.08.2015); A. OLSZEWSKA, Rekonstrukcja Senstera,
»Biuletyn AGH”, 2014, nr 82. Walewska cytuje za Celig Kemsley
wypowiedz artysty $wiadczaca o tym, ze afirmowal pomyst
tworzenia swoich technologicznych rzezb w krétkich seriach
(s.147).



